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STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS< 

D 3 9 , 1992 

JOSEF DOHNAL 

MÍSTO PERSONIFIKACE V POVÍDKÁCH 
S. N. SERGEJEVA-CENSKÉHO 

Li t e r a tu ra v každém období svého vývoje, a tedy i v každém z tzv. l i te
rárních směrů, obráží nejen základní ontologické, gnoseologické a axio-
logické aspekty charakterizující člověka j a k o jed ince a j a k o součás t pro
měnlivého lidského k o n t i n u a , ale kromě toho reflektuje i vz tah člověka 
k základním vnějším koordinátám Jeho světa, tj. především k pros toru a 
ča su . V n a š e m příspěvku b y c h o m s i chtěli podrobněji všimnout ze jména 
toho fak toru , který J u . Surovcev nazývá „přírodně ant ropologizovanou 
osou", tj. v z t a h u mez i člověkem a přírodou, p o z i c e č l o v ě k a , r e s p . l idí , 
v m i m o l i d s k é p ř í rodě ' t ak , j a k Je re f lek tován v l i t e r á r n í m díle. Z a 
významný a n a š e m u pojetí l i teratury odpovídající považujeme právě pří
v las tek „antropologizovaný", a to z toho důvodu, že l i t e ra turu chápeme 
právě j a k o speci f ickou fo rmu sebereflexe člověka a jeho , t j .specificky l i d 
ských, k člověku vztažených životních podmínek, které člověka a Jeho 
svět spoluvytvářejí. 

Člověk žije ve s tá lé in t e rakc i se sebou samým, s ostatními l i d m i , ale i 
se živou a neživou přírodou. V e š k e r é in fo rmace , k te ré z vnějš í sféry 
k člověku přicházejí, p a k člověk převádí n a J e m u vlastní, j í m vnímatelné 
a vyhodnotitelné signály, aby po je j ich dešifrování m o h l zajistit zpětnou 
reakc i . Ať už tedy j d e o reakce n a podněty z přírodního prostředí v širo
kém s m y s l u tohoto označení, bez oh ledu n a to, zda se J edná o prostředí 
člověkem d o s u d nedotčené, anebo, častěj i , j í m Již ve vyšší nebo menš í 
míře zformované, vždy zřejmě dochází ke vztažení poznávaného světa ke 
specifikům lidského způsobu poznávání, tedy k Jisté antropomorfizacl - k převe
dení .signálů" přírodních objektů do souřadnic světa člověka. 

V y j d e m e - l i z t ěch to s t r u č n ě formulovaných předpokladů, m ů ž e m e 
s o u č a s n ě vys lovi t předpoklad, že p o s u n y v sebereflexi člověka m o h o u 
vést ke změnám v Jeho vz t ahu k mimolidskému světu a ke změně v jeho 
začlenění do vnějších podmínek; mění se p a k zřejmě i cha rak te r reflexe 
tohoto vnějšího světa ve vědomí subjek tu . Taková skutečnos t b y se p a k 
měla projevit i v l i terárním díle j a k o j edné možnosti reflexe a sebereflexe 

' C y p o f l i i e B , K3.: JIuniepamypHbui npouficc u ezo nepuobuaaiiftn. (O npuHU,unax onpedeAeMin.) 
Donpocw jiHTepaTypu 1983, N° 10. c. 113 - 114. 
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čověka. Znamená to, že b y c h o m měli nalézt ve vnitřní s tavbě li terárního 
díla takové příznakové p r v k y . Jež b y svědčily o c h a r a k t e r u zobrazení 
relace, k terá n á s zajímá, tedy vz t ahu člověka a Jeho „přírodního" pro
středí (počítáme v to však nejen přírodní ve s m y s l u neměstský, ale j a k é 
kol iv vnější , tedy i měs t ské či j i n a k urbanizované prostředí). 

J e d n í m z prvků, j ež m o h o u být signálem svědčícím o cha rak t e ru vní
mán í prostředí člověkem. Je podle našeho názoru personif ikace - t ropus , 
který j e výrazným příznakem antropomorfizace a j a k o takový představu
j e dos t i důležité svědectví o tom, j a k a n a k o l i k intenzívně člověk cí t í 
sepětí s prostředím, v němž je m u dáno se pohybovat a žít, který vždy 
vnímá v závislosti n a svých schopnos tech a výrazně j e ovlivňujících racio
ná ln ích a emoc ioná ln ích f ak to rech . Právě n a tyto o tázky se c h c e m e 
zaměřit v n a š e m příspěvku, v němž předmětem zkoumání bude povídka 
Sergeje Nikolajeviče Sergejeva - Cenského JIccHaa Tonb z r o k u 1905. 

Povídka vychází ze s i tuace, k d y dvě děti, b ra t r s m l a d š í s e s t r o u , loví 
vpodvečer raky . Příchod tmy však prudce mění vidění přírodní scenérie , 
o čemž informuje h n e d první věta povídky: „Korná 3auiJio COJIIIUC, T O Bona 
B p c K e c r a j i a HepHoft, icax acnHfliiaH flocKa, K a M b i m i i cHCjiajmcb xecTKHMH, 
c c p b i M i i H č o j i b u i H M H , H CjiHHce nonof lBHHyj i j iec CBOii cynbf l , noxoxcHe Ha 
j ioxMaTbie j i a n b i " . 2 D o z o b r a z e n í l o v u p a k s t á l e prol ínaj í i n f o r m a c e o 
měníc ím se poměru mez i dětmi a je j ich okolím. Dětské oči a uši Inten
zivně vnímají všechny změny a hledají Jejich analogi i s jevy J i m známého 
a b l ízkého světa : „ K a K H e - T O BcxjiHtibiBaioii i i ie 3ByKH, BJiaxHbie H poÓKHe, 
npHiuibiJiH HJflajieKa no Bo^e, T O H H O K T O - T O exaji T a M Ha Jio^Ke, a MOJio^as 
o c i u i K a B C T o p o i i c , y3eHbKafl H n e p n a H , CTOHJia C O B C C M KaK MejioBex, o q e H b 
BbicoKi i f l H o « i e H b n p H M o ň n e k o u l e j í K 6 e p e r y H C M O T P H T n a BOfly". (55) 
Zobrazení přírodních Jevů se dynamizuje , věci ztrácejí svoji nehybnost , 
stávají se aktivními. D o té doby od lidského světa odděleně vn ímaná pří
roda ožívá - r ac i s i šeptají, něco n a děti dýchá, cos i chodí k o l e m n i c h , 
ono cos i j e obklopuje. Prostor k o l e m dětí j a k o by se intenzívně zužoval, 
naplňoval se Jevy, Jež děti ve svém vnímání antropomofizují, srovnávají
ce j e s j evy l idského světa j a k o základem Jej ich vn ímání a rozumění 
vnějš ímu světu. Negativně vyhodnocované vnějš í i m p u l s y s tá le silněji 
p roh lubuj í do j em ohroženos t i a z něho vyrůs ta j íc í poc i t s t r a c h u . A 
s t r ach se záhy personifikuje, začíná s á m jedna t oddělen od svého zdroje, 
dětské m y s l i : „Orpax xofliui O K O J I O H m a j i n a y n n i y , 3 a r p e 6 n c r b i ň , icaic nayK". 
(56) Přírodní jevy oživly a převzaly ak t iv i tu , děti ak t iv i tu z t ra t i ly , s ta ly se 
pasivními vnímateli. Poměr mez i člověkem a přírodou se obrátil a od člo
věka se dokonce oddělují Jeho vlastní představy. Jeho s t rach . Celá úvod
ní s c é n a pak vrcholí ú těkem dětí poté, co se j i m zdálo, že se z vody vyno
řila s t a rá l idská h l a v a a na táh la po n i c h r u k u s dlouhými prsty: 

„.. .ĎexcaJi, pasflBOHBiinicb, 6 e x n n K n ň crpax , a 3a M I M rHajiacb, xoxoTajia T a ň i i a , 
H Kpnqaj i jiec, H naflajio, xax r p e M y m e xejie3i ibie J I H C T M , H C 6 O H flbi&uiacb H . 

1 C e p r c e B - U c H C K H ň . C . H . íloeecmu u paccKaibi e deyx moMax, T. 1 (1902-1912) MocKBa 
1975, c. 53. Další odkazy na toto vydání Jsou uváděny příino v textu- v závorkách za citace
mi uvádíme číslo strany. 
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TpCCKajiaCb 3CMJ1H, H flBa BHXpfl, OflHH JieflJIllOH, flpyroň H3 O r H C H H U X HCKp, 
o6BHBajincb O K O J I O H flyjiH B u i e K H , a B rjia3ax Bce crof l j ia THHHcrax 3CJieHafl 
l e j i o B c i b J i r o j i o B a , (pbipicaiom.asi, n j i M B y i a a , H THHyjiHCb T O H K H C py í cn . P y K H 
6bUIH BncpeflH H c 6 O K O B , x e c n c H e H JIHIIKHC, oCxBaTbIBajIH, OTJiyCKajIH, XBaTaJIH 
BHOBb: 3 T O Jiec KH^aj icH Ha H U X co B C C X c r o p o H H 3aropaxHBaj i flopory. 

To - ro - ro - rol - Kpiraajio H3 O B p a r a . . . 
To - ro - r o - ro! - OTabiBajioct BBepxy B TeM»OTe . . ." .(57) 

T é m ě ř důs ledná personi f ikace dějů - vždyť větš ina personifikujících 
lexikálních j ednotek J sou s lovesa - i připodobnění ros t l in , zvířat i přírod
n ích j e v ů prvkům l idského světa (os ika dívající se do vody, po lekaná 
k a c h n a , šeptající s i r ac i , hrozící rákos atp.) vytvářejí i l u z i J iného světa, 
světa ta jemného, neznámého, cizího, člověku nepřátelského, ú točného a 
útočícího. Člověk v tomto světě n e m á místo, není to j eho svět. A přece 
celé vidění tohoto neznámého je vztaženo ke schopnos tem lidského vní
mání , takže nakonec vznikající a vše koncentrující antropomorfizované 
obrazy s t r a c h u a l idské h lavy , k terá se vynořuje z vody. J s o u projekcí 
neutrálních přírodních j e v ů do lidského vědomí. Jež j e dešifruje a hodno
tí z h l e d i s k a k a t e g o r i í v z a t ý c h ze s p e c i f i c k y l i d s k é h o s v ě t a . 
Personifikované antropomorfizované obrazy vznikající v momentě si lné
ho emociálního vypětí vytvářejí základní s i tuační napětí , v němž se č lo
věk ve světě modelovaném povídkou ocitá: svět m i m o něho ho nepřijímá, 
odmítá ho a ohrožuje ho. 

Úvodní s c é n a předznamenává vývoj děje v celé povídce. Zatímco s tarš í 
F i l k a se ze šoku vzpamatuje záhy poté. co se vyděšené děti dostávají 
domů k rodičům, pro mladší Antonínu se tento zážitek s tává osudovým 
- už n i k d y s e j eho následků nedokáže zbavit , zůstává j í m navždy pozna
m e n á n a : „AiiTOHHHa o c T a j i a c b n o p n e n o i í . Ona p o c j i a S b i c T p o , K S K pacrryT 
aflopoBbic nem, H O T a ň u a u m a B C C BpeMH c Heio paflOM H H C flaBajia coMKi iyrb 
rjia3".(59) 

D o t y k y tajemného, zlého, J í nepřátelského světa přírody poznává p a k 
J e š t ě několikrát . Když se vdá, narodí s e j í dce rka , k te rá n a svém obličeji 
nese s k v r n u , která obličej nejen hyzdí, ale s tává se zároveň stálou připo
mínkou Iracionálního z l a z mládí: . I l f lTHo GbiJio Hptco-SarpoBoe, Hanimajioc h 

Ha Ji6y TpeMfl H a p o c r a M H H c n y c K a j i o c b , nepes JieBbiň rjias u B C I O meicy, Ha 
T o n K y i o u i e io , T O H I I O 3Bepnnax Jiana cxcajia Ha j m u e K O I T H H B s p u j i a xoxcy 
KpoBDBbiMH 6opo3flaMn". (63) O svou dce rku Antonína přichází při požáru 
vesnice, v níž žila. V e z m a t k u , který p ů s o b í zuřící živel. Jehož zobrazení 
j e také charakterizováno několika personifikovanými obrazy, svou dcer
k u opust í a n e c h á j i v domě uhořet . J e j í zoufalé gesto př ipomíná j e j í 
ú t ě k před ú toč íc í přírodou v mládí - vše odhazuje , zachovává s i J en 
vlastní život, př ibývaj í další traumatizující zážitek. J e j í sku tek i ne jasné 
tušení vesnice , že s n a d o n a přivolala požár, ús t í v j e j í odchod z vesnice. 

I další o s u d Antoníny Je spjat s nepochopitelným, m i m o lidský svět 
svůj počátek beroucím z l em - n a pile se se tkává s hl ídačem Zajcevem, 
který Je neodvolatelně a silně poznamenán v obličeji nemocí . Antonínu 
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k n ě m u c o s i t áhne , ale po kra t ičkém období známost i bere Anton ína 
mrzákovi naději n a blízkost J iné lidské bytos t i a způsobí tak j eho s m r t 
A n i k rá tký pobyt v domácnos t i maji tele p i ly není rozhodné š ť a s t n ý m 
obdobím, v němž by se h r d i n k a v y m a n i l a z v l i v u vnějšího z l a - se tkává 
se t a m s mentá lně postiženým majitelovým s y n e m Tišou a nakrá tko i 
s Jeho b ra t r em Fro lem. F r o l a Antonína se sblíží, ale Jejich sblížení Jako 
by nepatřilo do lidského světa: „Oim comjiHCb n p o c r o , K H K C X O H H T C H 3Bepn 
ofluoů n o p o f l b í , Korj ja n c n a p a c T C H HeBUjinaa j iecHaa THii ib H o Č B O j i a K H B a e T 
oflHiiaKODoň M p e i o u i e ň c e T K o ň H HHKJibie jinJioBbie KOJioKOJibqHKH, H H3pa3U,bi 
3 e j i e H o r o C B O ^ a , n p o i í m a H H b i e j i y q a M H , H x y T b 3 a n y M a B U i H X C j i n e p H b i x 
6OJIOT".(95) J a k o by se začínala vyplňovat s lova majitele p i ly , který po 
s m r t i Zajceva Antonínu varoval : "Ha T B o e ň flyine rpex, Mojioflafiíca! Tenepb 
O H . . . no jiecy X O ^ H T , cnoKoio H U I C T , a e r o H C T . . . Tfle Tonb , T a M H OH ."(83) Další 
o s u d Antoníny je pak sku tečně těsně spojen s obrazem sla t iny, k terá j e 
ko lem. F r o l záhy odchází z domova, k a m přišel j e n nakrá tko, a Antonína 
se se tkává s dalším poznamenaným člověkem - slepým poutníkem; j eho 
ortel n a d ní rozehrává finále povídky: „Tbi 6eccrbixa« H a no3op Te6e 
Hano!".(106) 

Antonína odchází od majitele p i ly z j a r a , právě když ožila s la t ina : , . . . ona 
(T . e. Tonb - J . D.) no6cfliio uiyMCJia, MHacb no oBparaM, m y j i a H B M H JioMajia 
xpynKi iň cyuniMK; oHa Bcnojisajia Ha BbicoKHe flopora H jieimBo H floaojibHo, K A K 
c o 6 a K a nocjie O X O T M , OTjíbixajia TaM Ha co j i imeneKe , BJiaxcito BrjiaflbiBaacb B 
He6o MynibíMH O T onbfliicHHfl coGcTBennbíM pa3ryjioM nia3aMH".(109) Po delší 
době přebývání mez i l i d m i se Antonína dává n a ces tu a dostává se opět 
do přírodního prostředí sama. Nakonec ztrácí ces tu a zůstává uprostřed 
s la t iny , netuš íc , k u d y by se m o h l a dostat ven . K r u h se uzavírá, poci t 
ohrožení, který Antonína prožila v mládí a který J i poznamena l n a celý 
život, se navrací: opět ožívá příroda, obklopuje j i , dokonce i m r a k y se 
stahují a padají k zemi a z e m se t áhne k mrakům, takže životní pros tor 
se nebývale zužuje. S tmívá se, začíná bouřka , déšť - Antonínu opět pře
padá s t rach z neznámého, nepřátelského světa l e s a , vody, zvířat 1 mrtvé
ho Zajceva. 

D i k y ps ímu š těkotu dostává se ke kůlně, kde spí mužici zabývající se ve 
dne těžbou rašeliny. Tentokrá t v šak n e n í l idská společnost ú těchou a 
útočiš těm - t m a a s i roba j i k těmto l i d e m ženou: „He ona Bouuia: Tonb 
crycTHJiacb cjaflii n BTOJiKHyjia ee, y^apuBiinicb e ň B njieHH. Kj ioKOTaj io xpHnjioe 
flbixamie cnmmix . . . . B Myxb oTBopeimyio flBep-b BHjnia 6bma H o i b , K S K iuiOTHaji 
c r c H a , H y T H x a r o u i n ň noxflb ínyMeji no Kpbiu ie" .{ l 16) V h o z e n a přírodní s tě 
n o u dovnitř, záhy je Antonína obk lopena s těnou l i d s k o u , opět J í dávno 
známou: „OKpyxcuj iH (ee - J . D.) co Bcex cTopoH crei iOK), xax KaMbiui , H R B e p e ň 
He 6biJio Bnfl i io H3-3a CTei ibi Tenj ib ix TeJi , naxnymnx T o n b i o . K T O - T O c sa^H 
Kocnyj ica iu iaTKa Ha iuee".(118) Tím je její osud zpečetěn - imaginární lidská 
ruka z počáteční scény je nahrazena konkrétní rukou; Bdé Jsou pokračováním 
nepřátelského přírodního vnějšku a ten tentokrát nezná slitování Slatina 
p a k pohltí tělo mrtvé, Antonína se vrací k ZajcevovL Krutý závěr je zmírněn jedi
ným obrazem: . . . .Han T o n b w , 6yjrro B T O M Mecre , Kyna onycrHjra Tej io , CH^ejia Ha 
3afliinx Jianax H xaJ ioĎHO njiaxajia óejiaH KyHJiaTafl co6aKa". (119) 
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J a k do J i s t é míry už z této rekapi tu lace vyplývá, lze v povídce sledovat 
v ý r a z n o u t e n d e n c i k a n t r o p o m o r f i z a c i v n ě j š í h o , p ř í rodn ího s v ě t a . 
Des í tky s lovesných tvarů , př ídavných J m e n a příslovcí , př i rovnání i 
metafor přisuzují schopnos t záměrného aktivního konání j e v ů m m i m o -
lidského světa. Z e zpočátku do značné míry neodůvodněného nepřátel
ství m e z i Antonínou n a Jedné s t raně a lesem a vodou n a s t raně druhé 
s t á v á se po Za jcevově s m r t i v l a s t n ě an t ropomor f i zovaná t o u h a po 
pomstě - svět přírody, z níž se člověk vyčlenil a pos tavi l se t ak vedle ní, 
se spojuje s t ím, k o m u Antonína ublížila a kdo se po smr t i opět s tává 
součás t í přírodního světa (Zajcev b y l pohřben do s la t iny; 1 h rd inč ina 
dce rka vlastně opus t i l a svět lidí splynutím s přírodním živlem při požáru 
vesnice). P o m s t a Je s ice namířena prot i Antoníne, ale j e j í chování vůči 
dcerce i vůči Zajcevovi j e poznamenáno děsem z přírody z úvodní scény; 
Antonínina k ru tos t Je vlastně j e n činy projevená t o u h a skoncovat s i r a 
c ionálním pronásledováním, j e ž mimolidský svět soustřeďuje právě n a 
n i tím, že post ihuje ty, kdo by j í m o h l i být blízcí. Vzniká t ak začarovaný 
k r u h . 

Základní příčinou v z n i k u tohoto kon f l i k tu j e podle našeho názoru fakt 
vyčlenění člověka z přírodního prostředí. J e h o in terakce s přírodou teď 
probíhá n a d v o u úrovních - pragmatické (v povídce např. lov raků, v y u 
žití dřeva, těžba rašeliny) a n a emocionální . Právě n a n i , tj. n a emocio
nální vnímání přírodního světa člověkem, sous t řeďuje svoji pozornos t 
povídka, př ičemž z možných d v o u pólů Je vybrán v z t a h negativní . V 
o b o u ne jvýznamějš ích s t ř e tnu t í ch Anton íny s př í rodním pros t řed ím 
hraje rozhodující ro l i tma , která ochromuje Je j í smys ly , brání J í využít 
možností racionálního, tj. t y p i c k y lidského vyrovnávání se s fakty rea l i 
ty. I m p u l s y př icháze j íc í z vně j š ího pros t ředí . J s o u p a k neadveká tně 
interpretovány, r o z u m ztrácí své „opěmé body" a ve vnímajícím subjek tu 
p a k vzniká poci t odcizení se okolí, obklopenos t i tajemným, nepochop i 
telným. O d takového poc i tu j e p a k Jen malý k růček ke v z n i k u poc i t u 
o h r o ž e n í n e p o c h o p i t e l n ý m , a tudíž n e p ř á t e l s k ý m v n ě j š í m s v ě t e m . 
R o z u m , a lespoň Jeho v c h a o s u ohrožení mobilizované zby tky , přenáš í 
kategorie l idského světa n a - alespoň z h l e d i s k a přírody - neutrální Jevy. 
T y J s o u p a k zdro jem převrácení navyklého v z t a h u k okolí, k d y člověk 
bývá aktivní, okolí, příroda atp. pasivní. Záměna aktivního a pasivního 
faktoru vede k prohloubení poc i tu ohrožení a s tupňuje dojem obklíče-
nos t l , ohrožení n a poci t otevřeného, aktivně projevovaného nepřátelství. 
Výsledkem j e v obou scénách s n a h a zachráni t se, útěk. T e n v obou pří
p a d e c h přivádí h r d i n y k l i d e m ; v mládí k rod ičům, k te ř í děti u těš í , 
později p a k dovádí A n t o n í n u k h r u b ý m m u ž i k ů m těž íc ím r a š e l i n u . 
Antonína druhé scény j e v š a k už nejen vyčleněna z přírodního prostředí, 
ale m á důvod považovat se z a provinivší se i vůči světu lidí. Už není 
nevinným dítětem, ale m á n a svědomí d v a lidské životy. Mužici p a k Jako 
b y v sobě spoj i l i Impulsy j douc í z obou těchto světů. V Jejich Jednán í 
vezme v rch n i k o l i v lidský faktor, nýbrž temný, hrubý i n s t i nk t - ne náho
d o u se p a k mění n a m a s u podobnou rákosové hradbě, ne náhodou se 
j e d e n z n i c h J a k o první Antoníny do tkne a dokončí t ak pohyb , který 
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začala zelená lidská r u k a porostlá žablncem. Ti to lidé přestupují n o r m y 
specif icky l idského chování, a proto Antonína ztrácí možnost záchrany. 
Odlidštění lidé jednaj í s te jně krutě, b a krutěji než příroda - pes žalostně 
pláče v mís tech , k a m mužici s p u s t i l i m r t v o u Antonínu do rašel iniš tě , 
za t ímco mužic i zůstávaj í ne tečnými , lhoste jnými a r y c h l e se zbavují 
j akéko l iv vzpomínky n a př ízračnou noční e p i z o d u . V mužic ích , kteř í 
z t r a t i l i l i d skos t , se původně oddělené světy přírody a č lověka s távaj í 
komplemen tá rn ími . Za t ímco nepřá te ls tv í přírody vůči č lověku n e m á 
objektivní cha rak te r a je výrazem jeho oddělení od přírody úst íc ího do 
přenosu negativních emocí n a přírodní Jevy, n a je j ich ant ropomorf izaci 
pomocí dlouhé řady personifikací a je tedy vlastně j e n subjektivní inter
pretací vnějšího světa ve vědomí z rovnováhy vyvedeného sub jek tu vní
mání , nepřátelství lidí, kteří z t ra t i l i pocit potřeby jedna t podle základ
ních lidských norem, j e objektivním ohrožením jed ince . Jenž p a k skuteč
ně podléhá. 

Personif ikace přírodních jevů Je v povídce sous t ředěna především do 
slovesných tvarů (rákos hrozí, les se přibližuje, rac i šeptají, něco zelené
ho se chechtá ; ale personifikovány j s o u i některé jevy, j ež vznikají antro
pomorf izaci přírodního - tak např. s t rach chodí atp.), méně p a k do pří
davných J m e n a příslovcí (nesmělé zvuky , zlověstný šepot. Jedovatá v l h 
kost , divoká k a c h n a polekaně vzlétá atd.). Naprostá většina těchto pří
padů m á antropomorflzující, k člověku, j eho světu a schopnos tem jeho 
vnímání vztažený charakter . J e n ve ve lmi málo případech je připouštěn 
pos tup opačný, k d y člověk je přirovnáván k j e v ů m přírodního světa -
lidé j s o u j a k o les (60), dřevorubci j s o u podobn i pařezům, mají h l a sy j a k o 
t řesko t padaj íc ích podříznutých borov ic , j e j i ch h l a v y trčí j a k o h u s t é 
rákosí (vše 70), F r o l , který Antoníne připadal j a k o š těně, hovoří o tom, 
že člověk „... TOJibKo H 6biBaeT C H M H M CO6OK>, K o r ^ a O H H3 c e 6 « B M X O H H T . . . 

K o r n á on 3Bcpb npocBe iue i iHbiů ..." (vše 96), a později vyčítá otci , že se za ry l 
do k n i h j a k o k r t ek (99), b rzy pak n a sebe s o tcem křičí, že ten druhý je 
zvíře. (101). Podobných případů - většinou však ve funkc i přirovnání -
ale najdeme v povídce necelé dvě desítky. F ro lova zmínka o „osvícených 
zvířatech", j imiž se člověk stává, když chce být j e n s á m sebou a když 
odhazuje sociokulturní no rmy chování (téhož rázu j e i označení „zvíře", 
kterým se častuj í F r o l s o tcem při je j ich roztržce) j e vlastně Jediným, z a 
r á m e c p ř i rovnán í j d o u c í m , h l o u b ě j i , než t o m u bývá u p ř i rovnán í , 
k označované realitě směřujícím výrazem. O to drastičtější Je p a k k o n 
trast mužiků bez lítosti a plačícího psa , vlas tně k lidské societě přirost
lého, „socializovaného" zvíretel 

B o h a t ě užívané p e r s o n i f i k a c e tedy v povídce ne j sou pod le n a š e h o 
názoru s a m o ú č e l n ý m , p o u z e p ro formování sp i sova t e lovy u m ě l e c k é 
metody využívaným pos tupem. J e j i ch s m y s l j e hlubší - přispívají totiž 
k t omu , aby člověk b y l konfrontován s vnějším přírodním prostředím, 
aby by lo možno navodi t s i tuace odloučenosti , b a p r o t i k l a d n o s t i o b o u 
světů i neschopnos t člověka obracet se s porozuměním k světu přírody 
j i n a k než tak, že J i ve značné míře, ne- l i úplně antropomorfizuje. Zvyšuje 
se t a k z á t ě ž , k t e r á leží n a č l o v ě k u , n a j e h o v n i t ř n í c h k v a l i t á c h . 
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Předmětem literárního zobrazení a hodnocení se tak s tává člověk sám, 
j eho vnitřní, specif icky lidský svět. Poci t existencionálního osamocení a 
v ohrožení č lověka ve světě lidí, j a k ho zač ína l a pociťovat j i s t á č á s t 
ruské l i te ra tury a v některých povídkách s á m Sergejev - Censki j (např. 
povídka Pogost aj.), j e tedy v dost i velké míře j e š t ě zesilován obrazy ex i -
s tenciá lního ohrožení člověka tváří v tvář stále více se od něho vzdalují
cí přírodě. O tom, že v námi analyzované povídce nejde Jen o náhodnou 
tendenci , svědčí např. povídky Difterit či Pečal ' polej, které dokazují, že 
se J e d n á o obecnějš í tendenci , poukazující především n a axiologická a 
ontologlcká východiska tvorby Sergejeva - Cenského i některých dalších 
r u s k ý c h a u t o r ů n a p o č á t k u 2 0 . s t o l e t í ( nap ř . L . N . A n d r e j e v , A . 
Serafimovič). 
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