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SBORNIK PRAC! FILOSOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERSITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
' F 17, 1973

JIRt HLUSICKA
(Brno)

MALIRSKY ODKAZ BOHDANA LACINY

Zahajovaci projev na umélcové posmritné vystavé v Moravské galerii
v Brné dne 19. dubna 1973

Jsou tomu uZ bezmala dvé 1éta, co nad Zivotem a dilem Bohdana Laciny
rozepjal peruté éerny ptak, ktery v malifovych uméleckych piedstavach
odevzdy symbolizoval tragickou predzvést. A pfece césura, kterd se vloZila
mezi truchlivé éervencové dny roku 1971 a na$i pritomnost, nijak ne-
oslabila pocit ztraty, nybrZz naopak napomohla prohloubit védomi, Ze
v Bohdanu Lacinovi odeSla ¢eské vytvarné kultufe povileéné doby jedna
z jejich nejvyraznéjsich a také nejorigindlné&jsich osobnosti. V uzavieném
malifském dile se dnes jasné rysuji kontury Lacinova tvir¢iho zjevu ne-
méné, jako se v ném zrcadlf uméletiv lidsky profil.

Kli¢ k pochopeni osobnosti Bohdana Laciny jisté pfedstavuje skute¢nost,
%e se umélec narodil na Ceskomoravské vysodiné. Bylo to vlastng jeho
nadéni, které zpusobilo zménu puvodniho rozhodnuti a odvedlo jej z hospo-
darstvi na studie a na umeéleckou drahu. Nelze v3ak prejit bez poviimnuti
ani dal$i dominantni rys Lacinova lidského i uméleckého vyvoje. Student-
ska léta- v Praze, jakoZ i prvni Zivotni zkuSenosti zformovaly Lacinovy
socialistické idedly, které mély nadile urdovat jeho oblanska stanoviska
1 jednani aZ do poslednich chvil umélcova Zivota. Tato lekce spole¢enského
poznani vtiskla i jeho tvorbé zjevny rys opravdovosti a vnitini imperativ
spoluodpovédnosti za osudy naroda a za vyvoj spoleénosti.

Ackoliv se tedy Lacina vzdalil pavodni sudbé, stit jeho rodné chalupy
ve Sné&Zném mu po cely zivot nepiestal svitit. Promital se do jeho vize
i do malifskych kompozic jako pfipominka vytvarnikovy rodové sou-
vztaznosti k Vysoéiné a tim ziroven také jako lapidarni znak umélcova
charakteru. Dédictvi rodu i horackého kraje, z n&hoZ se vydatné napijelo
Lacinovo uméni, pfispivalo viak ziroven k rozpornosti umélcova zaloZeni.
Stretaval se v ném habitus venkovana zavislého na ptidé domova i na ta-
jemném mystériu piirodniho déni s psychikou vzdélaného élovéka mno-
hostranné determinovaného modernim vekem. Umélcovo nitro, které ko~
lisalo mezi racionalni kontemplaci a citovou vzrudivosti, bylo utkano ze
subtilniho prediva i jinych zna¢né protikladnych sil.

Vnitfni kontradikce malifova naturelu ovSem nikdy nevyustily v onen
druh rozpolcenosti, ktera nema daleko ke skepsi o smyslu lidského poéindni
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a ktera svazuje ruce i k#idla. Lacina hledal naopak v praci vychodisko
z nejistot, provizejicich kazdé skuteéné tvorivé objevovani nového. V ja-
kékoliv praci — v té, kterou miloval, nebo v oné, ktera vyplyvala z pfemiry
rozliénych povinnosti, jak je pFinaSel Zivot. Jako zaniceny ucditel vkladal
upiimné zaujeti do dlouhych diskusi a besed s mladymi lidmi, u nichz
si vyslouzil-obdiv a jimZ piedstavoval skutednou autoritu, jakou si u mla-
dych vydobyl jenom maloktery z jeho vrstevnikli,. Neobyéejné vaznym
¢inem mu zajisté byla piredeviim tvorba. Snad také proto, Ze do ni vkladal
nadéji v harmonizaci individudlnich i nadindividudlnich protikladnych
hodnot. Kdo mél moZnost zblizka sledovat Lacintv tvaréi rozmach, ten
jisté potvrdi, e mu usilovnd prace byla nezbytnosti, ba moZno rid, Ze
témé&f doslova zplisobem jeho existence.

Posmrtné vystava malifského dila Bohdana Laciny, kterou dnes zaha-
jujeme, ma dat nahlédnout do umeélcova slozitého vyvoje. Pfresto, nebo
snad priavé proto, Ze vystavni soubor pledstavuje toliko prufez rozséhlé
tvorby, domnivam se, Ze poskytuje prehlednou a tudiz ndzornou pfedstavu
o Gctyhodné gradaci malifova dila v rozmezi let 1945 az 1971. Jak zfejmo,
stranou zajmu zistaly nejen tak dileZité oblasti umélocovy tvuréi aktivity
jako je jeho grafika ¢i kresba, ale rovnéZ nejranéjsi, predvalecna faze Laci-
nova malitského hleddni poznamenaného poplatnosti surrealistické poetice.
Stalo se tak jist® na ukor predstavy o genesi malifova projevu, nicméné
tato koncepce vystavy umoznila soustiedit se v rozsidhlej§i mife na Lacinuv
zavazny malifsky piinos v jeho rozhodujicich vyvojovych etapach.

Za prvni z téchto smérodatnych ddobi Lacinovy malby moZno povaZovat
sklonek valky a druhou polovinu ¢tyficatych let, kdy malifovo snazeni
volné souvisi s postsurrealistickou aktivitou Skupiny RA. Navzdory vaz-
nému obsahovému vyznéni Lacinovych malifskych platen, v nichZz utkvélo
stigma valetnych zazitk, znamenaji 1éta po osvobozeni dobu umeéleovy
neobycejné sfastné tvaréi pohody a plodné prace. Soubéiné s malifskou
tvorbou se odviji Lacinova kniZni grafika, zavriena celou fadou vynika-
jicich-ilustraénich souboru, vytvarné provazejicich dila klasického literar-
niho odkazu i moderniho pisemnictvi. Malba jej v3ak pfitahuje silou tim
neodolatelnéjsi, ze v ni muZe dat svobodné pruchod pretlaku svérizné
obraznosti.

Uz v letech 1945 aZ 1950 se vlastné v zarodeéné podobé konstituuji za-
kladni vyznamové okruhy, z nichZ ma o léta pozdéji vykrystalizovat celo-
zivotni malifskd tvorba Bohdana Laciny. Takovyto tviréi okruh pfed-
stavuji zajisté obrazy, které zakotvily v pudé Vysodiny. Le¢ mnohostrannost
malifova zajmu uz tehdy dokladaji prace i zcela odliSného razeni. Kompo-
zice, vymluvné oznateni Poéitek prostoru (1947), predznamenava dalsi
z vyznacnych oblasti malifova usili. Stejné jako Pistaly (1946), Brnénské
Salmaje (1946), ¢i pohiichu nezvéstné Klaviatury (1946) zapoc¢inaji obsaZnou
sérii obrazi ryze vytvarnym zpusobem manifestujicich nejen autorovo
okouzleni svétern muzikilnich predstav, ale i bytostné vlastnosti jeho
tviiréiho ustrojeni.

Koncem étyricatych let viak fada nové vznikajicich obrazi fidne — aZ
se malif nakonec odmléi. Balada II z roku 1952 je jiz vlastné osamélym
dilem, majicim v umélcové vyvoji povahu interpunkénfho znameni. Dlouha
léta se zd4a, Ze toto platno je teékou v Lacinové malovani.
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Valnou ¢ast padesatych let se totiz Bohdan Lacina vénuje vyhradné
grafice. Ve shodé s poZadavky doby a nepochybné i v souladu s uvédomeé-
lou snahou nalézt $irsi platformu styku s vnimatelem prohlubuje realisticky
vztah ke skutefnosti a soubézné s tim rozviji mistrovstvi grafického vy-
razu. Nicméné v skrytu umeélcova nitra se nedad zakiiknout mySlenka na
barvy a stétce. Cim dale viak trvad malifovo odmléeni, tim nesnadnéjsi je
znovu stanout pred malifskym stojanem. Pokusi se o to aZ pred rokem
1958. Ve zprvu dosti pfisné dodrzované klauzufe Lacinova ateliéru.se ma
od této doby odehrdvat muéivy boj. Boj s hlodajicimi pochybnostmi, zda
se vibec podaii preklenout léta odmlky, navazat kontinuitu s pireruSenym
malifskym vyvojem, ba vic: zda se jej podafi piekonat novou vytvarnou
predstavou adekvaini zménénému ¢asu.

Bohdan Lacina podstoupi toto usili s konsekvenci:a tvrdoéijnosti vlastni
jeho povaze, a to i za cenu pochopitelnych dil¢ich omyli & neudspéchu.
Kdyz viak na jafe roku 1963 vystavi své obrazy v Moravské galerii, je
jiz dostateéné® jasné, Ze se v nejlepsich Lacinovych dilech nové vyhranil
malifsky pristup k realité. Je vétSinou urdovan svériznym metaforickym
zienim, plynoucim vSak nikoli z literdrni pfedstavivosti, ale z vytvarné
imaginace. Malif nejednou zaklad4 obrazovou skladbu na nedekanych kon-
figuracich realnych prvkd, ¢imZ dociluje vyznamového napéti, které se
stava zdrojem uhranc¢ivé poezie. Smérodatnych vysledk( dosahuje zejména
tam, kde se mu realita pretavi v zjednoduSeny zaznam ¢i znak a kde jsou
-zamySlené vyznamové relace dusledné tlumocéeny na podkladé tvarovych
¢i barevnych asociaci. M4 to dosah i pro budovani obrazového prostoru,
v némz hraje roli prolinani tvari nebo jejich inverze, pieludné zrcadleni
¢éi jasné definované sousedstvi ploch protikladnych hodnot. Touto cestou,
neméné jako postupujici eliminaci nepodstatnych detail skuteénosti, do-
spiva k protiiluzivnimu maliiskému feSeni a k osobitému obrazovému
organismu. ‘

Na puvodnosti Lacinovy malby nemuze prili§ zménit ani okolnost, Ze
neni bez souvislosti s hlavnimi proudy moderniho evropského uméni. Za-
timco v sémantické struktuie malifovych platen lze je3té leckde zazname-
nat reminiscenci surrealismu, v kompozici jeho dél prvni piile Sedesatych
let se obcéas zrac¢i stopy kubistickych tvarnych postupl — nikoli ale ve
stavb& objemu nebo v artikulaci prostoru, jako spiSe v rytmizaci obrazové
plochy. Ztlumenou barevnost palety jeho valeéné a povale¢né etapy ted
vystfidava zjasnéni barevné skladby a riznorodéjsi koloristické pojeti,
v némz maji platnost nejen harmonické vztahy, ale také kontrast, v jed-
notlivych dilech stupfiovany barevnymi strukturami. V jeho obrazech ted
zdomacnuji okry a rzivé hnédi, modravé barvy koufe, bohaté odstupriovana
bél, teskné zelené a posléze i protiklad modré a ¢ervené,

Rozhodujici krok k nalezeni sama sebe tedy Bohdan Lacina vykonal.
Se vzrustajici soustfedénosti ted rozviji to, co stadil jen napovédét. Jeho
malifské dilo se postupné formuje kolem nékolika motivickych hnizd, pfed-
znamenanych jiZ davno pired tim. Zda se, Ze v ném vysadni postaveni patfi
jeho krajinomalbé, jejimZ napadnym rysem je antropomorfizaéni princip.
V geologickém utvafeni zemé, v terénnim reliéfu krajiny a zviasté v ne-
pretrZitém kolob&hu Zivld, jichZ je rodistém i dé&jistém, zhleddva vytvarnik
parabolu lidské bytosti a jeji existence. Piiroda se mu stdva rezonanéni
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deskou citlivé zaznamendvajici' hnuti mysli. Krajina mu. je pozadim, na
ném? se v podob& imaginarnfho stromu rozkofati kytice kvétl jako zvuéna
apostrofa lidského Zivota, je mu svédkem dAvnyoh tragickych dé&jd, mistem,
nad kterym 3elest ptacich kfidel zjevuje neStésti i mistem poslednim.

V malifové ,zlid$fovani® krajiny miZe byt snad spatiovan projev jakeési
novodobé romantické stylizace. Jisto viak je, e takovyto vztah k p#irod-
nimu déni neni Lacinovi-pouhym gestem, ale ma hluboké opodstatnéni
v jeho Zivoté; vyplyvd z umélcova nefalSovaného venkovanstvi, jemuz je
krajina samoziejmym objektem i vysledkem lidské préce a oviem také
nositelkou lidskych osudi. Neni bez vyznamu skuteénost, Ze Lacina si po-
védomi o pfirodé odn4si pravé z rodné Vysoéiny opredené mytly, téZce zis-
kanymi zivotnimi zkuSenostmi, stejné jako zdZitky z dé&tstvi, které se mu
znovu a znovu vynofuji ze sutin zapomenuti. Pfesto je jen malo obrazu,
které i svym nizvem prozrazuji lokalizaci v pidé domova; mnohem vice
je téch, které vytvarné definuji tento kraj v jeho prapivodni podobé,
v tajemném procesu vznikani a zanikani ¢ ve stfidé roénich dob. Vysled-
kem jsou oviem obrazy, které se vymykaji béZné chapanému pojmu kra-
jinomalby a zvliit®é onomu pomérné rozSifenému druhu krajinafstvi,
které se inspiruje toliko zevnimi pivaby Vysodiny. Soub&iné s prohlubu-
jici-se kontemplaci, vedouci{ malife za vnéjii slupku pfirodnich jevid, kon-
centruje pfedstavy, zjednoduSuje vyrazové prostfedky a uvolfiuje obra-
zovou skladbu, takZ¥e mu nékdy staéi opravdu jen minimum, aby vytvarné
fixoval jak charakter kraje, tak i rozlet imaginace.

Jestlize v krajinomalbé& se malit opird o opticky vjem, byt je tfeba
zprosttedkovan clonou vzpominky nebo zahlazen abstrahujicim tviréim
usilim, jsou v jeho tvorbé oblasti, v nichz zrakovy ziZitek nemuiZe spoleh-
livé poslouzit 2a bezprostiedni vychodisko tviiréiho procesu. Mezi né nalezi
obrazy vyrostlé z umélcova zaujeti svétem hudby. Snad jen hudebni zAti%i
se zjevné dovoldvaji- smyslového okouzleni z krystalicky jasnych twvaru
hudebnich néstroji, ale ony samy jsou spiSe zaminkou, aby je malif ro-
zehréal ¢&isté vytvarnym zplsobem. Ten je ostatné& rozhodujfci rovnéz pfi
interpretaci muzikalnich predstav, pfi niZz je Lacina odkizan pfedev3im na
pronikavost své intuice. Vytvafi vytvarné ekvivalenty naléhavych a pfi
tom prchavych hudebnich proZitkG, ztélesiuje je v malifskych realizacich
dimysinym a pfitom hravym rytmovanim kompeozice, stFidanim a piekry-
vanim barevnych ploch, plynulym tokem zpévnych linii i vibraci ténové
jemné diferencovanych skladebnych elementii.

Jakkoli to muzZe znit jako protimluv, metodou intuitivniho poznani a vol-
nym malifskym vykladem se Lacina zmoctiuje i sféry tak vysostnd exaktni,
jako je matematicko-fyzikalni problematika. Provokuje jej expanzivnim
pronikidnim do Zivota moderniho ¢lovéka i samoziejmosti, s niz nastoluje
otdzky nezodpovéditelné lidskou empirii. Podnécuje malifovu zvidavost
i obraznost a vede ho posléze k tomu, 2e v priub&hu let vytvasi jakousi
svéraznou malifskou kosmogonii, pro niZ ve vytvarném uméni sté%i na-
lezneme primé éi nepfimé analogie. Vesmir se v jeho malb& odra%i v ka-
tegoriich ¢asu (obrazy s namétem neuprosn® kmitajicich kyvadel)
i prostoru, ktery je v jeho olejich a velmi &asto i pastelech vyjadfovén
relacemi a dynamikou ploénych plint riznych hodnot, jejich stfetdvanim
nebo vziajemnym pronikanim, i jejich rezonanci. Oblast matematiky ho
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privede k nejzaz§{ vytvarné hranici, kterou jiz nemini ani nemuZe pte-
krocit; osidliim neosobni geometrické abstrakce se vyhne predevsim diky
smyslu pro svérazny hravy rytmus i pro vyznamovou pointu,

A pak tu jsou jeho lidské postavy a tviire. Jejich fada se odviji od va-
le¢nych Zen v rouskdch. které jako by byly sudi¢kami vSech t&ch quijo-
tovskych bytosti nesoucich oblaka ¢éi Zivotadarny ohen, lidskych skeleti
pretrvavajicich jako vymluvné memento, onéch Zenskych postav, karyatid,
dySicich sublimovanou, nicméné jitfivou eroti¢nosti. Ulpélo v nich néco
Z nevyslovitelného tajemstvi, které stdle pritahuje a které vzbuzuje
otazky.

Vzpomenuté vyznamové okruhy nejsou ovladnuty dostfedivym pohy-
bem, maji spife povahu vyznamovych jader, z nichf ve tvaru driz vy-
razeji nové a nové krystaly, které se navziajem prorustaji, aby postupem
doby vytvorily slozitou strukturu Lacinova malifského dila. MoZno do-
konce fici, Ze téch nejprekvapivéjsich a nejplsobivéjdich vysledki malif
dosahuje setkdnim a prolnutim riznorodych obsahovych oblasti. Abstraktni
pojem prostoru a transcendentna malif* uzemriuje konkrétnim obrazem kra-
jiny nade v8e mu blizké, odtaZité vé&dni pojmoslovi protepluje naznakem
pritomnosti lidského osudu a velké tajemstvi kosmického pohybu zintim-
nuje malbou, které dava nazev Slunovratek (1971).

Je véru lakavé hledat korelace riznych vyrazovych poloh s témito mo-
tivickymi ¢&i spiSe sémantickymi okruhy Lacinovy malby. AvSak rozpéti
umeélecova vytvarného vyrazu, ktery osciluje mezi abstrahujicim a figura-
tivnim nédzorem, mé komplikovanéjsi zdkonitosti, které 1ze st&zi postihnout
schématem.

Jak potvrzuje brnénski vystava z roku 1968 a snad je$té nazornéji La-
cinovo vystoupeni v prazském Manesu na sklonku roku 1969, jeho malba
dosahuje kulmina¢niho bodu. Toto vzepéti je neseno dramatickym kvasem,
‘ktery se promiti i do jednotlivych dé&l. Nejzjevn&ji do Balady, ktera nové
rozviji predstavu vyjadfenou uZ stejnojmennymi obrazy z roku 1947
a 1952, Sili tu vyrazovy prvek, a to v intenzité, jiz Lacinova malba piedtim
nepoznala. Okolnost, Ze maliff uZ nemohl dovést ke koneéné podobé fadu
svych dél a v zdvéreénych fazich tviréi prace vyrovnat ¢éi zahladit jejich
vnitini protikladné fenomény, jen dale posiluje expresivni charakter
mnohé z jeho poslednich malifskych kreaci.

Ve snaze o zvy$enou naléhavost sdéleni, ktera malife vede nejen k exaltaci
barvy a k exploataci malifskych struktur, ale i k figurativnimu pojeti
malby a k volbé rozmérnych formatd, pfekracuje dokonce relativné usta-
leny kruh svého tematického z4djmu. V Lacinové ateliéru vznikaji platna
trpce groteskniho ladéni, v nichZ jako by nahliZel na sv&t ve zborceném
zrcadle. Vedle toho maluje obrazy, v nichZ vychazi z odvéké ikonografie
uméni a zaméiuje se na témata, kteri se v obecném povédomi svétové
kultury ustalila jako vyraz uréitych humanistickych principi. Obrazy Ka-
ryatid, dovoldvajici se antické kultury, jsou vlastn& malifi mnohozna¢nymi
podobenstvimi lidského udélu. Zcela na konci jejich fady stoji jeden, Ktery
malif aniZz tu$il maloval pro sebe; nemohl jej uz dokonéit, ale staéil mu
jeSté dat jméno: Karyatidé nekrofors (1971).

Klasické motivy Lacina pfirozené parafrazuje po svém. Po svém — to
Znamena zejména ve shodé s piisloveénym sklonem ke kontaminaci nece-
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kanych principa. Napfiklad v sérii obrazu, které vychazeji z tématu piety,
se zkfizi predstava mateiské bolesti s antickyin mytem o tragicky sice
Zmarfené, le¢ odvazné a ve své podstat® optimistické touze pozem3fana
vzlétnout ke slunci a piinést kus opovaZzlivé ziskaného poznani ve prospéch
lidského rodu. Vznikaji tak ryze lacinovsky uchopené i pojmenované kom-
pozice, nesouci nazev Ikarské piety. TéhoZz druhu je ostatné veskrze mo-
derni apoteéza Zivota vyjadrend obrazem Prométheiana (1968), charakteri-
zovani vznosnou skladbou i zdlraznénim zarivé zlatisté barevnosti, ktera
odsouva do pozadi temné partie dila.

Zavérefna ¢ast Lacinovy tvorby pfedstavuje vrchol jeho malifského
usili; podminuje ji pfimo heroicka pracovni aktivita, kterou jeden z umél-
covych pratel vystizné definoval jako tvuréi explozi. Hotové ¢i rozmalované
malby se ve vytvarnikové ateliéru vrsi na sebe do jakychsi ,archeologic-
kych® vrstev, které zapliiuji dilnu aZ do stropu a dale zmen3uji beztak
neunosné tésny pracovni prostor. StéZi lze dnes odhadnout uréujici po-
hnutky této Lacinovy mimofidné rozsahlé vytvarné produkee, jiz piekonal
dokonce i nejplodnéj$i udobi svého minulého vyvoje. Palivé obsahové
klima umélcovych poslednich obrazi vsak opraviiuje k domnénce, Ze
v pozadi stala predtucha brzkého konce a spolu s ni i touha vypovédét vse,
¢im piekypovalo jeho nitro.

V malbach zdvéreéné malifské periody Bohdana Laciny se naplno pro-
sazuje meditativni slozka jeho osobnosti, vyustujici v humanistickou vy-
povéd, o niz se také opirda monumentdlni malifské pojeti jeho dé&l. Do
Lacinovych platen se promitaji ivahy nad svétem stile je5té vystavenym
obludnému nebezpeéi valeénych béd a utrpeni. Malifskd mluva tu tlumo¢i
paradox dneSniho lidstva, které diky pronikavosti védeckého pozndani,
vyspélosti technického potencialu i odvaze sméfuje k vesmirnym planetdm,
zatimoeo neni s to plné odstranit pfi¢iny nejistot, krizi a lidského zoufalstvi.
Podavaji si tu ruku tizkostné znepokojeni a nadéje. Setkidva se tu tragicka
nota s optimistickou virou v élovéka.

Posedlost vyslovit dosud nevyslovené a pojmout do svého dila skutec-
nost v $ir§im zabéru pfivadi Lacinu k tomu, Ze v poslednich letech vtéluje
své predstavy i do sochaiského materidlu. Navazuje tak na sochaiska ,,po-
kuSeni“ z protektoratnich a ¢asné povalec¢nych let. ,Nahofe“ — jak tikaval
chalupé ve SnéZném — se postupné rodi cela plejada dfevénych skulptur,
v nichZ se nové zhmotnuji ona klubka kiivek, ona seminka, pouhé ka-
minky nebo ptaéi vajitka, které si kdysi s takovym zaujetim a pochopenim
vybavoval z jeho obrazii basnik Frantifek Halas. Sochaiska technika La-
cinovi umoznuje nové kontakty s krajem Vysociny, nabizejici mu ted ne-
jen inspiraci, ale také materidl v podobé bizarnich kmenu-totem, kofent
¢i pafezi namahavé dobytych z kamenité horacké zemé. Jestlize kontext
uzavireného malifského dila Bohdana Laciny ponékud zmirfiuje stesk, ktery
vzbuzuji jeho nedokoncené olejomalby, namnoze jeSté nesouci stopy ka-
nouci barvy, pak to pohfichu nelze fici o souboru jeho soch. Nebotf vlastné
zadnou z nich uz umeélec nestacil dovést k definitivni tvainosti. V mnoha
pripadech neni dovrSena objemova stavba a vesmés nemohla byt prove-
dena zamySlend povrchova uprava, pri niz se méla podle autorovych za-
meéra uplatnit polychromie, patinovini a zlaceni. I tak je oviem fragment
Lacinova socharského dila, ktery se ve vybéru stava soudasti nasi vystavy,



MALIRSKY ODKAZ BOHDANA LACINY 13

neobydéejné jimavym dokladem vnitfnich relaci s jeho malbou i se Zivotem,
s nimZ se umélec musel piredéasné rozlouéit.

Ve vystavenych malbach a sochach, které zhlédneme, je Bohdan Lacina
obsazen beze zbytku. To proto, Zze skute¢ny tvirce vklada do svého dila
vie co ma. Hledi z nich na nas malifav plachy Usmév, vyzafuje z nich
umélcovo neustupné zaniceni ve vécech zasadnich, neméné jako tviréi
zapal a pro ného ptrislovecna starostlivost o osudy bliZnich. Ale snad je to
jen iluze, jiz si zpritomnujeme podobu toho, kdo odeSel do nenavratna
a diky niZ umoctiujeme sviij vlastni zazitek z jeho obrazu.

Malifské dilo Bohdana Laciny v8ak tuto iluzi nepotiebuje; vstoupilo
do historie, aby Zilo svym vlastnim Zivotem nezdvislym na autorovi i na
nés, ktefi jsme v jeho osobé nalezli oddaného ptitele a v jeho obrazech
zdroj vzruSujicich proZitk. Malba Bohdana Laciny bude nadile nesena
pronikavosti vytvarné vize i zdvaZnosti humanistického poselstvi. A tyto
hodnoty, které vytvarnik ztélesnil ve svém uméleckém odkazu, jsou dosta-
teéné puvodni a zavazné, aby zaruéily trvalé misto jeho tvorby v ¢eském
uméni dvacatého stoleti.






