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1 

Cyklem „Po zarostlém chodníčku" začíná vývoj vlastní Janáčkovy 
klavírní skladby. Vznik cyklu spadá již do údobí (1901—8), v němž Ja
náčkův kompoziční sloh plně vyzrál. Některé skladby cyklu sice vznikly 
původně pro harmonium, celek však lze charakterizovat jako první Ja
náčkův osobitý klavírní opus. „Po zarostlém chodníčku" znamená i vý
znamný krok na Janáčkově cestě k hudebnímu realismu, a to v instru
mentální oblasti. Platí to nepochybně o první radě skladeb cyklu (č. 
1—10), jež Janáček v jednotlivostech opatřil „programními" názvy. Je 
zachován dopis Janáčkův pražskému hudebnímu kritikovi dr. Janu Bran-
bergrovi, v němž brněnský Mistr píše o svém klavírním cyklu jako o díle 
„dávných vzpomínek".1 Rysy psychologického realismu shledávají v cyklu 
i přední janáčkovští znalci Ludvík Kundera a Jaroslav Vogel, 2 kteří ho
voří o autobiografických rysech díla. V cyklu najdeme i některé výrazo
vě stylistické prvky, jež ozvláštňují realistické tendence Janáčkova 
klavírního slohu, vedle silně uplatňovaného výrazu i zakotvení zvuko-
malebných (mimetických) prvků, jako napr. „houkání" sýčka v č. 10 
(„Sýček neodletěl!"), „vyzvánění ke klekání" v č. 7 („Dobrou noc!") aj. 

2 

Sémantická analýza (určení mimohudebního významu či charakteru 
obsahového sdělení) jednotlivých čísel cyklu se jeví jako jeden z klíčo
vých úkolů, jimž se nemůžeme v naší krátké studii zabývat. Není také 

1 Srv. Artuš R e k t o r y s : Janáčkovy poznámky k cyklu „Po zarostlém chodníčku", 
in Hudební rozhledy VII—1954, s. 639. 

2' Srv. Ludvik K u n d e r a : Janáčkova tvorba klavírní, in: Musikologle, svazek III, Praha 
1955, s. 307. Jaroslav V o g e l : Leoš Janáček, Praha 1963, s. 186, též angl. London 
1981, s. 195. 
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třeba se vracet k charakteristice Janáčkova klavírního slohu, již před 
léty přesvědčivě podal L. Kundera, jenž hovoří o struktuře tří pásem 
Janáčkovy klavírní věty (nahoře melodie, uprostřed ostinátní figura, 
dole prodleva] a Janáčkův klavírní sloh blíže definuje takto: „Je to sloh 
bez harmonických výplní, duplikací, romantických přívěsků a ozdob, 
úmyslně a vědomě tíhnoucí k zvukovému oproštění, kde jednotlivý kla
vírní tón je sám o sobě dosti nosný . . ." n Klavírní sloh cyklu odpovídá 
Janáčkovu hudebnímu slohu, je jeho vyjádřením v stylizaci hudebního 
nástroje. Důležitá funkce přitom připadne výrazové hudební formě, tzn. 
charakteru motivického materiálu a způsobu jeho rozvíjení (tzv. tema
tické práci) ve skladbě. Pokusíme se to dokázat na rozboru prvního čísla 
cyklu „Naše večery", ve skutečnosti první klavírní miniatury Janáčkovy 
(skladba vznikla r. 1901). 

3 

Ideové jádro miniatury je obsaženo ve zpěvné výrazné melodii, jež je 
rytmizována v rovných čtvrtkách a probíhá v mírném tempu (Moderato, 
čtvrťová nota = 80, srov. notový příklad 1, str. 67). „Sčasovka rovných 
dob" (Janáčkův termín] a mírné tempo uvolňují prostor mnohotvárné 
strukturaci melodie v rámci kvartových (quasi-tetrachordálních) ambitů, 
v částech A a A ' na tónech gisl-cls2 a dis2-gis2, v části B na tónech 
hes-esl a fl-hes2, v části C na tónech e^ais1. Tetrachordální základ me
lodie má zásadní vliv na tonální a harmonickou stránku hudební věty. 
Z ambitového tónu' cis2 je v části A odvozena prodleva, proti níž je veden 
melodický dvojhlas v horní osnově s průchodnými tóny v tenoru. Prodle-
vový charaker oslabuje funkcí tradičních akordů, jež lze zjistit dosti 
ojediněle. V části A např. v taktu 14 jako sekundakordu (II/4) neúplného 
septakordu dis-fisis-cts, v taktu 14—16 ná prodlevě cis s průchodně ve
deným tenorem v melodickém sledu fisis-his-cis-eis-ais, kde je mollová 
tercie (e) převedna na durovou tercii (eis), čímž dojde ke změně původ
ní tóniny cis moll v Cis dur. Prodlevy určují „neakordickou" struktu
raci tonality I harmonie i v dalších částech skladby, v části B na tónech 
des a / , v ostatních částech většinou na tónech cis, respektive na tónech 
e, gis a h. 

Prodlevovým charakterem tonality a harmonie je z melodického dění 
skladby vyřazen moment návaznosti na durově-mollové akordické a stup
nicové postupy a modely. Místo nich normativně do jisté míry působí 
tetrachordální ambltus kvarty, jenž umožňuje daleko větší intervalovou 
variabilitu. Ve vztahu k okrajovým ambitovým a prodlevovým tónům 
působí velmi nápadně některé chrakteristické intervaly, jež naznačují 
genetické souvislosti hudebního myšlení s modalitou. V části A lze např. 
tón h chápat jako přirozenou malou septimu, tón ais jako dórskou sextu 
a tón fisis jako lydickou kvartu (tritonus). K prodlevě na e v 9. až 11. 
taktu působí tón ais jako lydická kvarta. „Modélní" intervaly nejsou 
v nápěvu nijak stabilizovány ve smyslu středověkých modů, některá inter-

3 L. K u n d e r a : op. cit. s. 312. 
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valová vychýlení z dlatonické kostry nelze ani z modality odvodit, jako 
např. kolísání mezi „mollovou a „durovou" tercií v tónině in cis (26.-39. 
takt části A ) . Jistá ohebnost (volnost) ve využívání intervalových od
chylek je příznačná pro celou miniaturu. V souladu s Janáčkovými 
teoretickými názory je možné chápat tyto intervalové odchylky jako 
výrazově a psychologicky motivovaný intervalový výběr z dvanáctitó-
nové stupnice. Janáček tento princip „chromatizace" diatonických ná
pěvů objevil v archaických folklórních písních.4 Jeden z těchto nápěvů 
dokonce připomíná téma „Našich večerů" (srov. notový příklad 2, str. 
69], jak již dříve upozornil Jiří Vysloužil.5 Modální a durověmollové 
odchylky však nevedou ani v lidové písni, ani v Janáčkově hudbě ke 
chromatizaci ve smyslu Wagnerovy „tristanovské" chromatiky, a tak 
dáváme za pravdu Jaroslavu Volkovi, když u Janáčka hovoří o tzv. 
diatonických flexích.6 

4 

Již ve starší janáčkovské literatuře (V. Helfert, J. Racek, B. Štědroň] 
najdeme cenné postřehy o charakteru hudební formy Janáčkových děl. 
Velmi přesně se k této otázce na okraj cyklu „Po zarostlém chodníčku" 
vyjádřil Jaroslav Vogel. Píše: „Třeba ovšem zdůraznit, že i čísla s cha
rakteristickými názvy mafí celkem pevnou, soběstačnou hudební struk
turu — většinou v tzv. písňové formě (ABA) nebo rondové (ABACA 
popř. ABABA)".7 

K rondu typu „ABACA" se blíží i „Naše večery". Forma skladby je 
zřetelně členěna melodicky, tonálně i harmonicky, motivický materiál 
je uspořádán tak, že vytváří řečené rondové schéma. Janáčkovo „ron
do" však není ani výrazově, ani formálně rondem klasickým či klasic-
ko-romantickým. Je uvnitř jednotlivých částí dynamizováno melodic-
ko-rytmickými segmenty, jež se vymykají metricko-syntaktické kva
dratuře, tzn. periodicitě durově-mollového typu, jež je pro tradiční ron
do závazná. Rondová forma „Našich večerů" je akvadraturní, stejně 
jsou akvadraturní i vokální formy Janáčkovy.8 Dokazuje to i formální 
schéma skladby, jež je symetrické ve své makrostruktuře, jež však není 
symetrické v mikrostruktuře motivických segmentů a částí: 

'• Srv. Leoš J a n á č e k : O lidové ptsni a lidové hudbé, Praha 1955, s. 143—144. 
" Srv. Jiří V y s l o u ž i l : JanáCkova tvorba ve světle feno hudebně Jolklortsttcké teorie, 

in: Leoš Janáček a soudobá hudba, Mezinárodni hudebné" vědecký kongres Brno 1958, 
Praha 1963, s. 368—369. J. Vogel: op. cit., angl. vydáni, s. 195, poukazuje na příbuznost 
tématu s „Promenádou z Musorgskáho „Kartlnek". 

6 „Diatonickou flexi" se nemění diatonický charakter nápSvu a harmonie vychýleni 
z intervalové řady je účinným výrazovým prostředkem. U Janáčka Jsou „flexe" mo-
dálniho původu. K tomu srv. Jaroslav V o l e k : K paradtgmattekému pozadí monologu 
Kostelničky „Co chvtla" z opery Jeft pastorkyňa, lni Zprávy společnosti Leoše Janáčka 
II, Brno 1983, s. 13—21. 

7 J. V o g e 1: op. cit., angl. vydáni, s. 196. 
8 Srv. Jiří V y s l o u ž i l : A. Dvořák a L. Janáček, fejich doba a dílo, Hudebnévědné 

kolokvium Brno, 1984, in: Hudební rozhledy. 1985, anglicky in: Colloquium Dvořák, Ja
náček and Their Time. Brno 1985. s. 9—21. 



64 HISAKO NAITO 

Část Počet taktů 

A 39 

B 30 

A' 25 

C = B + N — A = 
„Provetletií" 

61 (30 + 31) 

A" 20 

Celkem 175 

Velmi charakteristické odchylky oproti tradičnímu rondu zjišťujeme 
i v tonálním plánu. Mezi jednotlivými částmi „Našich večerů" není na
stolen vztah tóninové příbuznosti ve smyslu klasicko-romantických 
norem: část A se vyvíjí z tóniny in cis do tóniny in E, z tóniny in cis do 
tóniny in Óis, část B se vyvíjí z tóniny in b do tóniny in cis, část C je 
v tónině in cis, část A' osciluje mezi tóninami in cis a in Cis. 

Ústup z normativní závislosti na funkčních durově-mollových akořdic-
kých vztazích »a jejich náhrada prodlevovým principem uvolnily prostor 
asymetrickému (akvadraturnímu) členění vnitřní formy. Mnoho napoví
dají počty taktů jednotlivých částí. Zvolíme k tomu účelu první část (A), 
jež určuje svým expozičním charakterem akvadraturnost celé skladby. 
Celek o 39 taktech se štěpí do tří segmentů, z nichž první a 1 je jedenácti-
taktový, druhý a 2 je Čtrnáetitaktový a třetí a 3 je rovněž čtrnáctitaktový. 
Stavebnou normu vytváří segment a 1, jehož jedenáct aktů se štěpí do 
jednoho pětitaktí a dvou třítaktí. Asymetrie lichých taktových hodnot 
odpovídá hudební logice melodie, jež je takto frázována i v pramenech 
a v kritickém díle.9 Pramenná základna tedy podporuje hudebně logický 
výklad asymetrického článkování uvnitř segmentu a vylučuje případnou 
interpretaci motivického článkování po dvoutaktích, k níž by snad mohl 
svádět důležitý formotvorný činitel prodlevy (ani v tomto případě by 
však dvoutaktí nezaručovala kvadraturnost jedenáctitaktového seg
mentu): 

a 1 

1 5 I l — 3 ~ T l 3 i 
takty: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 
prodleva: cis (Cis) e H E 

2 2 + 2 2 2 1 
• 181 1 ! — / 3 / — 1 

9 Editoři Ludvik Kundera a Jarmil Burghauser: Leoš J a n á č e k , Klavírní skladby, 
SKVDLJ svazek F/ l , 1978, s. 140—141. 
Srv. též třetí (poslední) autorizovaný opis skladby z Janáčkových sbírek Moravského 
muzea v Brně, sign. A 7429. 
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5 

Janáček neměl patrně při kompozici „Našich večerů" na mysli formu 
tradičního ronda typu ABACA. Formální řešení mu vyplynulo z vlastní 
hudební logiky a výrazovosti díla, jež není ani „tanečně", ani „virtuóz-
ně" rondové. „Naše večery" spíše evokují typ „táhlého" folklórního 
nápěvu, jehož základní melodický model je neustále variován. Důsledný 
prodlevový princip, jenž je nápadný svou statičností [v skladbě vládne 
vlastně jediná tónina in cis), naznačuje souvislosti s folklórní základ
nou. Napojení na tradici vytváří zároveň charakteristický „moravský" 
idiomatický kolorit díla. V kontextu hudebního vývoje doby působí tyto 
tradiční momenty jako novotvary, jež dynamizují hudební formu a za
jišťují skladbě neobyčejný výrazový účin i detailu i celku. Významná 
je i úloha folklórní idiomatiky pro janáčkovskou tektoniku, jež není za
ložena na klasicko-romantické tematické práci, nýbrž na opakování, va-
riování a řádění motivických jader. Někteří současní teoretikové nazý
vají tento tektonický princip „montáží".1 0 Ať již tuto terminologii při
jmeme, či nikoli , označení dobře vyjadřuje zvláštní charakter hudebního 
dění uvnitř Janáčkovy výrazné formy, jež krystalizovala i v „Našich ve
čerech" a jež znamená základní hodnotový prvek Janáčkova kompozič
ního slohu. 

O N T H E P R O B L E M S O F T H E E X P R E S S I O N A L 
M U S I C A L F O R M 

O F J A N Á C E K ' S "O U R E V E N I N G S " 

This is for the anály sis of the first number "Our evenings" (1901 from Janáčeťs 
piano cycle "On an Overgrown Path I" (1901—08). We can perceive that JanáSek's 
own typical compositional style, with the peculiar eífective expression, nere already 
attains maturity; therefore it would be no exaggeration to say that the development 
itself of his piano works is going on. 

While the style of the piano cycle sufficiently responds to Janáček's musical style, 
the important function reverts to the expressional musical forms, exactly to the cha-
racter of the motive structure and to the way of is development of his own composi-
tions, which precisely result in the "akvadratura", the modal major minor tonal systém, 
which means the interval's deviation from the diatonic frame, that is, so-called, with 
an apt term "Diatonic flexion" advocated by Prof. Jaroslav Volek, and besides the prin-
ciple of the organ point. 

At an occasion of his composing "Our evenings" undoubtedly Janáček was not thinking 
of the traditional rondo form "ABACA". We would rather comprehend It as the ana-
logical meaning, and to be exact, find out that this number evokes much more thn type 
of a mild and lyric folksong, námely the expressional form of the work. Accordingly, 
at the same time, the role of the folk idiom for Janáček's tectonic problém, which 
is caused by the repetition, variation, and so-called, "Montage" as the tectonic prin-
ciple turns out to be significant, too. Needless to say, the persistence in such a tradi-
tion has given rise to the charakteristic Moravian idiomatic coloration of the work, 
whose moments now prove to function as a new formation. 

Finally, on the analytic study of this number "Our evenings", it is necessary to 
refer to "the Complete Critical Edition" (1978), and also the source in the Janáček-Ar-
chives. 

1 0 Miloš Š t ě d r o ň : The tectonic Montage of Janáček, in: Colloquium Leoš Janáček 
et Musiía Europaea Brno 1968, ed. Rudolf PeČman, Brno 1970, s. 119—127. 
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