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PETR CHRISTOV

GERARD DE NERVAL - PRISPEVEK K NOVEMU
ROMANTICKEMU DIVADLU
(Léo Burckart a Obrdzkdr z Harlemu jako cesty k totdlnimu divadlu)

SATAN:

Tout soleil rayonnant a son éclipse sombre!

Et tout char triomphal, son insulteur dans l‘'ombre!
(Gérard de Nerval, Obrdzkd¥ z Harlemu)

Gérard de Nerval ~ Romantik, Basnik, Dramatik

Vénuje-li se tato studie osobnosti Gérarda de Nerval (1808—1855), &ini tak ze-
jména proto, Ze tento teprve neddvno znovu objeveny romantik, poeticky pri-
zkumnik snid a jejich priniku do reality, aktivn{ &len pafiZské bohémy a hnuti
Jeunes France, cestovatel po zemich evropskych i blizkovychodnich, jiZ v deva-
tendcti letech nadSeny piekladatel Goethova Fausta, Ze tento syn ambiciézniho
1ékafe napoleonské armdady Labrunieho, kiehky basnik, jenZ si v sob& nesl le
Soleil noir de la Mélancolie, i kiehky &loveék, jehoZ Zivotni pout’ skonéila po
nékolika pobytech na klinice doktora Blanche! stfidanych s vrcholnym tviréim
vypétim a maximélnim nasazenim za chladné lednové noci v pafiZzské ulici
U staré lucerny,? musi mit své nepfehlédnutelné misto v d&jinach (nejen) francouz-
ské literatury, nebot’ vedle Lautréamonta a Baudelaira dopliiuje trojici autor 19.
stolet{ — trojici, jejiZ vyznam pro dali generace je zdsadni a nepopiratelny.

Vénuje-li se tato studie Nervalovu dilu dramatickému, €ini tak proto, Ze Gé-
rard cely Zivot o divadle pfemys$lel, psal divadelnf hry i libreta, na vlastni nakla-
dy zaloZil a ¥idil specializovanou divadelni revui Le Monde dramatique, pravi-
delné& ptispival recenzemi i odbornymi studiemi a dvahami do denniho tisku
i umé&leckych &asopisi, stykal se s herci a zejména s here¢kami.3 Se svym spolu-

Psychiatrickou kliniku lékafe Emila Blanche v poklidném pafiZském Passy vyhledali kromé
Nervala i jiné vyznamné osobnosti. Blanchovym klientem byl pozdé&ji i Guy de Maupassant.
Pry pfesné v mistech, kde se nyni nachédzi ndpovédni budka v druhé poloviné devatenédctého
stoleti vystav&ného Thédtre de la Ville.

O jeho vztahu se slavnou heretkou Jenny Colon se napsalo mnohé — Nerval ji obdivoval, psal
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Zdkem, spisovatelem Théofilem Gautierem se 25. Gnora 1830 tucastnil po boku
Hugovych pfiznivct slavné bitvy o Hernaniho. Jako mnoz{ jini romantiéti autofi
(s Victorem Hugem v ¢ele) snil o tom, Ze hlavn{ bitva romantismu bude svedena
prive na jevisti.

Zamétujeme-li vice pozornosti k pouhym dvéma Nervalovym dramatickym
textim, ¢infme tak proto, Ze pravé tyto dvé hry miZeme sméle poloZit na roveil
vrcholnym dilim romantické epochy. Léo Burckart je vedle Hugova Cromwella,
Mussetova Lorenzaccia a Verdiho Dona Carlose vrcholnym svédectvim o ro-
mantickém pohledu na politiku a otdzky moci a odpovédi na moZnosti jejich
zobrazovani na scéné. Obrdzkdr z Harlemu jako soucasnik dramat wagnerov-
skych je pak ddvno jiZ pfed dily Paula Claudela pokusem o totdlni divadlo uni-
kajici Casovému a prostorovému sevieni. Do centra na¥i pozomnosti se oviem
dostanou i Nervalovy texty teoretické, v nichZ se zaméfime na problematiku
procesu dramatické tvorby.

Svym dramatickym dilem i svymi nazory na divadlo patii Nerval k vyznac-
nym piedchiidciim modemich tvirch pfesto (¢i snad pravé proto), Ze za jeho Zi-
vota se hrily pouze tfi jeho hry, jedna adaptace staroindického eposu, jedna sati-
ricka revue, jeZ byla stazena hned po premiéie, a dvé komické opery. O tomto
u nds takfka nezndmém muZi vychdzeji ve Francii specializované studie, existuje
Nervalovskd spolecnost vydavajici Cahiers Gérard de Nerval, potadaji se od-
bomi kolokvia, seminidfe — a skute€nost, Ze v roce 1996 uvedl reZisér Jean-
Pierre Vincent na prknech prestizni Comédie Frangaise hru Léo Burckart, je
dlikazem Zijictho nervalovského odkazu.

Romantik na okraji i v centru déni

Nerval je ditétem svého véku,’ pfesto viak vZdy zistal sviyj a klasicky roman-
ticky obraz (Hugo, Lamartine) obohatil o nové pohledy — o romantismus evrop-
sky, zejména némecky.6 Prvni polovina 19. stoleti je ve francouzském divadle
obdobim sporti a diskusi o dvou proudech dramatické tvorby. Na strané jedné se
dramatici (a teoretici) zasazuji o nidpodobu idedlnich dramat(urg)ickych modela
(Shakespeare, Schiller), druzi horuji za névrat k nirodnim dramatickym kofe-
niim (Comeille, Racine). Spole€ny je jim pohled do minulosti, s Hugovou pfed-
mluvou ke Cromwellovi a poZadavkem syntézy Zanrl, couleur locale etc. se za-
roveti realizuji snahy o vytvofen{ syntetické romantické teorie dramatu. Nerval

pro ni hry, pro ni zaloZil svou revui Monde dramatique, na jejf pfedstaveni vémé chodil do
divadla. A nelehko nesl skuteénost, Ze se Jenny Colon pozdé&ji vdala za primé&mého flétnistu.

4 Nicméné zde je nutno podotknout, Ze od své premiéry v roce 1839 byla hra Léo Burckart na
divadle realizovdna - za znaéného ohlasu kritiky i publika — pouze jednou, v roce 1965 (!)
v Thédtre du Tertre. Dvakrit byla odvysildna v rozhlasové podobé a v roce 1974 vznikla jeji
TV verze.

5V plné mife se u n&ho projevila i nemoc stoleti, tak precizn& pojmenovani Mussetovym ro-
ménem. Jejf charakteristika zazni i v Léo Burckartovi z iist studenta Frantze.

6 Literamnf historikové hovofi nékdy o ,romantismech’, aby mohli 1épe postihnout tvéfe rozma-
nitého romantismu.
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presto nestoji ani na jedné stran& barikady, snaZi se hledat, objevovat nové cesty,
inspiruje se jinde — daleko v Case i prostoru — a ve své tvorbé& se dotyka stiedo-
v€ké Hrotswithy, staroindického St’ldraky (Détsky kocdrek, aneb Vasantasena),
sttedov€kych mystérii (Obrdzkdr z Harlemu), $panélské komedie zlatého véku
(Jodelet). Vénuje se mnoha riiznym literdrnim Zanrim (od komické opery pfes
historické drama aZ k vlastnimu drame-légende), coZ mu pomdaha orientovat se
v jednotlivych teoretickych postupech. Od jednoho Zanru ke druhému se pfesou-
vé stejné lehce, jako se u pfekladani Fausta pohyboval od jednoho jazyka k dru-
hému. Jak to dokladaji jeho kritické eseje, pojimal tento neustily pohyb, toto
permanentni pfekra¢ovani hranic jednotlivych Zanri jako svého druhu stylistické
cviceni.

Gérardovy nézory na divadlo miZeme sledovat v jeho vice neZ 350 dochova-
nych (jednoznaéné signovanych) novinovych kritikdch a recenzich. Na divadelni
tvorbé a vysledném artefaktu ho zajimé v3e, sleduje viechny divadelni sloZky,
nevyhybd se Zddnym Z4nrim. Podtitul jeho dramatické revue byl sdm o sobé
dostateéné vystiZny — Le Monde dramatique, revue des spectacles anciens et
modernes. Casopis cht&l oZivit zmirajici soudobé divadlo, pfinést zahrani&ni im-
pulsy, mé&l se zabyvat mordlnimi aspekty inscenaci, provozem (tj. komeréni
strankou) divadel, scénickym uménim i hrou herci. Svym zdméram Nerval do-
stdl a tyto standardy ostatné spliioval i ve svém vlastnim dile.

Ptes jeho liberdlni piesv&déeni, spoluprici s ostatnimi romantiky a respekt ke
klasické dramatice bychom mohli Gérarda de Nerval oznaéit za solitaire intem-
pestif,7 jedine&ného, osamoceného a do své doby nepatfiného. Ani svou diva-
delni tvorbou, natoZ teoretickymi snahami nedosdhl ve své dobé skuteéného
uspéchu. Léta 1830 — 1835 byla obdobim pro divadlo velmi piithodnym — vyji-
mecnd svoboda, 1itlum cenzury, rozvoj a vystavba novych divadel, zdjem publi-
ka — to v8e vytvofilo ve francouzském prostiedi ptivétivé klima, jaké dlouho
nebylo a také dlouho nebude. Pfesto se Zadnd Gérardova hra v této dobé& nehréla.
V roce 1835 se naopak divadlo ve Francii dostdva do vyrazné krize. ZmnoZen{
ndsilnosti v inscenacich, nemorélni témata a sdhodlouhé diskuse v tisku vedly
k zavedeni nové cenzury, k dozoru nad dramatiky i divadelnimi fediteli. V kvét-
nu téhoZ roku zaloZil Nerval svou luxusni, vypravnou divadelni revui Le Monde
dramatique s ilustracemi vyznamnych rytcli, do niZ investoval vé&tSinu financi
ziskanych z dédictvi po dédovi Laurentovi. V dubnu nésledujiciho roku jeho
projekt kon¢i krachem, Gérard je zadluZen a nucen psit recenze, fejetony, ¢lan-
ky. Svou pozornost musi obratit op&t k dilim jinych.8

»Vychézel jsem z divadla, v némZ jsem kaZdy veler seddval...* (Nerval,
1957:29) - slavny po&itek vzpominkové prézy Silvie je signifikantni pro Nerva-
lav obdiv k divadlu, pro jeho neimomné kaZdodenni sledovani inscenaci — at’ uz
s obdivovanou divou Jenny Colon, ¢&i bez ni. Gérarda na divadelnim pfedstaveni

7 Les Solitaires intempestifs je nézev jedné dne¥ni francouzské dramatické edice zaloZené dra-

matikem a reZisérem Jeanem-Lucem Lagarcem, v niZ vychdzeji pozoruhodn4, le¢ nezi{dka
t&Zko uchopitelnd dila souasné dramatiky.

Tuto kratkou vsuvku jsme si dovolili, abychom postihli charakter (vskutku intempestif !) jeho
po&ind na poli uméleckém i Zivotnim.
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fascinovalo vSe. Propadl architektufe divadelnich budov — v roce 1840 vénoval
obsdhly ¢lanek rekonstrukci Favartova sdlu (La Presse, 11. 5. 1840), v némZ se
zmifiuje o jeho vybaveni, dekoracich, pohodli divéki, toalet4ch, ventilaci i akus-
tice. Z vyletu do Bruselu v roce 1844 se zase vrétil nadSen tamnim Thédtre des
Nouveautés, jeZ pro ného bylo carostdnkem optiky fungujicim na pdru a jehoZ
jevistni technika vytvéfela na scéné dokonalou iluzi, ji¥ Gasto rozbijela hra her-
cu. (Revue parisienne, 20. 10. 1844; Nerval, 1996:21)

Nervala fascinovalo vie divadelni, spektakuldmi. Samotné divadelni pfedsta-
veni chépal jako spectacle de la salle, ptedstaveni v divadle, v némz hraji deko-
race, 16Ze, obleky a réby divakh a divadek. Pravidelné sledoval i dal$i zdbavni
podivané pafiZského mé§tanstva, jakymi bylo napt. divadélko Funambules, kde
vystupoval Deburau, &i Cirque olympique, nav§tévoval spoleenské plesy, na
pafiZsky hipodrom chodil na dostihy.!? Jinou mé&§tanskou atrakci, kterd Nerva-
lovi nemohla uniknout, byly bajadéry, jez byly sice pojimany jako exotické rari-
ty, nicméné se o nich dlouze a hluboce esteticky a filosoficky ptemyslelo a ho-
vorilo. Divadelni sv& sméfujici k pojeti totdinf divadelni podivané vnimal jako
misto stfetdvani érranges animaux, podivnych tvord.

Obdivoval potulné komedianty, napsal dokonce pokrafovani ke Scarronové
Komickému romdnu. Velmi blizko mél k lidové inspiraci, k lidovym pfedstave-
nim a s nelibosti nesl poznani, Ze lidovd radost mizi, jsouc ubijena policejnimi
narizenimi. Zminovani Deburauova pfedstaveni na Boulevardu du Temple byla
pro n&ho nostalgickou vzpominkou!! na svét z v&t3i &asti jiZ zmizely. Oblibenym
Nervalovym motivem, ktery v riiznych podobéch ve3el i do n€kolika jeho texti,
byla téZ vice ¢i méné vefejnd pfedstaveni na hradech a zamcich pofddand pfi
zvlastnich pfileZitostech, jeZ sledoval také v dilech jinych autorG — v Hamletovi,
ve Vilému Tellovi.

Mnoho jeho textd (uméleckych i teoretickych) obsahuje tvahy o hereckém
uméni, pfedev§im pak o nebezpedi, jeZ predstavuje dplné ztotoZnéni se hercovo
s roli — téma ostatné blizké i Nervalovi samotnému. Mnohé¢ se psalo o jeho vzta-
hu k herecce (tedy i zpévalce, divé€), jiZ povaZoval za pozoruhodné, jedinecné,
povznéSejici a uklidiujici vtéleni rozli€nych Zenskych tvéti, které je viak zéro-
veil krajn€ znepokojivé pravé svou mnohosti a dvojjakou nestélostf.

Gérardova obliba cestovani méla prakticky dopad i na jeho poznatky o teorii
umélecké tvorby. Kladem jeho vyprav byla skuteénost, Ze pfi nich mél mozZnost
zhlédnout doposud nezndmé podivané — na jedné strané mohlo jit o videfisky
kabaret s val&iky a komornimi operkami, na stran€ druhé si nenechal ujit vy-
stoupeni tureckého loutkového Karagéza. Tuto zkuSenost vnimal jako privilego-
vané pozndni, které ndm umoZiiuje propojovat jiné kultury s naSi. Stejné€ jako
hovoti nervalovsky vypravée v Sylvii o jednoté divadelniho pfedstaveni na scéné

9 Huze je pro Nervala slovo zdsadniho vyznamu — jeho tvorba je neustilym hledanim ztracené-
ho ideélu krisy a dokonalosti, vyvoldvanim iluzi z nitra naSich vzpominek.

10 g podobnymi tendencemi se setkdme opét aZ mnohem pozdé&ji, v mezivdledné dobé& dvacitého
stoletf, kdy je objevime ve scénické tvorb& &lena Kartelu Gastona Batyho a pozdé&ji u kreaci
Savaryho, Mnouchkinové aj.

11 Vedle iluze a snu dopliiuje vzpominka trifdu z4sadnich pojmi nervalovské poetiky.
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a toho, jeZ se odviji kolem ni, tak cestovatel (cestujici teoretik, kritik) miZe ho-
vofit o jednoté¢ piedstaveni tamnich a naSich. ,Les danses religieuses
qu‘exécutent les Indiens de M. Catlin ressemblent fort aussi a celles des dervi-
ches et des santons... [...] Aussi bien Caraguez lui-méme n‘est-il autre que le
Polichinelle des Osques.*12 (Nerval, 1996:23)

Gérard se vidy snaZil chercher des voies nouvelles au thédtre, hledat pro di-
vadlo nové cesty (v dopise Sainte-Beuvovi ze 3. 1. 1853), jiZ v roce 1837 poZa-
doval pro dramatickou literaturu absolutni svobodu, jaké poZiva roman. Pozdé&ji
(1850) dokonce tvrdil, Ze absolutni déleni na jednotlivé Zinry je nevhodné a
prohlésil, Ze tragédie a dramal3 vedle sebe pfirozené koexistuji, souZiji. Jeho
snem bylo psét tak, aby nemusel byt poplatny Zddné umélecké Skole, Zddnému
uméleckému sméru. Mé&l viak vibec Sanci byt s natolik odvdZnou my$lenkou
pochopen? :

Paradigmaticki prostupnost a paralelnost riiznych &asové i prostorové vzdile-
nych verzi jednoho schématu ho dovedla aZ k myS$lence univerzalnich motivit
prostupujicich jednotlivimi uméleckymi Zinry bez ohledu na jejich konkrétni
realizaci. Prave& na poli Zanrové problematiky nachdzime basnikovy nejoriginal-
né&jsi a nejprogresivn&jsi postoje a nazory. Nerval se stavél proti syntéze riznych
Zanru do nepftirozenych monster a literdm{ eklekticismus povaZoval za nejhor§{
z %4nrd, nicméné nepopiral moZnosti sbliovani obou forem. Casto nalézdme
témata spoledna ob&ma tendencim - z Oidipa se stane Kril Lear, Pyramus
a Thisbé se proméni v Romea a Julii, Hamlet je pfevtélenym Orestem. Podnétné
je tedy, dle Nervala, pfedevsim (a pouze) studium charakterii a kombinaci kon-
krétnich detaild, které nabizi naSe doba. S ndzorem, Ze i na stokrat ohrané situaci
lze najit néco nového, objevného, nebo alespoii zajimavého (L ‘Artiste, 7. 4.
1844), do%el Nerval ke kombinatornimu pojeti motivil a situaci ve vystavbé
dramatu. Navrhuje kompletni obraz 24 situaci, tj. vSech moznych kombinaci tra-
gickych vasni, které byly (¢i budou) v dramatické tvorb& zpracovéany. Tento po-
hled je moderni{ pfedeviim svou otevienosti, tim jak umoZiiuje volny pohyb me-
zi jednotlivymi Zanry. Il est donc vrai que, comme dans la musique certaines
mélodies peuvent également se préter a la plus haute expression tragique, ou a
des chants de folie ou a des choeurs de buveurs, les sujets dramatiques peuvent
aussi étre saisis soit du cdté du rire, soit du coté de la terreur et des larmes!“14
(La Presse, 15. 6. 1840; Nerval, 1996:32)

Dramatikova price pak tedy spociva pfedevsim ve vybéru tématu (sujet) a v je-
ho nésledné aktualizaci, adaptaci do soudasnosti — bere tudiZ na milost jakékoli
ipravy, pfepracované verze, ba i plagidty. Romantické pojeti plivodnosti ostatné
s individualnim autorstvim zachazi zna¢né volné. Co se dramatickych texti tyka,
byla autorské spoluprice a upravy star$ich pfedloh na dennim pofédku. V kata-

12 Rjtulnf tance, které pfedv4daj Indisni pan& Catlina se velmi podobaji tanciim dervi¥i a faki-

rd. [...] Stejné tak Karagéz neni ni¢im jinym neZ tureckym Polichinellem. (pfel. autor)
MysSlena klasickd tragédie a historické drama.

Tak jako v hudb& mohou nékteré melodie slouZit jak k vyjddfeni nejvy3%iho tragického vyra-
zu, tak k pisnim blazni &i opileckého sboru, miZeme stejnym zplisobem dramatické motivy
zasadit do prostfedf smichu, strachu &i place. (pfel. autor)

13
14
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logu her, ktery spravuje S.A.C.D., jsou plné dvé& tfetiny her uvedenych pfed ro-
kem 1859 vysledkem autorské spoluprdce. S4m Nerval napsal svého Léo Burc-
karta ve spolupréci se zkuSenym Dumasem a Obrdzkdre z Harlemu spoleéné
s Josephem Mérym.15

O nové divadlo

»[...] aujourd’hui tout est simple et nu comme bonjour et bonsoir, la stupidité
s’étale a plaisir et prend ses aises comme dans un cercle de gens grossiers; [...]
tout semble écrit désormais par des portiers, — pour des portiers!“16 (L’Artiste,
23. 2. 1845; Nerval, 1996:24) Nervalovo pfesvéd&eni o dpadku divadla jeho
doby nebylo osamoceno, dobové kritika prohladovala totéZ. Presto ji §lo zejména
o nemorélnost ndméth a pfedvadéni Sokantnich vyjevl, Nerval naopak postrddal
na divadle ptedeviim styl, jenZ by byl schopen poskytnout mu vytouZenou di-
vadeln&-basnickou iluzi. Upadek stylu se pro n&ho nesl ruku v ruce s podfi-
zovanim se divadel pouze konstitutivnim slozk4dm inscenaci a jejich podléhani
kultu hv&zd.17 Vst¥icny pfistup mél jen k opefe a zejména k nové p&vecké §kole,
které 8lo v prvni fadé o dramaticky vyraz.

Nervalovy tvahy odhaluji dva rizné zplsoby inscenovani divadelnich texti.
Na jednu stranu klade dramata s koncentrovanym dé&jem, kterd vyZadujf, aby se
odehrila mezi EtyFmi st€nami, a na stranu druhou texty, jejichZ dé&j je rozséhly,
pikareskni, rozprostfeny na vice dgjist, bohaty na detaily a udalosti. Tento druhy
proud si pak vyZaduje inscenovani nikoli ornamentalni, popisné, dekorativni, ale
takové, v némz hraje zasadni, aktivni a nepostradatelnou roli divadelni reZie.

Toto moderni pojeti praktikoval Gérard i ve své dramatické tvorbé&. Jeho scé-
nické a reZijni pozndmky jsou mnohem méné Eetné neZ napf. v dilech Hugo-
vych, jsou na mistech, kde hybou d&jem, maji vskutku reZijni charakter. Rekvizi-
ty nemaji u Nervala obrazny vyznam, nenajdeme u ného Ziddny zépletkotvorny
Desdemonin kapesnik ¢i Hernaniho roh, ani symbolicky Lorenzaccitiv meé &i
Anthonyho dyku.

Ackoli jsou Nervalovy dramatické texty velmi rozmanité a inspiruji se &asto
v Zanrech i epochich (po)zapomenutych, patfi k jeho podstatnym inspiranim
zdrojim téZ stard predmoliérovskd komedie, ta v niZ se (pré-romanticky) spojuje
vézné s burlesknim. Ve stejném duchu se Nerval stavi na obranu mé&3tanského
larmoyantniho dramatu a Diderota povaZuje za zakladatele moderni dramatiky.18

15§ Dumasem spolupracoval i na dal3ich hrich - na Alchymistovi a na komické opefe Piquillo,
Meéry je spoluautorem adaptace Stdrakova Hlinéného vozicku.

16 Dpes je vSechno prosté jako dobry den a nashledanou, hloupost se pfedvadi, jak je ji libo,
a ulevuje si, jako by byla mezi hrubymi kfupany. [...] zd4 se, Ze dnes uZ viechno pi¥f portyfi
- pro portyry. (pfel. autor)

17 A¢ jiZ 8lo o Rachel angaZovanou do Thédtre-Frangais, &i o trojici milenek slavnych muzi —
Juliette Drouet (Victor Hugo), Ida Ferrier (Alexandre Dumas), Louise Beaudoin (Frédérick
Lemaitre) v Thédtre de la Renaissance, kde mél mit premiéru Nervaliiv Léo Burckart.

18 Nelze nezminit Nervaliv obdiv k Zivotu i dilu Augusta von Kotzebue, jehoZ hru Menschen-
hass und Reue pod ndzvem Misantropie et repantir na zakdzku pro Thédtre-Frangais preloZil.
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Pfes pestrost nimétd a forem existuje v nervalovské dramatice spole¢né estetika
— vysledovat 1ze predevsim konstantnost v jeho situacich a postavdch. Nervaliv
hrdina je slavny ¢lov&k nepochopeny rodinou, bliznimi. Byva to chiméricky
snilek, ktery v&fi v moZnou transformaci svéta, at’ uZ je to skrze novou politiku
(Léo Burckart ve stejnojmenné hte) ¢&i skrze svétu prospé$ny vynélez knihtisku
(Laurent Coster v Obrdzkdri). Utrpeni vynélezce, novétora, propagitora neotfe-
lych my3lenek se vidy nasobi setkdnim s Zenou, neklidnou, znepokojenou, z niz
se nékdy stdva pokusitelka (ObrdzkdF, Alchymista). V Obrdzkdri z Harlemu jsou
v hrdinové blizkosti Zeny dvé — nechépajici, le¢ v zavéru skrze spoleéné dit&
spasnd manZelka a idedlni, le¢ snovd, d’dblem ovlddani esence Zeny. VZdy (na
rozdil od prézy!) mé hrdinu Zenatého, v Obrdzkdri se objevuje dokonce dité,
které hrdinu spasi.

Viechny jeho texty jsou poplatné méSt'anskému dramatu, nicméné zépletky
Nervalovych dramat jsou mnohem komplexnéj8i. VyuZivd podobného literami-
ho postupu jako latinské komedie (contaminatio). VZdy vedle sebe stoji dva ty-
py pfib&hu — coZ komentovala i dobova kritika. V Léo Burckartovi je to osobni
vztahova zipletka, kterd se prolind s vysokou politikou, v Obrdzkdri jde o pfibéh
vynélezce knihtisku kombinovany s faustovskou legendou.1? Klasickou zdpletku
méstanského dramatu tedy Nerval oZivuje rozli€nymi zplsoby — politickymi
uvahami (Léo Burckart) &i legenddrnimi motivy a metafyzickymi tématy (Ob-
rdzkdr).

Toto novétorské pojeti miZe nalézt sob& rovné texty snad jen v Mussetove
Lorenzacciovi &i de Vignyho Chattertonovi. Nicmén€ dobovy vysledek Nerva-
lovych snah je tristni — hry jsou povaZovény za pfli§ literdrni a jejich komercni
tspéSnost té€Z neni velkd. Gérard po divadle (po romantickém Zinru snl) chtél,
aby mu zkonkretizovalo jeho sny, ale nedokdzal se pienést pies jeho material-
nost. ,,...vous souhaitez un enfer, on vous donne une forge.“?0 (La Presse, 5. 10.
1840; Nerval, 1996:36) Neni snad vhodné&j§i mussetovska rezignace na scénu
a jeho divadlo v kFesle, jez ndm umoZiiuje doopravdy snit? Nerval pozdé&ji zafa-
zoval vlastni dramatické texty do narativniho rdmce svych préz. Komické opera
z divadelniho prostiedi Corilla se tak stala novelou v Dcerdch ohné, Léo Burc-
kart obrazem z némeckého Zivota v Lorely. 1deélni nervalovské divadlo stalo se
pro autora samotného divadlem nehratelnym.

Léo Burckart i Obrdzkdr z Harlemu jsou pokusy o realizaci totdlniho, grandi-
6zniho divadla, v némZ se prolinaji soucasnd témata, legendy, hudba i tanec.
Jsou to ptiklady sdruZenych umeéni, gesamtkunstwerku, Léo Bruckart obsahuje
zpivané &asti, v ObrdzkdFi se tandi balet, stfidaji se pasdZe v préze i ve ver§ich.2!

Paul Claudel o svém Saténovém stievicku tvrdil, Ze ad je to 3koda, nebude
zfejmé& nikdy ve své tplnosti realizovan. Avignonska inscenace Vilarova €i ne-
d4vné desetihodinové uvedeni tohoto rozséhlého textu v reZii Oliviera Py jeho

19 Pptiaktovd hra o deseti obrazech Obrdzkdf 7 Harlemu aneb Objev knihtisku mi ve svém
podtitulu nové vytvofeny Zinr, Nerval ho nazyvé drame-légende, drama-legenda
...chcete po nich peklo a oni vim tam dajf kovérnu. (pfel. autor)

2l Pfirozen& v alexandrinech, vétSinou tetrametrickych.
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skepsi ptekonaly. Léo Burckart si svou cestu na moderni jevi§té naSel téZ. Léo
Burckart je navic hra o soucasnych otdzkach politiky a sysifovského boje za so-
cidlné spravedlivéjsi vlddu a ObrdzkdF z Harlemu neni zdaleka jen pfib&hem
o vynélezci knihtisku s historicky autentickymi prvky, ale pfedevsim svébytnou
variantou faustovské legendy s modemim pojetim d’dbla vystupujictho v mnoha
podobéch, jenZ svému budoucimi vazalovi nabizi svobodnou viili a moZnost
svobodného rozhodnuti aZ do posledni chvile.

Presto pro nés Gérard de Nerval zlistdvd nezndmym dramatikem a jeho dvé vel-
ké hry nezndmymi chefs-d’oeuvre francouzského romantismu. Snad ne nadlouho.
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GERARD DE NERVAL - POUR UN NOUVEAU THEATRE
ROMANTIQUE
(Léo Burckart et L’Imagier de Harlem - débuts du théatre totale)

L’étude est consacrée 2 deux piéces de théatre d’un auteur frangais du XIX*™ sizcle
et & I'analyse du travail dramatique de Gérard de Nerval, de la gloire d’un théatre ro-
mantique européen.

Tout la vie, Nerval a pensé au théitre, écrivant piéces et livrets, fondant et dirigeant
une revue dramatique, tenant la chronique théitrale de journaux, fréquentant acteurs et
actrices. Parmi les ceuvres qu’il écrivit pour la scéne, Léo Burckart apparait, avec
Cromwell d’Hugo, Lorenzaccio de Musset, et le Don Carlos de Verdi, comme un des
plus beaux témoignages de la réflexion romantique sur la politique et sur le pouvoir, et
L’Imagier de Harlem, contemporain des drames wagnériens, est, bien avant Paul Clau-
del, une tentative de spectacle totale, échappant a I'espace et au temps.
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