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In the Baroque age there were basically two ways of making
a visual documentation of collections: an inventory in

the form of drawings and a picture gallery. These basic
iconographic possibilities continued to be used in practice
in various alternative forms into the 19" and 20" centuries.
In order to execute them, newly discovered graphic
techniques were used, in particular lithography, and later
on especially photographic technology. The discovery

of photography signified a revolution in the way works

of art were reproduced, and photographs also gradually
replaced other methods of making visual documentations of
collections. In the Moravian Gallery in Brno there have been
preserved examples of the photographic documentation of
two private art collections from the early decades of the
20 century: firstly two albums of photographs showing the
collection of paintings of the factory-owner Arnold Skutezky
(1850-1936), and secondly an exceptionally valuable album
documenting the art collection of Mrs. Ella Troller (1897
1928), the contents of which are today mostly dispersed in
various places. This last album also contains views of the
interiors of the Trollers’ villa in Brno with the artefacts that

were installed there.
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Zpusoby vizualni
dokumentace uméleckych
sbirek v ére fotografie.

Priklad dvou brnénskych
soukromych kolekci z prvni
poloviny 20. stoleti

Petr Tomdsek

Vyznam sbératelstvi jako diilezitého kulturné historického
i uméleckohistorického fenoménu obdobi raného novové-
ku a moderni doby neni snad nutné obhajovat.! Pfedev$im
diky sociologicky zaméfenym studiim z oboru déjiny umé-
ni poslednich zhruba tficeti let existuji totiZ na toto téma
jak Cetné dilci publikace, tak i prace syntetického charakte-
ru.? Pravdépodobné nejdileZitéj§im archivnim pramenem
pro poznani déjin sbératelstvi a jeho forem v minulosti
jsou inventéfre. Inventdfe uméleckych sbirek vznikaly bud
samostatné, nebo jako soulast rozsahlejsich soupist do-
kumentujicich zmény ve vlastnictvi majetku - nejcastéji
jako pozustalostni inventife - nebo jeho presun a ulozeni
na novém misté. Charakter téchto inventaiti odpovidal je-
jich utilitirnimu urleni. Vesmés se jednalo o jednoduché
textové seznamy se zdkladnimi daji, jejichZ spolehlivost
zéavisela na zkuSenostech a erudici konkrétniho pofizova-
tele. V pfipad¢, Ze nenf mozné provést komparaci historic-
kého inventife s dochovanym umeéleckym fondem, je bo-
huzel jeho vypovidaci hodnota zna¢né omezend. Autorska
urceni i dalsi specifikace, pokud je inventar viibec obsahuje,
nejsou spolehlivé a na jejich zakladé si mizeme vétSinou
udélat nanejvy$ hrubou predstavu o rozsahu a skladbé té
které sbirky. Kdybychom byli odkazani pouze na tyto strohé
archivni doklady, byla by prace historika uméni zabyvajici-
ho se sbératelstvim pfevazné nudnym vykazovanim poctu
a konstruovanim statistik. Nastésti v nékterych, tfebaze
v celkovém objemu pouze vyjimec¢nych ptipadech dopliu-
ji Cisté textové dokumenty také mnohem spektakularné;jsi
prameny vizudlni povahy.

Se snahou dokumentovat podobu a slozeni sbirky
jinou formou nez pomoci vice ¢i méné podrobného inven-
tarniho seznamu se setkdvime ve vétsi mife od 17. stoleti.
Zpusoby vizudlni dokumentace sbirek v obdobi baroka
jsou v zdsadé dva, kresleny inventdf a obrazova galerie.?
V prvnim ptipadé je textovy tidaj v seznamu doplnén nebo
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1 - August Tischbein, Felicie starohrabénka ze Salm-Reifferscheidtu, roz. Clary-Aldringenova

dokonce nahrazen obrazovou informaci, jednd se vlastné
o pfedchudce sbirkového katalogu v dne$nim slova smy-
slu. Kresleny inventdf mohl zustat v jednom rukopisném
exemplafi slouzicim vyhradné potfebdm majitele sbirky,
nebo mohl byt preveden do grafické podoby a zvefejnén,
tak jako v pfipadé kresleného inventare ¢asti proslulé sbirky
arcivévody Leopolda Viléma, vydaného pod titulem Thea-
trum pictorium v roce 1660 v Bruselu z iniciativy arcivévo-
dova dvorniho malife Davida 11. Tenierse (1610-1690).* Tato
vypravna publikace, kterd ptedstavuje vlastné prvni plné
ilustrovany katalog obrazové sbirky, se stala mezi stfedoev-
ropskymi sbérateli okamzité ,bestsellerem® a ovlivnila ne-
jen vétsinu podobnych publika¢nich projektit nésledujicich
desetileti, ale i podobu tehdejsiho sbératelstvi obecné. Jiny
zptisob vizudlni dokumentace sbirek nabizely tzv. obrazo-
vé galerie, které malifsky nebo graficky zachycovaly nejen
jednotlivé sbirkové polozky, ale i celkové usporadani sbir-
ky a jeji instalaci ve vyhrazenych galerijnich prostorach.’
Také v tomto ptipadé piipadla prukopnickd tloha malifi
Teniersovi, jehoZ idedlni pohledy do interiérii bruselského
paldce arcivévody Leopolda Viléma s obrazy mozaikovité
pokryvajicimi stény i volné rozestavénymi v prostoru ini-
ciovaly vznik tohoto malifského Zanru. Dokumentacni vy-
povéd vsech podobnych ikonografickych pramenti z obdobi
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ve svém salonu v Terstu, 1849. Regionalni muzeum v Teplicich

raného novovéku je ov§em nutné brit s rezervou, protoze
se jednalo o vice méné volné interpretace obsahu a podo-
by zobrazené sbirky, kterd se ve skute¢nosti zfejmé nikdy
nenachdzela v konstelaci, v jaké ji malif zachytil. Tvorba ob-
razovych galerii byla v 17. stoleti pfedevsim doménou jiho-
nizozemskych autord, jejichz dilo se pak stalo vzorem i pro
Cetné malife-specialisty, piisobici v mnoha dalsich zemich
po celé stoleti nasledujici.

Dva zdkladni zptisoby vizudlni dokumentace sbirek
uzivané v prubéhu barokniho obdobi se v riiznych muta-
cich uplatiiuji prakticky i v 19. a 20. stoleti. K jejich prove-
deni pak byvaji vyuzivany nové objevy grafickych technik,
predevsim litografie, a pozdéji zvlasté fotografické techni-
ky. Podobné jako v obdobi baroka pfistupovali i v 19. sto-
leti néktefi sbératelé ke zpfistupnéni vlastnich uméleckych
kolekei formou tisténych katalogii doplnénych grafickymi
reprodukcemi dél. Jednim z nejzajimavéjsich prikladu re-
prezentativni publikace tohoto typu je vypravny katalog
obrazarny podnikatele, hospodaiského odbornika a v nepo-
sledni fadé predniho sbératele své doby Maximiliana Specka
von Sternburg z roku 1827 s mnozstvim ilustraci.’ Na grafic-
kych prepisech dél ze Speckovy sbirky, vesmés z oblasti sta-
rého uméni véetné nékolika antickych skulptur, pracovalo
riiznymi technikami hned nékolika autort, prevazné viden-
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2 - Engelbert Seibertz, Robert starohrabé ze Salm-Reifferscheidtu, 1845. Statni zamek v Réjci nad Svitavou
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3 — Album fotografii Aus den Sammlungen des Herrn Arn. Skutezky in Raigern, 1914 — obraz Jana Massyse Veseld spolecnost (dnes Moravska

Galerie v Brné, inv. €. A 399). Moravska galerie v Brné

skych umélcti a grafiki: Hans Frank, Peter Fendi, Friedrich
Loos, Johann Stephan Decker, Franz Anton Erich Miiller
(zv. Moritz Steinla), v jednom piipadé provedla zdafilou
litografickou reprodukci sbératelova manzelka Charlotte
Speck von Sternburg. Jiny pfistup ke zvefejnéni vysledkit
vlastniho privatniho sbératelstvi zvolil uménimilovny hra-
bé Athanasius Raczynski, polsky slechtic v pruskych diplo-
matickych sluzbach, ktery pouzil pfepisy nékterych obrazi
z vlastnich sbirek jako ilustrace svého monumentalniho
pojednani o soudobém némeckém malifstvi.” Na obrazo-
vé galerie barokni doby do znatné miry navazaly v prvni
poloviné 19. stoleti vS§eobecné oblibené malované pohledy
do interiért, které vznikaly jako rezultaty zvlastniho posto-
je jedince ke svétu a k Zivotnimu prosttedi typického pte-
dev$im pro obdobi pozdniho osvicenstvi a biedermeieru.
Takové pohledy vytvareli nejen za tim tcelem angazovani
profesiondlni umeélci, autory znacné Casti téchto vizudl-
nich dokladt byli rovnéz umélecti diletanti, amatéfi, kteti
pro vlastni potéseni dokumentovali interiéry, ve kterych
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pfebyvali a méli k nim niterny osobni vztah. Nejvice pii-
kladt tohoto malifského Zanru nalezneme v dochovanych
Slechtickych sbirkich.® I kdyZ primdrni motivaci ve vét§iné
pripadt nebylo zachyceni uméleckého vybaveni mistnosti,
pfesto tyto pohledy predstavuji diilezity pramen dokumen-
tujici promény obecného vkusu a pfistupu k uméleckym
predmétiim v obyvaném prostoru. Artefakty se ve vétsi mife
stéhuji z reprezentativnich prostor obraziren do obytnych
Casti domu a stévaji se béZnou soudasti Zivota jeho obyva-
tel. Na podobnych interiérovych zdbérech Ize proto nékdy
identifikovat konkrétni umélecka dila a dozvédét se tak vice
o jejich instalaci a vyznamu, jaky pro tehdejsiho majitele
méla. Pfikladem za vSechny mize byt tfeba akvarel Augus-
ta Tischbeina (1805-1867) z roku 1849 zachycujici Felicii
starohrabénku ze Salm-Reifferscheidtu, rozenou Clary-Al-
dringenovou, ve vlastnim salonu v Terstu.’ [obr. 1] Soud4sti
umeéleckého vybaveni mistnosti, reprodukovaného na akva-
relu, je i malifsky portrét jejtho muze, starohrabéte Roberta
ze Salm-Reifferscheidtu, od roku 1847 guvernéra rakous-
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4 - Album fotografii Gemdilde alter Meister Sammlung Arnold

Skutezky, 1914 - obalka 2. svazku, Moravska galerie v Brné

ké provincie Pfimofi. Obraz, spolehlivé identifikovatelny
i podle vypravného ozdobného rdmu, namaloval spole¢né
s protéjskovou podobiznou Felicie némecky portrétista En-
gelbert Seibertz (1813-1905) v roce 1845, [0br. 2] tedy jesté
v dobé Salmova pusobeni v Praze ve funkci gubernidlniho
viceprezidenta. Rodina rajeckych Salm-Reifferscheidti
tehdy obyvala paldc na Panské ulici (¢.p. 890/11), na jehoz
vyzdobé se Seibertz podilel mj. vytvofenim nékolika rodin-
nych podobizen.!! Tischbeinfiv akvarel dokldd4, Ze manzelé
Robert a Felicie ze Salm-Reifferscheidtu si s sebou do Terstu
prestéhovali alesponi ¢ast uméleckého zatizeni prazského
bytu, pravdépodobné i véetné nékolika obrazii zakoupe-
nych béhem ¢tyficatych let 19. stoleti na vystavach Krasou-
mné jednoty.'? Zminény portrét starohrabéte Roberta tvori
dnes spolu s protéjskem soucdst sbirek zimku v Réjci nad
Svitavou a jeho pfitomnost na interiérovém pohledu Au-
gusta Tischbeina je mimofddné zajimavym dokladem osu-
du obrazu nedlouho po jeho vzniku.

Zpusob vizualni dokumentace sbirek formou ma-
lované obrazové galerie se udrzel i ve druhé poloviné 19.
stoleti dokud nebyl nahrazen technikou fotografie. Objev
fotografie (respektive daguerrotypie), ohlaseny v roce 1839,
znamenal pochopitelné pfevrat nejen ve zpusobu repro-
dukovani uméleckych dél, ale i v moznostech vizudlni do-
kumentace sbirek. Nastup vyuziti fotografie v této oblasti

24

v$ak nebyl vzhledem k poc¢ate¢nim technickym omezenim
ptili§ dynamicky, takze oblast masového publika¢niho $i-
feni reprodukei obrazii v dobé rozvoje fotografie v letech
1850-1890 paradoxné ovladly nejprve star$i a uspésné za-
vedené grafické reprodukéni techniky (litografie, dfevoryt,
oceloryt). Presto se jiz v padesatych letech 19. stolet{ foto-
grafie prosadila jako prostfedek vyuzivany k reprodukovani
umeéleckych dél a staroZitnosti. Tato ¢innost se stala dilezi-
tou soucdsti komer¢nich aktivit prvnich fotografti, z nichz
néktefi se dokonce postupné na tuto oblast specializovali.'3
Byly pofizovany a prodavany fotografie nebo celd alba foto-
grafii zndmych a oblibenych dél starsiho i soudobého umé-
ni z vefejnych, ale i vyznamnych polovefejnych soukromych
sbirek, jako napiiklad ze sbirky berlinského konzula a ban-
kéfe Johanna Heinricha Wilhelma Wagenera. Fotografické
reprodukce maleb byly zpocatku z diivodu pro tento tcel
nedostate¢ného kontrastu barevnych originala zhotovo-
vany podle monochromnich grafickych nebo kreslenych
predloh. Takové ,reprodukce reprodukci® sice byly zhoto-
veny rychle a levné a jejich $ifeni vyrazné pfispélo k demo-
kratizaci obecného sdileni vizudlnich obraz, ke které doslo
ve druhé poloviné 19. stoleti, byly vS§ak pochopitelné méné
pfesné a méné autentické nez vlastni reprodukce grafické.
Od $edesatych let 19. stoleti bylo proto stéle Castéji pristu-
povano k reprodukovéni originalnich maleb, coz vyrazné
ulehcila technika pfimého retuSovani negativii, kterd se
rozéifila ve stejné dobé."* Zhruba od téchto let 1ze rovnéz
predpokladat zijem soukromych sbératelt o fotografické
dokumentovani uméleckych predmétt z vlastnich sbirek.
Fotografie tak postupné nahradila jiné zptsoby vizudlni do-
kumentace sbirek, i kdyZ zdjem o malované galerie ptetrval
v urditych kruzich az do pocatku 20. stoleti. Diky postup-
né stile jednodussi multiplikaci umoziovala fotograficka
reprodukce poucenym sbérateliim rovnéz sdilet informace
o vlastnich uméleckych dilech se spfiznénymi milovniky
uméni a odborniky; fotografie se zaroven stala dilezitym
néstrojem rozvijejictho se uméleckého trhu a v neposledni
fadé i védeckého oboru déjiny uméni.!® Pofizeni fotografic-
ké dokumentace vlastni sbirky bylo bezpochyby pro nékteré
sbératele otdzkou prestize, jak dokladaji pripady adjustace
takovych fotografii do exkluzivnich, dekorativné zdobenych
alb. Lze se domnivat, Ze velkd vétSina vyznamnych sbérate-
It s fotografii pracovala a fada z nich vénovala fotografické
dokumentaci vlastni kolekce mimot¥adnou pozornost, at uz
to bylo formou obrazového katalogu, nebo pofizeni foto-
grafickych pohledi do interiérti s instalovanymi sbirkami.
V mnoha ptipadech doslo k rozptyleni obrazovych doku-
mentaci sbirek pfi jejich rozprodeji, takze dnes mame po-
dobné doklady k dispozici jen vyjimecné. Je dokonce velmi
pravdépodobné, ze fada fotografii publikovanych v nékte-
rych exkluzivnich aukénich katalozich vyznamnych umé-
leckych sbirek, drazenych po skonu puvodnich majiteli,
vznikla jesté za jejich Zivota z obdobnych dokumenta¢nich
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a reprezentacnich davodu. Bezpetné to miizeme doloZit
tfeba v pfipadé posmrtné vydaného katalogu sbirky praz-
ského svétictho biskupa Antonina Podlahy, ktery doprova-
zeji fotografie uméleckych dél a starozZitnosti instalovanych
v jeho drivéjsim byté ve Vikarské ulicce, zatimco katalog
zachycuje rozmisténi pfedmét v prostorach kapitulniho
dékanstvi, které biskup obyval pfed smrti.'¢

V Moravské galerii v Brné se dochovaly ptiklady vi-
zudlni dokumentace dvou soukromych uméleckych sbirek,
které jsou mimotadné zajimavé jak samy o sobé, tak i jako
doklady ve své dobé velmi rozsifeného zpusobu vyuziti foto-
grafie ve sbératelské praxi. Na prvnim misté jsou to dvé alba
fotografii obrazové kolekce Arnolda Skutezkého (1850-19306),
tovarnika z Rajhradu u Brna, ktery je v odbornych kruzich
zndm predevsim jako sbératel kreseb. Rozsdhly soubor mimo-
fadné kvalitnich kresebnych praci italskych, nizozemskych,
francouzskych, némeckych a rakouskych umeélcii 16.-20. sto-
leti, ziskany po Skutezkého smrti v roce 1938 do obrazirny
Moravského zemského muzea formou kombinace odkazu
s odprodejem, tvofi dodnes zdklad sbirky staré kresby Mo-
ravské galerie v Brné."” Méné zndma je skutenost, Ze se
Skutezky dfive profiloval jako sbératel obrazii a nez se zcela
obratil ke sbirani kresby, shromazdil pozoruhodnou, i kdyz
kvalitativné ponékud nevyrovnanou obrazovou kolekci,

v Y7

jejiz vétsi ¢ast - jednadevadesdt obrazt - byla v roce 1923
zakoupena rovnéz pro obrazarnu muzea spolu s prvni ¢asti
kresebné sbirky. Nejspi§ pravé v souvislosti s timto naku-
pem byly do majetku obrazarny ziskany i dvé slozky fotogra-
fif dokumentujicich pfedmeéty Skutezkého obrazarny. Prvni
z nich vznikla podle datace v roce 1914 a obsahuje fotografie
devatendcti Skutezkého obrazii z obdobi od 15. do 19. stoleti,
jednotné adjustované na hnédocerveném kartonu, doplnéné
dvoustridnkovym strojopisnym seznamem.'® [obr. 3] Lze se
domnivat, Ze slozka zahrnuje dila, kterych si sbératel sim nej-
vice vazil ve smyslu vybéru ,the best of ... Za jakym ti¢elem
v8ak vznikla, zda méla slouZit coby nabidkové portfolio pro
ptipadny prodej sbirky, o kterém jiz v té dobé mohl Skutezky
vazné uvazovat, zatim nevime. Druhd slozka neni datovana
aani tak peclivé uspofddana. Je oznacena jako druhy dil (Band
11.), je ovSem jen malo pravdépodobné, Ze je tim minéno na-
vazéni na slozku pfedchozi, nebot se nékteré snimky v obou
albech opakuji.'? [obr. 4] Patrné existoval jesté jeden soubor
fotografickych snimku sbératelovych obrazi, ktery se bud
nedochoval, nebo zatim nebyl objeven. Zda se, Ze zde zfejmé
velka ¢ast reprodukei chybi a nékteré z dochovanych nejsou
adjustovany tak jako v prvnim albu. Volné loZené fotografie
nesou na rubovych stranich rukopisné poznambky, coz jesté
vice podtrhuje pracovni charakter souboru. Cislovani foto-
grafii navic neodpovida dochovanému podrobnému seznamu
obrazi, takZe neni mozné uvazovat o vzdjemné spojitosti.z’
Obé alba by proto méla byt spolu s dochovanymi seznamy
a dal$imi pramennymi doklady dikladnéji analyzovédna,
nejlépe v ramci budouciho védeckého zpracovani sbirky Ar-
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5 — Album fotografii sbirky Elly Trollerové - ,obrazovy inventar

(s. 43). Archiv Moravské galerie v Brné

nolda Skutezkého, jehoz potfebnost se jevi jako mimoradné
aktudlni.

Na rozdil od Skutezkého sbirky, kterd byla pozdéji
z véts$i Casti ziskdna do majetku stitu a dochovala se tak té-
méf v uplnosti do dnesnich dnti, nasledujici obrazové album
nas podrobné informuje o obsahu umeélecké kolekce, jejiz
osud neptiznivé ovlivnily pomnichovské udalosti. Z fondit
brnénského Uméleckopriimyslového muzea se do Archivu
Moravské galerie v Brné dostalo obrazové album dokumen-
tujici dosud nezndmou uméleckou sbirku Elly Trollerové.?!
[obr. 5] Na existenci sbirky a jeji fotografické dokumentace bylo
poukazano v souvislosti s nedivno vznesenym restitu¢nim na-
rokem na nékteré predméty ze sbirek Moravské galerie v Brné.
Ella Trollerov4, rozend Schwarzov4, se narodila v roce 1897
v BeneSové u Prahy a v roce 1920 se provdala za brnénského
obchodnika Hugo Trollera.?> Shromézdila pomérné rozsdhlou
uméleckou sbirku, kterd se sklddala z vétsi ¢asti z predméti
uzitého uméni, jeji soucasti vsak byla i fada dél malifstvi a so-
chafstvi, z nichz néktera prvofadého vyznamu. Za vsechny
muZeme jmenovat tfeba drobnou gotickou fezbu tzv. Apostola
z Veverské Bitysky z dilny Mistra Michelské madony, kterd
byla do uméleckohistorického kontextu uvedena Albertem
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6 - Album fotografii sbirky Elly Trollerové - pohled do interiéru Trollerovy vily v Brné. Archiv Moravské galerie v Brné

Kutalem,? nebo obraz s ndmétem Alegorie malifstvi,** jenz
Ladislav Daniel naposledy pfipsal jihonizozemskému maliti
ptisobicimu ve Florencii Liviu Mehusovi (1630-1691).% Nejed-
nalo se o systematicky budovanou sbirku, ale spiSe o soubor
vznikly pfilezitostnymi nakupy u starozitniki a uméleckych
obchodnikd, vedenymi momentalnim vkusem a zalibenim
sbératelky, vyuzity pfi interiérové vyzdobé domu. Zminéné
album md charakter obrazového inventafe zachycujiciho
sbirkové predméty pomoci fotografie opatfené kratkou po-
piskou. Album navic obsahuje i nékolik cennych fotografii
interiért vily manzelt Trollerovych v Brné s instalovanymi
sbirkami. [obr. 6] Po smrti Elly Trollerové v roce 1928 presla
uméleckd kolekce odkazem na nezletilé déti, zatimco jeji man-
zel plnil roli opatrovnika az do doby, nez byl dum v obdobi
protektoratu odstoupen vystéhovaleckému fondu a movité
vybaveni v roce 1942 zabaveno ve prospéch Némecké fise.
Nékolik uméleckych predmétt ze sbirky Elly Trollerové bylo
nedavno identifikovano ve fondech Moravské galerie v Brné
a navriceno dédiciim.

Se snahou o vizudlni dokumentaci vysledku sbératel-
ské Cinnosti se setkavame ve vétsi mife od 17. stoleti. Po celé
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sledované obdobi se nicméné jednd pouze o ojedinélé a svo-
ji povahou exkluzivni pfipady. Délo se tak v zdsadé dvojim
zpusobem: formou kresleného inventafe nebo katalogu,
a formou obrazové galerie. S ndstupem novych grafickych
technik a fotografie se v 19. stoleti rozsifily technické moznosti
obrazové reprodukce uméleckych dél. Predevsim fotografie
se ptiblizné od sedmdesatych let 19. stoleti stala oblibenym
ahojné vyuzivanym prostiedkem vizualni dokumentace sbi-
rek. Jeji vyznam dokdzali zhodnotit zvla$té poudeni sbératelé,
kterym fotografie umozriovala komunikovat obsah vlastni
sbirky s jinymi zajemci o pfedmét své zaliby a predevsim s od-
borniky na danou problematiku. Rada sbératelt si pofizovala
fotografické inventare nebo katalogy vlastnich kolekci, které
meély nékdy podobu exkluzivniho alba - jako v pfipadé kata-
logu sbirky Elly Trollerové, jindy spiSe pracovniho portfolia
snimku - jak jsme si ukazali na ptikladu druhého z alb do-
kumentujicich Skutezkého obrazarnu. Vrcholem sbératelova
usili o dokumentaci a vefejnou prezentaci vlastni sbirky bylo
publikovani sbirkového katalogu, ¢asto s védeckymi parame-
try a s vyuzitim grafickych, pozdéji predevsim fotografickych
reprodukci. K tomu pfistupovali pfevdZné sbératelé, ktefi svoji
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¢innost na tomto poli nechapali jen jako ¢isté privatni zaleZi-
tost, nybrz rovnéz jako urcity druh sluzby spole¢nosti. Jejich
sbirky mély vice méné polovetejny charakter a v nékterych

Pdvod snimki — Photographic credits: 1: Regionalni muzeum v Teplicich; 2:

slav Zavadil; 3-6: Moravska galerie v Brné
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SUMMARY

Ways of making a visual documentation of
art collections in the era of photography.
The example of two private collections in Brno in the
first half of the 20t century

Petr Tomdsek

Attempts to document the appearance and composition of
art collections by other means than an inventory list can first
be found in greater numbers from the 17* century onwards.
In the Baroque age there were basically two ways of making
a visual documentation of collections: an inventory in the
form of drawings and a picture gallery, both initiated by the
painter David Il Teniers. These basic iconographic possibilities
continued to be used in practice in various alternative

forms into the 19'" and 20" centuries. In order to execute
them, newly discovered graphic techniques were used, in
particular lithography, and later on especially photographic
technology. Following on to a large extent from the picture
galleries of the Baroque period were the painted views of
interiors that were popular in the first half of the 19t century,
and which represented an important source documenting
changes in taste and the usage of works of art in living areas.
Sometimes it is possible to identify specific works of art in
these interior views, such as the aquarelle painted by August

Tischbein (1805-1867) in 1849 with a view of the salon of
Altgravine Felicia von Salm-Reifferscheidt in Trieste, in which
can be seen a portrait of her husband Robert von Salm-
Reifferscheidt painted by Engelbert Seibertz (1813-1905),
which is still preserved today in the collections of the chateau
in Réjec nad Svitavou.

The discovery of photography in 1839 signified a revolution

in the way works of art were reproduced, and also in possible
ways of making visual documentations of collections. From
roughly the 1860s onwards it can be assumed that private
collectors would be interested in a photographic record

of the works of art in their possession. Photographs thus
gradually replaced other forms of visual documentation

of collections. They enabled informed collectors to share
information about works of art with like-minded art lovers
and specialists. The spread of photography was at the same
time an important stimulus for the developing art market
and for the discipline of art history. Acquiring a photographic
documentation of their own collection was also a question of
prestige for some collectors. In the Moravian Gallery in Brno
there have been preserved examples of the photographic
documentation of two private art collections: firstly two
albums of photographs showing the collection of paintings
of the factory-owner Arnold Skutezky (1850-1936), and
secondly an exceptionally valuable album documenting the
art collection of Mrs. Ella Troller (1897-1928), the contents of
which are today mostly dispersed in various places. This last
album also contains views of the interiors of the Trollers’ villa
in Brno with the artefacts that were installed there.

Figures: 1 - August Tischbein, Altgravine Felicia von Salm-Reifferscheidt, née Clary-Aldringen, in her salon in Trieste, 1849, Regional Museum
in Teplice; 2 — Engelbert Seibertz, Portrait of Robert von Salm-Reifferscheidt, 1845, State chateau in Réjec nad Svitavou; 3 - Album of photo-
graphs Aus den Sammlungen des Herrn Arn. Skutezky in Raigern, 12. IV. 1914 - painting by Jan Massys Merry Company (today Moravian Gallery in
Brno, inv. no. A 399), Moravian Gallery in Brno; 4 — Album of photographs Gemidilde alter Meister Sammlung Arnold Skutezky. Band Il. - cover,
Moravian Gallery in Brno, Early Art Department; 5 — Album of photographs The Troller Collection - “pictorial inventory” (p. 43), Archive of the
Moravian Gallery in Brno; 6 — Album of photographs The Troller Collection - one of the views of the interior of the villa, Archive of the Moravian

Gallery in Brno
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