KSicova, Danuse

Ceské preklady a inscenace Lermontovovy Maskarady

In: Na kfizovatce uméni : sbornik k pocté Sedesdtin prof. dr. Artura
Zdvodského, DrSc. Burian, Jaroslav (editor). Vyd. 1. Brno: Universita J.E.
Purkyné, 1973, pp. 151-162

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/120918
Access Date: 17. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise
specified.

M U N Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
Masaryk University

ARTS

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/120918

DANUSE KSICOVA

CESKE PREKLADY A INSCENACE
LERMONTOVOVY MASKARADY

Maskardda M. J. Lermontova pronikla do ¢eského prostiedi velmi pozdé.
Zatimco prvni preklady Lermontovovy prozy a poezie se u nas pocinaly
objevovat jiZ ve &tyficatych a padesatych letech 19. stoleti,! byla tato
vynikajici romantickd tragédie prelozena az v r. 1929, kdy vysla jako
¢tvrty svazek lermontovskych pieklad(i Frantiska Tédborského.? Pri-
¢iny tohoto opozdéného zajmu muizeme spatfovat jednak ve skuteénosti,
Ze hra se obtizné prosazovala i v domacim prostredi, jednak v roviné
ideové, a posléze i ve faktu, Ze ruské verSované dramatické utvary vabec
nalézaly velmi téZce Ceské interprety, protoze byly samy o sobé znaénym
pfekladatelskym problémem. Predevsim posledni okolnost zpusobila, ze
se tak{ pozdé objevilo v ¢eském pfetlumoceni Gribojedovovo Hoie z ro-
zumu.:

Dramatické osudy Lermontovovy tragédie jsou dostate¢né znamy. Fak-
tem je, Ze cenzura, nutici basnika, aby svoji hru stdle piepracovaval, byla
pri¢inou toho, Ze vzniklo celkem pét redakci. Prvni z nich, textové zfejmeé
nejodvaZznéjsi, se bohuzel mezachovala. Boris Ejchenbaum soudi, Ze by
pravé ona byla kanonickou misto soutasné hrané verze étyraktové.t K nej-
vétsim ustupkum dospél Lermontov v redakci paté. Zde v pripsaném
dalsim aktu trestd tentokrat uslechtily Arbenin svoji skuteéné nevérnou
zenu tim, Ze ji opousti. Tajemna postava Neznamého je zde zaménéna
$lechetnou sluzkou, ochotnou vzit viechny vinu Niny na sebe. Tato verze
s novym nazvem Arbenin se nikdy na scéné neuvadi, protoze vznikla jen

1 Srov. H. K. *Karosa, IlepBsie nepeBodsi JiepMoHTOBa Ha vemckuit A3eik (40—50e romst
19 n.), Hemcko- pg( 'CKUC M C;I0BANKO-PYCCKHe JIMTepaTypHEie oTHomenna, Hayxa, Mockea
1968, ("rp 250
M. J. Lermontov, Maékarm’ ples, prelozil Fr. Taborsky, J. Otto, Praha 1929, O tom
viz Danu$e K§icova, Pfeklady Fr. Tiborského z poezie M. J. Lermontova ve
vyvoji naSeho prekladatelstvi. Sbornik praci filosofické fakulty brn&nské univer-
sity (dale SPFFBU) 1961, D 8, str. 33—72.
Prvni ¢esky preklad Hofe z rozumu z pera B, Kalenského byl vydan r. 1895,
poprvé byla komedie uvedena na scéné Méstského divadla na Kralovskych Vino-
hradech v pfekladu FrantiSka Vevera 10. 1. 1918. Srov. Danufe KS§icovad, Re-
cepce A. S. Gribojedova v éeském prostiedi. SPFFBU, 1971, D 17-18, str. 141
aZ 166.
'B. Qitxenbaym, Ilams pedakyuic Mackapada, Mackapan Jlepmoutona, COopHHK cTaTei
noj ped. I1. M. Hosuuikoro, M. —JI. 1941, c1p. 93—109. — A. M. Ilokycos, ,,Mackapad"
M. I0. Jepmonmosa, YdeHpIe 3anucKky Kadenprl pycckoil muT. JIeHMHI'pajgcKOro roc. mej.
wHetnTyTa MM. A. I I'epnena, 1. 120, 1955, ctp. 3—36.
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ze snahy vyhovét za kaZdou cenu pozadavkiim cenzury. Ironii osudu
ovSem je, Ze ani v této podobé nebyla tragédie cenzurou pfijata a Ler-
montov se proto ani nepokousel o to, aby hra byla alespon oti$téna. S cen-
zurnimi Upravami se MasSkarida objevila poprvé v tisku az r. 1842 —
v posmrtném vydani Lermontovova dila. V plné podobé& vydal tragédii
v souborném vydani Jefremov r. 1873. Jesté obtiznéjsi byla cesta tragédie
na scénu. Cenzura uporné odmitala snahy takovych vyznamnych umélci,
jako byl P. S. Mocalov, ktery ji chtél uvést r. 1843 a poté v r. 1848, nebo
M. 1. Valberchovovi, ktera o to 24adala pro svou benefici r. 1846. Podafilo
se ji to az o Sest let pozdéji, kdy bylo uvedeno, aviak bez jeji udcasti,
nékolik scén Maskarddy v moskevském Malém divadle. Toto divadlo také
o deset let pozdéji inscenovalo poprvé celou tragédii. V Sedesatych letech
pronika hra na provinéni scény; uvadi se v Samate, Orenburgu a jinde.
Ani pak vSak neni MaSkarada na repertoaru prili§ casto. V osmdesatych
a devadesatych letech ji hraji soukroma divadla v Moskvé a Petrohradé
(celkem Sestkrat za dvacet let). Jednou byla Maskarada nastudovana v roce
1912. Na vice mistech inscenovali Maskaradu v jubilejnim roce 1914, kdy
uplynulo sto let od Lermontovova narozeni. Z predrevoluénich inscenaci
kylo nepochybné nejslavnéjsi nastudovani Mejercholdovo — z r. 1917 na
scéné Alexandrinského divadla v Petrohradé, kdy ji vytvarné feSil A. J.
Golovin a kdy hudbu k ni napsal A. K. Glazunov.>

Jak vidét, neméla to Lermontovova tragédie lehké ani v domacim pro-
stredi, k éemuZz prispivaly také vesmés mepiiznivé hlasy ruské kritiky.
V éeskych zemich pak k tomu pristupovaly predeviim potiZe jazykové
a dlouho zakofenény ndazor, 2e Lermontovova dramatika zaujima v jeho
literarnim odkazu vedlej$i misto. Vyplyva to i ze samého faktu, Ze prestoze
se u nas psalo o Lermontovovi a jeho dile jiZ od padesatych let 19. stoleti,
byla otisténa pred r. 1929 toliko jedna studie, vénovani specidlné Ler-
montovové dramatické tvorbé, a to jesté Slo o pfeklad ruského materialu.
Spise neZli kritika si Maskarady viimala ¢eska literarni historie. Ani poté,
kdyz Taborsky vyznam MaSkarntho plesu v uvodni studii ke svému pie-
kladu naleZité ocenil, neprojevila zijem o uvedeni hry po celé desetileti
ani jedina scéna. Mohlo to byt ovSem déno i tim, Ze tlumodéeni Taborského,
pochvalné pfijaté soudobou kritikou,” bylo pro scénickou realizaci milo
vhodné a mikdy ho k tomuto ucelu také mebylo uzito. KdyZz hru poprvé
studoval brménsky rezisér Karel Jernek r. 1941, v jubilejnim roce Ler-
montovovy smrti, pozadal o nové pretlumoceni osvédéeného prekladatele
z ru$tiny Frantiska Pi3ka. Tuto nerymovanou verzi pak skutetné hral
v brnénském Zemském divadle. Cestu na Ceska jevisté viak oteviel Ma3-

5 Mackapad Jlepmonmosa 6 sckusar I'oaoeuna, nog pen. fl. E. Jlamcepe, coct. M. .
Benses, fI. M. Bepman, T. 9. I'pybept, M.—JI. 1941. — Srov. také Karel Martinek,
Mejerchold, kap. Nastudovani Lermontovovy Maskarady, Orbis, Praha 1963, str. 152—158.

¢ Srov. Karel St&péanek, Lermontov jako dramatik, Ceské Thalia 1892, &. 11, str. 121—123,
¢.12, str. 134—136. — Cldnek Zerpd ze stati U. linanos, Jepmonmos rax dpamamype,
Aprmer 1891, Ne 15, cTp. 42—47. — Lermontovovy dramatiky si také v8ima A. G. Stin
ve své Historii literatury ruské 19. stoleti, Velké KI
vanské literatury, 11, Matice Ceska, Praha 1925, str. 220—231.

7 Srov. Julius Heidenreich, M. J. Lermontov, Maskarni ples, pfel. Fr. Taborsky,
Lidové noviny 19. 1, 1930, str. 9.
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karadé aZz povaleény preklad Emanuela Frynty,? kiery dal poprvé zaznit
béasnickému jazyku origindlu ve zdafilém ekvivalentu.

Uroveh éeskych prekladli Lermontovovy Maskarady vynikne markantné
pHi jejich srovnani. Na verzi Frantiska Tédborského se projevily dusledky
jeho prekladatelskych zasad, které uplatiioval v podstaté béhem celé své
padesatileté ¢innosti.l® Byl to pfedeviim poZadavek pPekladatelské vér-
nosti, ktery vedl i v tomto pfipadé k rusismum a nékterym stylistickym
topornostem. Z obdobnych zasad vychdzel i osvédéeny piekladatel sovét-
ské literatury Frantifek PiSek.l! Ten viak nemél zkuSenosti s prekladem
verSovaného textu, a proto ptelozil Maskarddu prozaicky. Tim ji ovSem
zbavil podstatné éasti jejiho jazykového kouzla. Maskarada navazuje na
dlouhou tradici ruského alexandrinu, ktery mabyl jiZ za Kklasicismu podoby
Sestistopého rymovaného jambu. Lermontov vSak Sel spiSe ve stopach
jeho uvolnéné podoby, jak se projevila nejdifive v Gribojedovové Hori
z rozumu. Podobné jako tento jeho predchiidce uziva i Lermontov nepra-
videlného alexandrinu jenom v monolozich, zatimco v dialozich jej bud
rozklad4 do poloverst, nebo pfechaz{ k volnému jambu, rymovanému nej-
¢astéji sdruzené, nékdy téz stfidavé a obkrotmeé za stfidani muzskych a Zen-
skych rymi. O to vSe je tedy PiskGv preklad ochuzen. Presto vSak, Ze se
Pisek snaZi preklddat velmi doslovné, odpadly v jeho verzi rtizné rytmické
a rymové vycpavky, kterych nalezneme dosti v tlumoceni Taborského.
Tak je tomu napf. v plesové scéné, kde se kniZe Zvjozdi¢ snaZi s neznamé
strhnout masku:

9T0 mYyTKa 3141 a 6 3
Ho uens TBOA myTHTh, a Leab MOA-APYlaf a 13 6
A ecnn MHe He6GeCHE G YepPTH' b 10 5
Ceifivac ke He OTKPOEWb TH b 8 4
To st cOpBY KOBapHYIO JIHIAHY: ¢ 11 5
A canolo... 12) d 4 2
Taborsky: To zert jen zlobny a 5 2
Tvij cfl je Zertovat, viak mij — je nepodobny... a 13 6
A jestli nebeskychsvychrysuri§ b 10 5
mi tu hned nezjevi$ b 12 6
j& strhnu Tobé& tvoji Istivou masku, c 11 5
d 3 1

ja silou... (str. 31)

Z uvedeného pifkladu je patrno, ze Taborsky, veden snahou zachovavat
co mejvérnéji podobu originadlu, byl ovlivnén ruskou syntaxi (vynechdava

8 M. J. Lermontov, Ma$kariada, pfel. a upravil Frantidek PiSek. Archiv Zemského
divadla v Brné (nedatovano).

9 M. J. Lermontov, Maskarada, pfel. Emanuel Frynta, Vybor z dila II. Svoboda,
Praha 1951, str. 201—250.

10 O prekladech Frantidka Té&borského viz je5t® mé stati: K pfFekladim Fr. Tdbor-
ského z poezie A. S. Puikina, SPFFBU, D7, 1960, str. 15—35; Frantifek Tdborsky —
propagdtor a pFekladatel ruské literatury, Slavia 31, 1962, &. 2, str. 224—241; Fran-
tiSek Tdborsky jako prekladatel a propagdtor ruské lidové slovesnosti, Slavia 37,
1968, &. 3, str. 424—448.

1} Frantifek Pi%ek pfeloZil napf. Solochovovu Rozjitfenou zemi, Stanislavského Miij
zZivot v uméni, hry A. N. Tolstého, Panfjorovovy Brusky atd.

2 M. I0. Jleguon-ron, Macxapan, Cobpanme counHenui B 4 TT., T.3, JIpamu, AH CCCP,
M.—JI. 1962, crp. 373.
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spojku ,,je v prvnim ver§i), zdmlku na konci promluvy prepisuje do
éeStiny beze zmény, bez ohledu na to, Ze takova vazba zni v éestiné to-
porné. Ve tfetim versi uziva Taborsky rymové vycpavky a inverze, pri-
zna¢né pro Skolu Vrchlického (nebeskych svych rysa ri§), strojené je i za-
konéeni druhého verSe (nepodobny). Jako rytmicka vycpavka se da
charakterizovat i ¢asté uzivani osobnfho zijmene ,,ja* v poslednich dvou
versich, i roz8ifend podoba ukazovaciho zajmena ,,tobé“ misto ,ti“, v da-
ném kontextu prirozenéjsi.

Pisek preklada téz znaéné doslovné, ovSem vzhledem k tomu, Ze meni
vazan ani rytmem ani rymem, nevyskytuji se v jeho podani vyplikova
slova. N&kdy si také situaci zjednodusuje zkracovanim textu. Také jeho
verze pusobi obéas strojené, jak je to ziejmé z piekladu téhoZz mista.
Pisek: To je zly Zert. Zamy3sli§ jen Zertovat, mij Gmysl je vSak jiny,

a jestlize pfede mnou neodhali§ své nadpozemské rysy,
nasilim ti strhnu Istivou Skrabosku. (str. 15)

Nékteré partie se PiSek pokous$i rymovat, oviem s nevalnym uspé&chem:

ApGenMH: U 4To e A TaM Jel1all, He CMEIIHO JIb? a 11 35
Japan 11060BEUKAM COBETHI, b 9 4

Jloragku nosepas, cautamx GpacieTsl. b 11 5

U 3a apyrux Medtal, Kak AeJaloT TOITH .. : b 12 6

Ei-6ory, MEe TakaA poJb a 8 4

Ym He nop aets!V) b 5 2

Pi3ek: Neni to smé3né jak jsem si podinal? a 11 5
Milenci rady daval a 7T 3

a domnénkam uvéril, b 7T 3

naramky pak srovnival, a 7 3

za jiné bldhové snil b 7 3

jak basnik sniva rad. c 7 3

Bih jak je nade mnou d 6 3

v mych letech tu roli Salebnou d 9 4

aZ nehodi se hrat... (str. 19) c 6 3

Je ziejmé, ze PiSek usiloval toliko o zachovani obsahu, nikoli formy. Sest
versu origindlu rozmélnil na devét, ménil rymovou i rytmickou strukturu,
ktera mu zv1asté délala potize.
Nedostatky obou téchto pfekladh vyniknou je$té zietelnéji pfi srovnani

s tlumocenim Fryntovym, které neusiluje o doslovnost za kaZdou cenu.
Prioritnim hlediskem byla Fryntovi pfedevéim prirozenost scénického
jazyka.
Frynta: Ne, nebud na mné zl4!

Ty zertuje$... a ja... Ne, kdyz ted okamzité

nesunda$ masku, strhnu ti ji sdm —

tebe chcei uvidét a uvidim té,

tvou bozskou tvar, a ne jen tenhle klam,
tvou krasu... (str. 30-31)

Teprve Fryntovym prekladem byl tedy dan predpoklad k tomu, aby se
Masgkarada stala soucasti kmenového repertoaru ceskych divadel.

Jak jiz bylo uvedeno, hrala se Lermontovova Maskarada poprvé
v brnénském Zemském divadle k stému vyroéi Lermontovovy smrti. Pre-
miéra byla 5. dubna 1941 v budové na Vevefi ulici. O pll roku pozdéji,

13 Tamtéz, str. 377—378.
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12. listopadu 1941, bylo brnénské divadlo okupanty uzavieno. Brnénské
uvedeni Maskarady se tedy pripojilo k t&m kulturnim akecim, jimiZ se
deské zemé piihlasily za vilky k Lermontovovu odkazu.14

ReZisér Karel Jernek pripravil pidu premiéfe Lermontovovy tragédie
vystiznym esejem, otiténym v Divadelnim listé, periodiku Zemského
divadla v Brné.!’5 Vysvétlil v ném své pojeti Lermontovovy tragédie. Za-
razuje Lermontova do trojhvézdi ruskych basnikli pocatku minulého sto-
leti, z nichz Lermontov zobrazil upadek tehdej$i ruské spoleénosti nej-
cernéji:

»Nejstra8livéjéi kritiku v8ak pronisi Lermontov, autor Maskariady. Tam, kde v ne-
sympatickém svété& Puskinové ¢éi Gribojedovové blyskne ze tmy prece svétélko
nadéje, u Lermontova zlstava. jenom oteviend, zejic{ propast beznadéjné temnoty.
Dusni, priSerna povrchnost je viude a nade vSim neprovétrané ovzduSi rozkladu.

Ani Cacky z Hofe z rozumu, ani Lensky z Oné&gina nebyli vzati bisnikem na milost.
Jen sami Arbeninové se tu hemz{ ve zmateném babelu pfitomnosti.*1é

Jernek se zamy$li nad tim, kdo je Arbenin. Zvjozdié, o némz to rovnéz
plati, se Arbenina pt4, zda je ¢lovék nebo démon. Arbenin odpovida, Ze
je hrag, tedy fatalista, typ romantického skeptika, znudéného Zivotem.
Jernek v8ak jde jeSté dal. Vidi v Arbeninovi mejen typ, vzbuzujici u di-
vika odpor svymi deklamacemi. Je to pro né&j Othello dovedeny ad ab-
surdum, Ktery mezabiji v ndhlém zichvatu Zarlivosti. Vrazdi krutéji.
Zvolna vychutnavd muka své Zeny s hodinkami v ruce: ,,O¢ hroznéjsi
a bezcitnéjsi je tento rusky protéjSek Othellav, ktery se chvasta verejné
i v samomluvach vzneSenymi city, obelhavi nevédomky sama sebe.“!7 Lez
se mu stala pravdou, dobro a pravda uz nejsou v médé. V evoluci Lermon-
tovova dila pokldda Jernek Arbenina za pfedchidce Pelorinova. O obou
se da Fici, jak to vyjadril Lermontov v pfedmluveé k Maskaradé, Ze jsou
to portréty sestavené z hrichi vieho naSeho pokoleni. Umélecky poklada
Jernek Maskaradu za dilo nevSedni, osudové a priSerné. Naléza v ni po-
stavy, které ma sebe berou tvar staviteld babylonské véze, proklinajici
samy svou movodobou Sodomu, a uzavird: ,Lermontov v Maskaridé za-
chytil pro véénost bezitédny obraz bliZiciho se konce.”“18 Na tomto pojeti
zaloZil Jernek svoji reZijni koncepci hry, o niz fika, Ze v ni neni pulténa,
Ze ma byt nesena ,,- - - durovou stupnici polyfonni kantaty, rozvedenou do
tfi vét, allegro, adagio a makonec osudové prestissimo-furioso, Umérné
vyrlstajici z vedouciho motivu do disharmonicky mrazivého skfeku*.13
Postavy v Jernekové pojeti maji vyhranény charakter, nejsou libivé,
aviak opravdové. Proto rezisér vyzadoval po hercich pfesny mimicky vy-
raz, zhudtujici navenek sloZity vnitini proces, hlas tiderny, zbaveny vSak
jakéhokoli patosu. Stejné panoptikdlné meéla byt feSena i scéna, zaramo-

14 Predeviim to bylo vydini Lermontovovych Vybranych spist, sv. I, Bratr smutek
(Vybor z lyriky, pfel. Josef Hora, Marie Mar&anovi, Bohumil . Mathesius, Me-
lantrich, Praha 1941), sv. II, Dobrodruzstvi G. A. Pecorina, prel. Ivan Halek,
B. Ilek, Melantrich, Praha 1941.

15 Karel Jernek, Maskardda. Divadelni list 1941, & 186, str. 327—333. Studie byla
doprovazena nékolika fotografiemi z nastudovani hry.

16 Tamtéz, str. 327.

17 Tamtéz, str. 329.

18 TamtéZ, str. 331.

19 Tamtéz, str. 332.
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vana stfepy rozbitého zrcadla: ,,Pravé jako herec i scéna, tanec, barva
a zvuk dramaticky spoluvytvifeji ideovou propast dramatu, jeZ ma byt
cynickou i bolestnou karikaturou Stvofitelova dila, jez ale nesmi byt ka-
rikatura, jak ji rozumime v béZném slova smyslu, nybrZz bezohlednou
kritikou ¢lovéka, zrazujictho své lidské poslani.“2?® Bohati kolekce foto-
grafii z této inscenace, zachovana v divadelnim archivu v Brné, doklad4,
ze Jernekovi se ve spolupraci s vytvarnikem Zdehkem Rossmannem
a s hudebnim skladatelem Vilibaldem Scheiberem podafilo tuto kon-
cepci realizovat. Vysledkem bylo zajimavé predstaveni expresionisticky
lJadéné, plné naznakt a symboliky, koncipované jako udésny pohled do
stfepin rozbitého zrcadla. Arbenin byl tu pronasledovan maskami jako
Erinyemi. Neznidmy se zde zjevoval jako démon s pozdviZenym svicnem.
Pri maskarni scéné vitilo v horni ¢asti scény nékolik lustrii se svicny
a mezi nimi stylizované Skrabodky, masky se valely po zemi jako v extazi.
Rezie hodné pracovala se svétlem a stinem. Zvlasté sugestivni byla zaveé-
re¢na scéna, v niz si Arbenin svitil svicnem na mrtvou Ninu, pfipominajici
Ofélii, plynouci po vodé. Bylo to vypjaté romantické predstaveni, plné
efektd a silnych vasni, které mélo u publika velky uspéch, jak to konsta-
tovala soudoba Kkritika. Ale kritika méla vyhrady proti expresionistické
koncepci hry, k'tera podle jejiho nazoru neodpovidala autorskému zaméru.
Napi. Ivo Liskutin napsal v Narodnich listech:

,Vyjev béZel za vyjevem jako v magickém zrcadle. Celek vifil jako divoky a kiep-
¢ivy tanec, ktery viecko strhuje do pekel. Hruizné mrazivy klid lermontovsky, z néhoz
zird nejvlastnéjsi podoba absolutniho Nic, musel ustoupit po ptdnf obou inscenatort

posSklebné, kredovité a obludné podivané, uUspéch u obecenstva byl takto zaruden,
kde vSak zustalo vzne$ené, piisné dilo basnikovo ?*2!

V podobném smyslu psal i Rajmund Hab#ina ve Venkov& Ocenil
vSak praci vytvarnika Zdeitka Rossmanna, choreografii Zory Semberové
i ,,disharmonickou naléhavou*“ hudbu Vilibalda Scheibera, ,,pracujici vice
se skiikem zoufani neZ s melodii duse“.22 Habfina sice uznava reZisérovo
pravo na vlastni pojeti hry, sou¢asné se vsak pateticky pta, kdo se ujme
autora, je-li zkreslovin. O hereckych vykonech se oba recenzenti vyslovili
velmi pfiznivé. Zvlasté vyzvedli vykon Vladimira Lerause, ktery hral
Arbenina, Gustava Nezvala jakoZto piedstavitele kniZete Zvjozdite, Ka-
zarina OldFicha LukeSe i Nezndmého Josefa Skrivana. Z Zenskych postav
podle nich vynikla pfedeviim Nina v podini Libuie Rogozové. Také
o ostatnich figurach bylo konstatovano, Ze ,stidly na vvsi plastickymi
vykony a tvorivym elanem“.2 Ivo Liskutin napsal — pres viechny vy-
hrady k rezijnimu pojeti — na zavér své recenze toto:

»Veter probfhal dudi divikovou jako hrizny sen o ¢lovékové Zivotd, svlefeném
z iluzionistické krasy do nihilistické kostry — jako sen, ktery padi nitrem a zasihne
jesté jednou, o to mohutnéji, kdyz uZ pfeplynul.*

O sugestivnim pusobeni Lermontovova dila v okupované céeské zemi,
kde probihal tou dobou stejné udésny tanec masek na vrcholku sopky,

20 Tamtéz, str. 333.

21 Ivo Liskutin, Lermontovova Maskardda na brnénské scéné, Narodni listy 81,
1941, ¢. 106, 17. 4., str. 4.

22 Rajmund Hab#ina, Evropskd premiéra Lermontovovy ,Maskaridy“ v Brng,
(sich). Venkov 36, 1941, &. 83, 8. 4., str. 7.

23 Tamtéz.
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svédéi i verSe brnénského basnika Ivana Blatného, koncipované jako
prolog k tragédii, vloZzeny do ust Neznamého. Byly otistény v programu
brnénského predstaveni a vyrazné dokresluji atmosféru, za niz se tehdy
v Brné hrdlo. At uz tedy byly vyhrady soudobé kritiky k reZijnimu
pojeti tohoto predstaveni jakékoli, neni pochyb, Ze prvni &eskoslovenské
uvedeni Magkaraddy bylo vyjimeénou kulturni udalosti, kterd Lermonto-
vovo dilo ¢eskému prostiedi velmi piiblizila.

Piskova prekladu bylo uzito jest& jednou, o deset let pozdéji, kdyZ byla Maskarida
nastudovina ke stodesidtému vyro¢i Lermontovovy smrti v nové@ zaloZzeném Divadle
hudby v Praze. Premiéra se konala 1. i{jna 1950. ReZisér Jaroslav Prochidzka zde
vytvofil (pod pseudonymem Alexandr Jona$) zajimavou montaz, v niZ uzZil i Lermon-
tovovy lyriky ve skvélém piekladu Josefa Hory. Arbentina hril Vaclav Vydra ml,
Ninu skvéle vytvofila mlad4 Dana Medficka. KniZete Zvjozdiée pfedstavoval Miro-
slav Dolezal, baronesu Stralovou Dagmar Sedla¢kova (hrdla také masku). Neznidmého
vytvoril Jiti Sramek. UZito bylo nejen hudby A. Chadaturjana, ale i kopie sovétského
filmu Po ma$karnim plese, nato¢eného v r. 1941. V r. 1965 byla vydana k 15. vyroéi
této prazské premiéry v Divadle hudby dlouhohrajici deska s nahravkami Lermon-
tovovych ver$u a hudby P. I. Cajkovského.2>

O rok pozdéji hrila se Maskardda v D51 E. F. Buriana. Tentokrat
v piekladu Emanuela Frynty. O mésic pozdéji, 4. #ijna 1951, byl Magka-
raddou zahajen Den cCeskoslovenské arméady. Slavnostniho predstaveni se
zucastnili élenové vlady spolu se zahrani¢nimi vojenskymi delegacemi. Di-
vadlo E. F. Buriana bylo pri této prileZitosti pfejmenovano na Armadni
umélecké divadlo. Svou rezijni koncepci vysvétlili Burian ve Studijni
poznémce, otisténé jako uvod k prekladu E. Frynty.26 Je z ni patrno, Ze
Burian byl ovlivnén tehdy prevladajicim sociologickym vykladem litera-
tury. VyZadoval proto, aby se hra studovala ve vztahu ke tficatym a étyri-
catym letim 19. stoleti. Arbenina pokladal za hrdinu své doby, za ¢lovéka
pokrokového, jehoZ tragédie sspoéivé. v individualni vzpoure, ktera musi
skonéit tragicky. Kazarina a Spricha oznacil za spoledenské 5pi¢ky. Ne-
znamy se podle jeho nazoru nema hrat jako kladny typ, ale jako reprezen-
tant oficidlni carské spravedlnosti a moralky té doby. Tedy vyklad piimo
opaény, neZz jak jej podal ve své rezijni koncepci Jernek. Pro pochopeni
zenskych postav doporucéuje Burian studovat tehdejsi Zenskou otazku.
V duchu zasad Stanislavského zdaraziiuje Burian nutnost propracovat i ty
nejmensi role. Hru pokladd — opét v duchu iehdejsi tendence ztotoziiovat
umeéleckost s realistiénosti — za dilo v podstaté realistické, i kdyZz v ném
pripousti ,hluboky vydech romantického vidéni“. Proto prohlasuje téZ
o Lermontovové versi, Zze vyzni jen tehdy dobfe, je-li mluven realisticky.
Romanticky princip tragédie vidi jen v jednotlivostech: ,,Jsou tu ovsem
mista, hlavné v Arbeninovych monolozich, kter4d musi zaznit romanticky,
tj. jako sen o lepsi budoucnosti.“?” Dobové byla koncipovana téZ inscenace,

24 Ivan Blatny, Madkardda, Divadelni program k pfedstaveni M. J. Lermontova,
Maskaridda. Zemské divadlo v Brné, budova na Veverli, 24. 4. 1941, str. 3—6. Srov.
také: Prolog k Lermontovové Maskarddé. Denni noviny (Mor. Ostrava) 4, 1941,
¢. 93, 20. 4., str. 10.

25 Jaroslav Prochézka, Lermontov v Divadle hudby. G (Gramofonova revue
Supraphonu) 65, 1, 1965, ¢&. 5, str. 2—3.

26 E, F. Burian, Studijni pozndmka, M. J. Lermontov, Maskardda. 58. se§it Diva-
delni Zatvy, Osvéta, Praha 1952.

27 Tamtéz, str. 7.
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ktera méla byt podle Burianova prani stylizovana v duchu ,,ipadkového
empiru®“. Jako sociologickou studii posuzovala Lermontovovu hru i Buria-
novu inscenaci také soudoba kritika. Ocefiovala kladné uziti pUvodnich
Slechtickych interiérti a vyzvedala dramaturgickou objevnost Burianova
divadla. Z hereckych vykont byl pokladan za nejlepsi Frantifek Vnoudek
v roli Arbeninové a Nina v podani Marty Kuéirkové, kterid dovedla spojit
pPirozenost naivky s rafinovanosti romantické Zeny.”® Naopak o Janu Vis-
kovi se psalo, Ze byl na postavu Kazarinovu pfili§ jemny.? Libila se choreo-
grafie K. Kfecka, kterA méla sklon k romantické naladovosti, a prede-
v§im bylo vyzvedano ideové pojeti hry, ktera z toho divodu netrpéla sa-
moucelnou jevistni lyri¢nosti. Kdybychom usuzovali jen z vlastnich rezisé-
rovych slov a z frazovité psané soudobé kritiky, museli bychom usoudit,
Ze Slo o predstaveni velmi mezajimavé. RezZisérska invence E. F. Buriana
vSak byla prili§ pribojnd, nez aby se dala omezit dobovym schématem,
i kdyZ se k mému Burian oficidlné sam hlasil. Je$té recenzenti posledni
inscenace Maskarady v Narodnim divadle r. 1971 vzpominaji po dvaceti
letech Burianova neviedniho mastudovani, které pres vSechny ulfrarealis-
tické proklamace vyznélo nastésti jako velkd romantickid dramaticka basen
se zajimavymi vykony FrantiSka Vnoucka a Marty Kuéirkové 30

V padesatych letech byla Maskardda uvedena je§t& tfikrat. Roku 1955 ji nastu-
doval reZisér Miloslav Jare§ s herci prafskych divadel pro Ceskoslovensky rozhlas.
Maskarada byla vysilana v nedélnich divadelnich veéerech 6. bfezna na Praze 1.3
V fijnu téhoz roku ji uvedlo Té$inské divadlo v reZi Véry PrazZdkové na scéné
karvinského Domu osvéty. Hlavni postavy zde vytvofili Vaclav Rodtlapil (Arbenin)
a Alena Cermdkovdé (Nina), Tu oznadila Vlasta Maixnerova v nad$ené Kritice
za nejdokonalejsi postavu veéera.}? Z jejiho referatu o pfedstaveni je zfejmé, Ze to
oblastni Tésinské divadlo nemélo v té dobé pravé lehké. Premiéra se konala pfed
poloprazdnym hledi§tém. Pfesto v3ak se hralo s plnym zaujetim. Diky kvalitdm hry,
kterou autorka oznaédila za romantické dilo, a dobré souhfe rezie s herci bylo pfed-
staveni velmi pusobivé. Referentce jenom vadilo chudé technické vybaveni divadla.
O dva roky pozdé&ji, koncem &ervna 1957, hrila se Maskardda také v Krajském
oblastnim divadle v Hradci Krdlové. Kritika i tentokrat ocenila dramaturgickou
odvaznost, s niz reZisér Richard Mihula zvolil romantickou tragédii, tolik pry
vzdalenou na8im stiizlivym us$im. Na rozdil od sociologického a historického pojeti
Burianova pokusil se Mihula o piedstaven{ vyhranéné divadelni, s karnevalovym
rejem a rozptylem svétla. Inscenace v8ak na publikum pf#ili§ nezapusobila. Z herec-
kych vykoni se nejvice libila baronesa Zory BoZinové.33 Na divadelni besedé, konané
v Domé arméady, byly vyhrady proti $patné reprodukci Chadaturjanovy hudby, proti
scéné maskarniho mumraje a pozadovalo se ostfejSi vykresleni typa kariéristu a fa-
le$nych hra¢hd. Neustrojné pry vyznéla postava Neznamého, ktery pusobil jako fan-
tom =zla.34

23 -bs- [Bedfich Slavik], Premiéra Lermontovovy Malkarddy. Lidova demokracie
2. 9. 1951; bs, Armddni umélecké divadlo. Lidovid demokracie 5. 10. 1951.

2% Vladimir Semrad, Klasickd hra o lidech minulého stoleti. Obrana lidu 5. 10.
1951; ty 2, PrazZskd divadle na poldtku sezémy. Préace, Praha 28. 9. 1951.

30 jtg, Démon na jeviti. Svobodné slovo, Praha 20. 4. 1971; Ale§ Fuchs, Slovenski
divadelnici v Prahe. Smena, Bratislava 8. 5. 1971.

31 M. J. Lermontov, Magkarada, Ceskoslovensky rozhlas 22, 1955, & 10, 28. 2.—6. 3.

32 Vlasta Maixnerova, Premiéra Lermontovovy hry Maskardda v Tésinském di-
vadle. Divadlo 6, 1955, str. 157—159.

33 zap, Lermontov na oblastnim divadle. Obrana lidu, Praha 10. 7. 1957.

34 Pochodefi, Hradec Krélové 2. 7. 1957. O pfedstaven{ srov. také Sv&t v obrazech,
Praha 29. 6. 1957, kde je fotografie zavére&né scény — umirajic{ Nina (Nada Chme-
lafova) a Arbenin (Rudolf Simara).
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Potatkemn Sedesatych let hrala 'se Ma3karada op& v Brné V kvétnu r. 1962 ji
uvedla Jandékova akademie muzickych uméni jako posledni premiéru étvrtého roé-
niku v reZii Jana Fi§era a se scénickou vypravou Milana Zezuly. Predstaveni
nebylo p#ili§ zdatilé. Kritika mu vytykala nedomys$lenou reZijni koncepci a neustroj-
né vyuziti scénickych myslenek ze slavné Mejercholdovy inscenace. Z hereckych
vykoni byl kladn& ocenén Arbenin v poddni K. Pospidila, baronesa L. Slancové
a VItkuv Sprich. Neuspokojil M. Cdstek v roli Zvjozdi¢e. Ostatni vykony nedosahly
mnohdy ani pruméru.3> Zcela jinak vyznéla televizni inscenace Maskarady v fijnu
r. 1963. ReZisér Jifi B&lka ji zalozil pfedevsiim na Lermontovové basnickém vyrazu.
De&j se mu stal jenom letmou orientaéni osnovou. Na jednoduché opro$téné scéné
vynikli O. Brousek, B. Bohdanovd, V. RdZ, 1. Kaéirkovd, jimZ moderni pfednes veria
umoznil proniknout k podstaté psychiky postav. Predstaveni bylo natolik zdarilé, Ze
dalo recenzentovi pravo konstatovat, Ze posunulo hranice televizni estetiky.3¢ 14. pro-
since téhoZ roku konala se je§t& jedna premiéra Maskarady, tentokrat ve Slovdckém
divadle v Uherském Hradisti. Rezisér Otakar Gudrich se snaZil vystihnout Arbe-
nina v duchu soudobych vykladu této postavy — jako élovéka bouficiho se proti
zakonum své spoletnosti a soucasné jimi determinovaného. Karel Bundalek ve
svém referaté o pfedstaveni dokonce prohlasuje, Ze vrahem neni Arbenin, ale cela
spoletnost.?” V tomto pojeti uz tedy Arbenin prestal byt despotickym egoistou jako
u Jerneka. Stal se €lovékem morédlné vysoce pfevy3ujicim prazdnou spoleénost své
doby. Jedinym smyslem jeho Zivota a tedy i jeho Zivotni jistotou je Nina, na niz
msti své zklamani. Déla to vSak s krvacejicim srdcem. Takovy byl Arbenin Romana
Mecnarowského, jehoZ- nechal reZisér setkat se v zdvéru se étyfmi maskovanymi
dominy — jeho dfivéjiimi prateli, ktefi postupné ukazuji své chladné tvaie. Tento
zdmér oznatil Bundalek za malo dotazeny. Libila se ¢&istd a jednoduchd vyprava
Milo8e Soutka, reZijni koncepci hry vSak pry neodpovidala. Z ostatnich hereckych
vykonu byl vyzvednut kniZe Zvjozdié Ludka Forétka. Zenské piedstavitelky — Nina
A. Navrdtilové a baronesa M. Kuncové — byly jiZ méné& vyrazné.38 Vcelku bylo
piedstaveni hodnoceno jako zisk sezény.

Ke stopadesatému vyro¢i Lermontovova narozeni uvedly Maskaradu dvé
seény: Divadlo J. K. Tyla v Plzni a Vychododeské divadlo v Pardubicich.

V Plzni konala se premiéra 27. éervna 1964 v Malém divadle (rezie Oty
Sevéika, scéna Vladimira Hellera, hudba LuboSe FiSera). Sevdik
zalozil svoji rezijni koncepci na antitezi realistické popisnosti, kiterd ho jiz
v padesatych letech podnitila k tomu, aby uvazoval o novych inscenaénich
moZnostech. Jak piiznava v avodnim slové k programu, Maskarada ho za-
ujala nejdtive svym basnickym vyjadfenim. Pak pochopil, Ze jde o vzpouru
proti dobové konvenci — praveé tim Lermontov pfedbéhl svou dobu. Arbe-
nin je sloZitd postava. Je to nadany &lovék, ktery prejal vIéi moralku své
spolefnosti. Zachranu nalezl ve své CGisté Zené; cit k Zené ho vSak udinil
zranitelnym. Tragédie zaujala reZiséra predevSim jako hra o Arbeninovi,
ktery pochopil, kde je zlo, nedovedl je vSak prekonat. Jan Cisaf upozornil
ve své recenzi na souvislosti tohoto predstaveni s dilem Franze Kafky,
piredeviim s jeho Procesem. Vétsina postav byla protikladna; byly obétmi
zla i jeho tvirci. V tom spoc¢ivala nevSednost této inscenace, stiidmé ve
svém vyraze, aviak zdurazfujici mravni odpovédnost ¢lovéka. Z hereckych
vykonu byl vyzvednut predeviim Arbenin Miloslava Véaly, skryvajici ne-
zkrotnou vybusnost. Obdobnou wvniténi hloubku postradal vSak Cisat
u ostatnich postav — s vyjimkou Kazarina Jana Choce a Masky Zdenka

35 Artur Zavodsky, Nedokondend inscenace. Rovnost, Brno 15. 5. 1962. — mir,
Herecké mldadi hraje Lermontova. Lidovd demokracie, Brno 6. 5. 1962.

3 pusan Havlié&ek, Tourdi procesy. Kulturni tvorba, Praha 10.-10. 1963.

37 'Karel Bundalek, Dvé inscenace ve Slovdckém divadle. Rovnost, Brno 9. 1. 1964.

38 j1lh, Drama ruské klasiky. Svobodné slovo, Brno 5. 2. 1964.
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Jificného. Kladné byla oceriovana i Cernobild scéna Vladimira Hellera,
v rozporu s reZijni koncepci pfedstaveni byla viak pfili§ lyrickd hudba.3?

Premiéra ve Vychodoleském divadle v Pardubicich byla 31. ¥{jna 1964. Nastudoval
ji Richard Mihula s Milanem Holub4fem, scénu navrhl Jifif Fiala. V hlav-
nich rolich hrali Petr Skéla (Arbenin), Véra Novdkovd, Véra Galatikovd (Nina), Josef
Somr (knize Zvjozdi¢). Inscenace zdiraztovala vasnivost tragédie jakoZto harmonie
s mnoha disharmoniemj.40

20. listopadu r. 1965 uvedlo MaSkaradu jihlavské Hordcké divedlo v dramaturgické
upravé Rudolfa Z ik a, ktery se spolu s reZisérem Petrem Vosahlem sna%il o da-
slednou aktualizaci hry. Z4k zestruénil text tak, aby maximaln® vyznél ustfedni
konflikt, ktery spatifoval ve ,,vaSnivé posedlosti Arbenina po hledini pravdy v sob&“4!
Kritika se v hodnoceni pfedstaveni rozchizela. Zatfmco brnénsky recenzent oznaédil
inscenaci za predstaveni{ jen priumérné a mél fadu vyhrad k hereckému provedeni
i ke spofe osvétlené scéné, na niZz bylo herce ztéz{ vidét,42 napsal Antonin Mrvka
v jihlavské Jiskfe nad$enou kritiku,%3 v niZ ozna¢il Maskarddu za to nejlepdi, co
bylo dosud v Jihlavé nastudovano. Oceloval sladénost vSech sloZek: hudby Pavla
Blatného, svétel i oproiténé scény, na niZ vynikla prace hercl; z nich podle
jeho nédzoru dominoval Arbenin v podédni Jitiho Handka.

Roku 1966 se Maskarada hrala v nastudovani Divadla O. Stibora v Olo-
mouci a v Divadle na Vinohradech v Praze. Olomoucky festival pracuji-
cich probihal od 16. do 30. fijna. Premiéra Maskarady mu piedchéazela
2. fijna (rezie a uprava Karla Bryndy, hudba Zdenka Sikoly). Kritika
hlavné ocenila skuteénost, Ze se reZisér vyhnul patosu a pochvalné se vy-
jadrila téZ o hereckych wvykonech, predev§im Lubora Tokode (Arbenin),
Niny M. Kubisové a baronesy Dany Richterové. Také hudba a uUlelna
scéna Jiftho Prochéazky podpotily dobie reZijni zdmér.4 Divadlo na
Vinohradech zahédjilo Maskaradou sezonu v zati 1966. Rezisér Jiff B&lka
vyuzil v inscenaci svych zkuSenosti z televizniho uvedeni tragédie. Zaéal
upravou textu, kde se vypuSténim Nezndmého a celého étvrtého déjstvi
snazil dobrat puvodni necenzurni podoby hry. Podle nazoru Jana Cisafe
se viak dostal do polohy konvenéniho romantismu predevsim tim, Ze se
omezil toliko na tragédii Zarlivosti. Cisafovo hodnoceni inscenace spolu
s hodnocenim recenzenta Zemédélskych novin, jemuZ se nelibilo obsazeni
Niny Ivou JanZurovou, bylo predstaveni nejméné naklon&no.%5 Jinak se
vétsSina kritikd shodla na tom, Ze §lo o nadprimérnou inscenaci, v niZ na

3% Oto Seveéik, Program Divadla J. K. Tyla, Plzefi, M. J. Lermontov, Ma¥kardda.
Premiéra 27. ¢ervna 1964 v Malém divadle; Jan Cisa# Maskardda rozumu
a srdce, Divadelni noviny, Praha 2. 9. 1964; Jan Cisa#, Lermontovova Maskaréde
v Plzni, DruZba, Casopis aktivu SCSP 20, 1964, ¢&. B, str. 269.

40 M. J. Lermontov, MaSkardda, Program Vychodo&eského divadla v Pardubicich.
K 47. vyroé¢i VRSR a k 150. vyro¢i narozeni autora. Premiéra 31. 10. 1964 v Mést-
ském divadle.

41 r2k [Rudolf Zak], Ndpady é&tendfe Maskardédy. Program Horackého divadla pti-
pravil za vytvarné spoluprice Jaroslavy Valentové Rudolf Zik, Premiéra v Jihlavé
20. listopadu 1965.

42 jsu [Jaroslava Suchomelov4], MaSkardda v Hordckém divadle. Mlad4 fronta, Brno
29. 12, 1965.

3 Antonin M rv k a, PfitaZlivd klasika. Jiskra, Jihlava 3. 12. 1965.

44 Uspésny divadelni festival, Straz lidu, Olomouc 15. 11. 1966; jj, Olomoucké pre-
miéry. Zemé&dé&lské noviny, Ostrava 9. 11. 1966; &k, Olomouc hraje MaSkarddu.
Svobodné slovo, Brno 8. 10. 1966; Ladislav KniZatko, Komornt Maskardda.
Nova svoboda, Ostrava 6. 10. 1966.

45 Jan Cisaf, Konvenéni podoba romantismu. Rudé pravo, Praha 12. 9. 1966; jb,
Maskarida na Vinohradech. Zemédélské noviny, Praha 8. 9. 1966.
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efektni naklonéné scéné vytvarnika Zbyitka Kolafe dominoval jednou
kulaty hradsky stolek s prizraénymi postavami hazardéri, jindy $iroka
manZelska postel, vtahujici divaky do intimity vnitfniho dramatu. I kdyzZ
byly mékteré vyhrady proti ptili§ civilnimu prednesu versll, jeZz nékteri
herci ménili v prézu, obsazeni hlavnich roli vét$ina recenzenta pochvalila.
Zv1asté vysoce byl hodnocen vykon Ivy JeanZurové pro opravdovost a ma-
ximalni vnitini éistotu Zeny, ktera se¢ nikdy nevzdava své lasky. Vice
vyhrad bylo proti Otakaru Brouskovi, ktery divaka presvédéil jen o Arbe-
ninové egoismu, a tim zbavil postavu jeji hloubky. Vyhrady byly také
proti piiliSnému zkracovani textu. Samo uvedeni Magkarady bylo v dobé
filmovych magkarad Felliniho pokladino za velmi aktudlni.’6

Dalsi dvé inscenace Maskarady, realizované v r. 1967 v Liberci a v Brné, zustaly
zcela v zajeti pruméru. V Liberci se konala premiéra 14. fijna (reZie V. Hartla,
hudba A. Chacaturjana, scéna J. Kfize). Kritika psala o tomto pfedstaveni jako
o promarnéné pfilezitosti. Podobné jako v Praze volil reZisér i zde podobu okle$ténou
o jagovskou postavu Neznamého, coZ recenzent J. Berdnek poklddal za minus.
Vyslovil spravnou domnénku, Ze v tomto pripadé neflo ani tak o zisah cenzury
jako spi¥e o umeélecké dozriavani dila.#?” S timto ndzorem se ztotoZnil i recenzent
obou predstaven{ Milo¥§ Smetana, ktery konstatoval, Ze v Brné spravné volili
verzi ¢&tyfaktovou, protoZe lépe vysvétluje Arbeninovu minulost.4® Zcela v Liberci
neuspokojily herecké vykony. Jana Synkovd byla pro postavu Niny mélo zku$ena.
Vojtéch Ron dal zaznit toliko nékterym Arbeninovym monologim. Vé&tSina herca
nevytvorila skuteéné individuality. Liberecké predstaveni mélo s brnénskou realizaci
na scéné Mritikova divadla (premiéra 21. fijna 1967) spoleénou snahu o modernf
scénografii. V Brné délal vypravu hostujici Jifi Fiala. ReZii mél Richard Mihula,
ktery se vratil ke svému deset let starému nastudovani z Hradce Krilové, odkud
pravé preSel do Brna. I tentokrit zaloZil inscenaci na karnevalovém reji masek,
které si herci pfidrZovali pfed tviafemi jako v antickém divadle. Kritice vadila
pfedeviim absence vyhranéné reZijni koncepce., Mihula si nekladl otdzku po smyslu
Lermontovovy tragédie na dnesni scéné Herci své role jen odrecitovali, takZe vy-
sledny dojem byl vagni. Za relativné dobry byl oznalen vykon Jifiho Duska v roli
Arbenina. Jinak neuspokojila ani Nina Jifiny Prok§ové, ani baronesa Dagmary Pis-
torové a nejméné uZ LiSkutiniv Neznamy. Zcela prumérni zlstali i ostatni pred-
stavitelé.4?

19. dubna 1070 uvedlo Maskaradu po patnicti letech znovu Té$inské divadlo —
v rezii Zderika Bittla na oproiténé scénd@ Wladyslawa Cejnara a s hudbou
Viclava Hlaviéky. Pilsnéj$ftho ostravského kritika piedstaveni piili§ neuspoko-
jilo ani po stradnce reZijni, ani hereckymi vykony. Vyzvedl jen Hanu Srdmkovou
(baronesa Stralovi) a F. Olfovského v roli Neznamého. Jeho podani neuspokojilo
recenzenta z Karviné, kterému se naopak libila souhra obou hlavnich pfedstaviteli:
Josefa Z4éka (Arbenin) a mladé Carmen Rauschgoldové (Nina).

Nejzajimavéjsi realizaci Maskarady po Burianové nastudovani z r. 1952
je inscenace uvedena Ndrodnim divadlem 27, dubna 1971, Byla vysledkem

45 sd, MaSkardda v Divadle ne Vinohradech. Lidov4A demokracie, Praha 6. 9. 1966;
Lermontova Maskardda. Svét sovéta, Praha 28. 9. 1966; zd, Lermontova Maska-
rida. Mlada fronta, Praha 13. 9, 1966; Milan Luk e §, Maskardda a povyk. Lite-
rarni noviny 15, 1966, &. 40, str. 4; FrantiSek Cerny, Na Vinohradech zaéala
sezéna. Divadelni noviny 10, 1966/67, &. 1, str. 5.

47 Jindfich Beranek, Promarnénd pfileZitost. Priiboj, Usti nad Labem 22. 10. 1967.

48 Milo§ Smetana, Zrcadla, sviéky a herci. Divadelni noviny, Praha 22. 11. 1967;
hoft, Libereckd premiéra. Priiboj, Usti nad Labem 14. 10. 1967.

49 Artur Zavodsky, Tragédie individudlni revolty. Rovnost, Brno 24. 10. 1967;
Zden&k Srna, V Divadle bratii Mritiki sezéna je$té nezadala. Prace 31. 10. 1967,
€. 285, str. 5; Jaroslava Suchomelova, V zajeti priméru. Mlada fronta, Brno
3. 11, 1967; vz [Vit Zavodsky], Lermontovova MaSkardda. Lidova demokracie, Brno
4. 11. 1967.
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spolupridce mezi Prahou a- Bratislavou. Podilel se na ni hostujici tym
Slovenského marodniho divadla z-Bratislavy v Cele s reZisérem Tiborem
Rakovskym, ktery nedlouho pfedtim na podzim r. 1970 nastudoval
Magkaradu v Bratislavé. Rakovsky incenoval tragédii ve své dpravé. Jeho
zasah se projevil nejvyraznéji na postavé Neznadmeého, u niz jsou Skrtnuty
vSechny ,,realistické” motivy jeho mstivého jednani. V pojeti Rakovského
se tato postava stala zt8lesnénim Arbeninovy rozpornosti a symbolem jeho
osudu. Proti puvodnimu textu objevuje se Neznamy uz na maskarnim
plese, kde predpovida Arbeninovi misto blize neuréené masky nestésti.
Rezie Rakovského nezduraznuje spoletensky kritickou stranku hry vy-
zvedidnim epizodnich scén z aristokratického svéta. Soustfeduje se mna
tragédii Arbeninovu. Ve skvélé scéné s otacejicimi se zrcadly a za Cha-
éaturjanova valcéiku vytvari , kultivované predstaveni filosofické tragédie,
poskytujici Siroky prostor divakovu mySleni.5! Spolu s Rakovskym se
na piedstaveni podileli dalsi slovensti hosté: scénograf Ladislav Vycho-
dil i choreografové Karl Toth a RizZena Elingerova. Vétsina kritikd
reagovala ma piedstaveni velmi pochvalné. Vesmeés byl s velkym uznanim
akceptovan vykon Karla Hégra v roli Arbenina. Kritika ocenila kultivo-
vanost jeho projevu, zbaveného zbyteéného patosu, avSak hluboce pro-
trpéného. Nina v poddni Jany Hlavdéové okouzlila mladistvou bezpro-
stfednosti a ¢istou krasou. Priznivé byla pfijata 1 vaSniva baronesa
Stralova Jiriny Petrovické a Sprich Josefa Kemra i virtuézni Radovan
Lukavsky v roli Neznamého, Méné jednoznaéné byl hodnocen Vladimir
Brabec jako knize Zvjozdi¢. Vcelku bylo predstaveni privitano jako uspéch
Nérodniho divadla.52

Z celkového pof¢tu 18 inscenaci Maskarady dosahly pozorohudné urovné
celkem &étyfi realizace: nastudovani Karla Jerneka v brnénském Zemském
divadle r. 1941, E. F. Buriana v D51, Oty Sevéika v plzefiském Malém
divadle r. 1964 a Tibora Rakovského v Narodnim divadle r. 1971. Zatimco
Karel Jernek pojal Maskaradu jako pohled do rozbitého zrcadla, ovlivnilo
povaleénou scénografii MaSkarady dosti vyrazné slavné Mejercholdovo
nastudovénizr. 1917, v némz bylo poprvé uzito zrcadel, nasobicich magkarni
mumraj. Rezijni vyklad MaSkarady na éeskych scénach se pohybuje v roz-
mezi od expresionisticky-symbolického pfes sociologicky-historizujici aZz
po psychologicky-analyticky. Tato klasickd tragédie ruského romantismu
se stala jiZ trvalou souddsti repertodru c¢eskych divadel a k dne$nimu
divakovi promlouva se stejnou naléhavosti jako v dobé svého vzniku.

50 Jan Havlasek, Lermontovova MaSkarida v Té§inském divadle, Nova svoboda,

Ostrava 28. 4. 1970; Karel Slapota, Jakdé byle Lermontovova ,,Malkardda'. Kar-

vinské noviny, Karvina 23. 4. 1970.

Jiti Bene§, Lermontovova MaSkardde ve Zlaté kaplié¢ce. Prace, Praha 23. 4. 1971.

2 mik, Lermontov a jeho hrdina na scéné. Lidovd demokracie, Praha 23. 4. 1971;
v m, Romantickd tragédie nebo psychologickd hra? Zemé&délské noviny, Praha 11. 5.
1971; Vladimir Hrouda, K nové inscenaci v praZském Ndrodnim divadle. Ler-
montovove Ma$kardda. Rudé pravo, Praha 20. 4. 1971; jeg, Démon mna jevisti.
Svobodné slovo, Praha 20. 4. 1971; Ale§ Fuchs, Slovenski divadelnici v Prahe.
Smena (Bratislava) 8. 5. 1971; Bohu3 Stépanek, Z pokladu ruskych klasiki.
Svét prace, Praha 12. 5. 1971; E. F., Kdo je Arbenin? Lermontov.. Ma8kardda. Pro-
gram Tylova divadla, Praha, premiéra 27. 4. 1971.
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