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IVAN DOROVSKY

JUGOSLAVSKA DRAMATIKA
NA BRNENSKYCH SCENACH
V LETECH 1939—-1980

V nékterych dosavadnich studiich se pochvalné piSe o tzv. slovanské
orientaci brnénské dramaturgie mezivaleéného obdobi.! Zejména se zda-
raziiuji zasluhy reditele Vaclava Jirikovského v tricatych letech, kdy byl
znovu povoldn, aby fidil brnénské Zemské divadlo (1931 —1938).

V obdobi mezi dvéma svétovymi vilkami, jak jiz ukédzala ve své studii
Jifina Telcova-Jurenkovd,? byla uvedena na brnénské scéné dramaticka,
satirickd, operni, operetni i baletni dila celkem patnacti srbskych, char-
vatskych a slovinskych autord. Byla mezi nimi dramata, kterd se hrala
v Brné nebo na jinych éeskych jevistich jiz koncem minulého stoleti nebo
v prvnich desetiletich pred prvni svétovou vilkou. Poétem uvadénych her
slovanskych autort zaujima jihoslovanska dramatika po ruské a nové so-
vétské a po polské dramatice na brnénskych scénidch treti misto. Pone-
chavam zatim stranou vybér her a jejich umélecké hodnoty. Bude o tom
Fe¢ u téch dél, ktera se objevila na repertoaru brnénskych divadel v letech
1939—1980, ktera jsou pfedmétem naseho vykladu.

Tzv. slovanska linie brnénského divadla v mezivaleéném dvacetileti be-
zesporu prispéla k lep$imu poznani souéasné dramatiky slovanskych na-
rodli. Navazovala tak do jisté miry na narodné obrozenskou myslenku slo-
vanské vzajemnosti i na pozdéjsi novoslovanska hesla typu ,abychom se
meéli radi, musime se poznat“. Jeji pozitivni vysledky lze spatfovat zejmé-
na v tom, Ze se ji podarilo uvést nékteré ukazky sovétské dramatické tvor-

1Vviz J. Telcova-Jurenkova, Jihoslovanské dramatika v Brné v letech
1918—1938, Casopis Moravského muzea, 1958, s. 113—128; V. Kud &lka, Clovék
élovéku &Elovékem. Krlezav pfinos modernimu dramatu (k 85. narozeninam), Pro-
gram, ro¢. XLIX, &is. 4, s. 138—142,

2 Viz pozn. 1.



by.? Jinak vSak lze souhlasit s DuSanem Jefabkem, Ze heslo slovanské
orientace v dramaturgii po r. 1945 bylo sice libivé, avSak anachronistické.
Slovanska orientace brnénského divadla se nestala vychozim bodem pro-
gramu a nepodnitila ostatni ¢eské nebo slovenské divadelni scény k po-
dobnému ¢inu. Pokud jde o jihoslovanskou dramatickou tvorbu je viak
tieba popravdé Fici, Ze mé&la své pevnéjsi misto v Brné neZ napf. v Praze.’
Cilevédomé usili brnénského divadla o uvadéni ,nejhodnotnéjsich a nej-
uspésnéjsich dél“ se ovSem nesetkdvalo vidy s pozitivnim vysledkem.
Z bulharské dramatiky se napf. hraly v mezivale¢ném obdobi pouze titi
komedie.b Casto se sklouzavalo k tomu, Ze se ,, vZdy n&co vytihne z povin-
nosti a bratrské kurtoazie, coz chutna spise po kulturnim bagatelizovani“.?

Mnohé z toho, co jsme zde naznaéili o mezivileéné brnénské orientaci,
se totiZ odrazilo také v programu brnénskych scén v povaleéném, vice nez
¢tyticetiletém obdobi.

V této nasi studii, ktera by méla do jisté miry navazovat na jiZ cito-
vanou praci J. Telcové-Jurenkové, bychom chtéli podat prehled divadel-
nich her jihoslovanskych autord, které se hraly na brnénskych scénach
v ndmi sledovanych letech. Je to sice obdobi dvojnasobné delsi, bylo vsak
kruté poznamendno dvéma mimodivadelnimi faktory: némeckou fasistic-
kou okupaci a politickou roztrzkou naseho stitu s Jugoslavii v letech
1948—1955. To prirozené, kromé jiného, zpusobilo, Ze se pocet jihoslo-
vanskych autort a her na brnénskych scénich v porovnani s 1éty 1918 az
1938 zmensil téméf na polovinu.

Prozaické, dramatické a komediografické dilo nejvétsiho srbského ko-
mediografa Branislava Nu§icée (1864—1938) u nids zdomacnélo jiz od
po¢atku naseho stoleti. Mezi obéma valkami patfil u nds k nejpieklada-
néj§im a nejhranéj$im jihoslovanskym autorim. Za devatenact let (1920
aZ 1939) se na brnénské scéné hraly étyii jeho veselohry. Posledni z nich
pod nazvem Zijeme ddl (orig. Pokojnik, ées. NeboZtik) méla premiéru dne
11. listopadu 1939, tedy je§té pfed uzavienim brnénského ¢eského divadla.
Zménény nazev tragické frasky mohl mit symbolicky vyznam pro tézkou

3 Almanach Stdtniho divadla v Brné II. Soupis repertoaru Ceského divadla v Brné
1894—1974, Brno 1974.

D. Jetadbek, KfiZ tradice a ndstrahy soulasnosti, Divadeln{ a filmové noviny,
23. prosince 1964.

5 Milan Begovié, jehoZ hru Clovék je slabé stvoreni uvedli v roce 1934 v Brng, fika:
«Nevim, zda je u praZskych divadel né&jaky predsudek proti jugosldvské drama-
tice. Ale kdyby tomu tak nebylo, nedalo by se vysvétliti, pro¢ nebyl uveden dosud
tak vynikajici dramatik, jakym je Miroslav Krleza...“ Salon 1934. Cituji podle
J.Telcové-Jurenkouvé, cit. dilo, s. 115, pozn. 3.

V roce 1931 uvedlo Staré divadlo na Vevefi a pak divadlo Na hradbich komedii
St. L. Kostova Velikd$, v roce 1933 se hrdla v Reduté komedie Novy pfistav
téhoz autora a Vv roce 1936 uvedlo Staré divadlo na Vevefi ulici komedii Jord a-
na Jovkova Co dovede milion (orig. Milionar).

Cituji podle J. Telcové-Jurenkové, cit. dilo, s. 115,
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dobu, ktera nastupovala. O¢ v této NuSicové komedii ve struénosti jde?
Pavle Mari¢, kterého v3ichni povazuji za mrtvého, se jednoho dne objevi
na bélehradskych ulicich. Nastane zdéSeni mezi témi, ktefi po ,nebozti-
kovi“ zdédili veSkery jeho majetek a jeho védeckou praci. Marié¢ se snazi
svlij majetek zadkonnym zpusobem ziskat zpét. ,Dédici“ dochazeji k za-
véru, Ze je tfeba se Mariée zbavit za kazdou cenu. Proto jej prohlasuji za
anarchistu a nebezpeény revoluéni Zivel, ktery osnuje spiknuti proti statu.
»Tak uZ to v zivoté byva“, rikd autor komedie, ,Ze se po mrivém sebere,
co se da. Nékdo mu sebere Zenu, nékdo védeckou praci, nékdo diim a ves-
kery majetek. Jak se kdo k ¢emu dostane . . .*

Druhou hrou jihoslovanského autora, kterd meéla v Brné premiéru 26.
brezna 1941, bylo drama charvatského dramatika, basnika, divadelniho
kritika i prozaika Slavka Batu§idée (1902—1979) Komorni trio (1935,
Cesky 1938), které se jizZ predtim hrilo na jinych nasich scénich. V poloviné
20. let pattil Batusic¢ spolu s Ahmedem Muradbegoviéem (jehoz drama Bozi
cestou mélo v Brné premiéru 11. #ijna 1937) a Josipem KulundZi¢em k tém
charvatskym dramatikiim, ktefi pfedznamenali nové proudy v. charvatské
dramatické literatuie. Jejich usili sméfovalo k tomu, aby se dramaticka
tvorba zbavila konvenéniho ramce, aby piekonala uréité romanticko-pa-
tetické nalady, které zdomacnély v charvatské dramatice zejména diky
Ivu Vojnovi¢ovi, i naturalismus a romantismus. Batusi¢ova lyricka komedie
Jaro, dum ¢islo 17 a nic vice (1924, Proljece, kuc¢a broj 17, i nista vise)
asociuje urcité futuristické snahy.

V dramaturgickém planu brnénského divadla pro sezénu 1941/1942, ktery
se bohuZel nemohl realizovat, stejné jako plan pro sezénu 1944/1945, na-
chazime dila ti'i jihoslovanskych autorti: Drzicova Dunde Maroje, Hasana-
ginicu Milana Ogrizovice (1877—1923) a balet Nosdcéek KreSimira Bara-
novice (nar. 1894). O prvni z nich jesté bude re¢ v dals$im naSem vykladu.
Ogrizovi¢ova dramatizace jihoslovanské lidové balady se vlastné na brnén-
ské jevisté méla vratit, nebot jeji premiéra zde byla jiz v tinoru 1919, kdy
se setkala s kladnym hodnocenim tehdejsi kritiky.8 Je §koda, %e se Hasa-
naginica nedostala na brnénskou scénu ani pozdéji. Jisté by dramatické
stfetnuti dvou povah s tragickym motivem v ramci patriarchdiniho muslim-
ského Zivota zaujal.? Stejné tak se mél vratit Baranovi¢iv Nosadek, jehoz
premiéra spolu s daldimi Baranovicovym baletem Pernikovo srdce (Lici-

fTamtéz s 117.

9 Lidova balada Hasanaginica inspirovala nejen M. Ogrizoviée, nybrz také jiné
autory pfed nim i po ném. Napf. srbsky basnik a dramatik Aleksa Santié na-
psal stejnojmenné ver§ované drama (1911), souéasny basnik Ljubomir Simovié
(nar. 1935) je rovnéz autorem stejnojmenného dramatu (hrano 1975). Nejnovéji se
pokusil o stejnojmenné drama bosensko-hercegovsky prozaik Alija Isakovi¢
(nar. 1932). Jeho drama Hasanaginica mélo premiéru v Mostaru dne 4. listopadu
1981.
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tarsko srce) byla v Brné koncem listopadu 1935.19 Baranovié uvedenymi
baletnimi dily polozil zdklady charvatského narodniho baletu. Také v tom-
to pripadé muzeme pouze litovat, Ze se v celém povileéném obdobi v Brné
neobjevila.

Orientace na slovanskou dramatickou a hudebni tvorbu, o jejichz kla-
dech i zaporech jsme se jiZ zminili, byla némeckou okupaci pferusena. Po
osvobozeni nastoupilo nové obdobi brnénského divadelniho Zivota ve zcela
jinych spoleéenskych podminkach. Tvorba nejen jihoslovanskych, ale jizné-
slovanskych autorti vibec, se v povéileéném obdobi objevovala na brnén-
skych scénach spiSe nahodile, bez promys$leného plinu a bez hlubsich
znalosti o hierarchii hodnot klasické i nové dramatické tvorby jiznich
Slovanu.

V podzimni divadelni sezéné roku 1946 mélo premiéru drama vyznam-
né slovinské prozai¢ky a dramati¢ky Miry Miheliéové (viastnim jmé-
nem Pucové, nar. 1912) Svét bez nendvisti (Svet brez sovrastva, 1945),
které cerpalo z autoréinych zaZitka z ndrodné osvobozeneckého boje v pra-
béhu druhé svétové valky a lic¢ilo hrdinsky postoj slovinskych Zen. Dé&j
dramatu se odehrava v lublariském politickém vézeni, kde autorka byla
pro svou é&éinnost v narodné osvobozeneckém hnuti véznéna vice neZ rok.1!
Hra této pozdéji zkuSené divadelni autorky byla jeji dramatickou prvo-
tinou. Zapadala do celkového tésné povaleéného programu brnénského di-
vadla.

Nedlouho pfed politickou roztrzkqu s Jugosldvii v roce 1948 uvedlo
tehdejsi Mahenovo divadlo na Vevefi ulici v rdmci Slovanského cyklul?
veselohru charvatského dramatika a prozaika Petara Pecije Petroviée
(1877—1955) Zivy mebosztik. Pieklad Fr. Novakové reziroval Vladimir Ji-
rousek ve vypravé Karla Dostala. V hlavnich rolich vystupovali Karel
Hospodsky, Oldfich Vykypél a Jarmila Laznickova.

P. P. Petrovi¢ byl ve své vlasti znamy v obdobi mezi vidlkami zejména
svymi realistickymi komediemi, jednoaktovkami a humoreskami, v nichz
zobrazil venkovsky zivot v Lice. Zatimco obecenstvo prijimalo jeho ,Zerty
ze vsi® kladn&, dobova kritika se v hodnoceni znaéné rozchazela. Jedni jej
prirovnavali k Maupassantovi nebo dokonce k Hamsunovi, jini povazovali
jeho komedie za secesni pastorale videfiskych kaviren. Vedle B. NuSice
se Petrovié stal nejpopularné&jiim a nejhranéj$im jihoslovanskym komedio-
grafem mezivale¢ného obdobi. N&které jeho komedie (napi. Lijdk nebo

10 Baranoviétiv balet Pernikovo srdce mél v Brné premiéru spolu se Stravinského
Ptakem Ohnivakem jiz 26. ¢ervna 1931,

11 Hru uvedlo Nérodni divadlo v Brné v pfekladu Mily Mellanové a Vsevoloda
Panka. RezZii mél Vladimir Vozak, scénu navrhl Josef Adamicek.

12V rameci tzv. Slovanského cyklu v sezéné 1947/1948 byl uveden Zeyerav-Sukuv
Raduz a Mahulena, René¢tiv Cerny milenec, Polachuv MuZ v pozadi, Svatba Kre-
¢inského A. Suchovo — Kobylina, Tomanovy Slovanské tance a Xantipa L. H.
Morstina.
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Uzel) se hraly na éetnych nasich scénach!? a veselohra Zivy neboztik byla
nedlouho pred brnénskou premiérou uvedena také v Praze.

Po obnoveni diplomatickych a kulturnich styka s Jugoslavii v roce 1955
zarradila brnénska dramaturgie do svého programu drama delného pied-
stavitele charvatské moderny Iva Vojnoviée (1857—1929) Ekvinokce
(Ekvinocij, 1895, ¢esky 1897, 1938, 1973), které bylo uvedeno v Narodnim
divadle v Praze!* jiz koncem minulého stoleti (1897) a pak v roce 1909.
Vojnoviéovo dramatické dilo zdomacnéle na éeskych jevistich jak pred
prvni svétovou valkou, tak i mezi dvéma valkami. Kromé& toho na text
Vojnoviéovy Ekvinokce napsal Frantisek Neumann operu, kterd méla
éeskoslovenskou premiéru v Brné v lednu 1920.

Uvedeni Vojnoviéovy Ekvinokce na brnénské scéné dne 21. listopadu
1956 proto miZeme povazovat za navrat tohoto autora, jehoz dramatické
dilo mélo v mezivaleéném obdobi na brnénském repertoiaru své pevné
misto.

Zakladnim predpokladem ke vzniku Ekvinokce bylo dubrovnické pro-
stfedi, které autor divérné poznal, nebot se zde trvale zabydlel v letech
1891 —1898. Dubrovnicka aristokracie spolu s uzkou vrstvou naboZensky
orientovanych intelektuald postupné odumirala a snila o sldvé minulosti.
Vseobecna stagnace a hojna emigrace vytlacdila z okoli mésta lidi, ktefi
i bez toho neméli Zadné politické nebo revoluéni tradice. Ideové modifi-
kace dubrovnického prostiedi tvori zaklad Vojnovicdova chapani svéta,
které se umélecky vyznamné odrazilo v Ekvinokci.

Vojnovié jako tvarce dozral v Dubrovniku a ,vyzbrojen znalostmi ci-
zich uditelt a zkuSenostmi vlastniho zarmutku“ vydal se v Ekvinokei vlast-
ni cestou. Zikladnim impulsem k vytvofeni dramatu bylo neuspésné re-
Seni autorovych nejskrytéjSich intimnich problému. Ideovi pribuznost
Ekvinokece s hudebnimi dramaty R. Wagnera je ziejma a neni nahodna,
stejné jako Ibsenltv impresionisticko-symbolicky vyraz v kompozici i v ho-
vorové charakterizaéni fakture.

Vezmeme-li v tivahu celou Vojnoviéovu dramatickou tvorbu, musime
nakonec fici, Ze jeho Ekvinokce znamena jen &asteény umélecky uspéch.
Vojnoviéovi jako existenéné ohrozené osobnosti na konci minulého stoleti
v prostfedi neustile potladované narodni kultury se nepodafilo vytvorit
celistvé umélecké dilo, nybrz pouze drama slozené ze dvou disparatnich
vrstev. NefeSeny zustal kli¢ovy problém zavéru Ekvinokce, v némzZ se na-
hromadily vSechny etické i estetické protiklady hry. Pies to viechno, co
jsme Fekli, Ekvinokce, zejména jeji 1. a II. dé&jstvi, vSak znamenala novou
fazi ve vyvoji charvatské dramatické tvorby. Jeji dalsi vyvoj se totiZ opira

13 pPetroviéova veselohra Lijak méla premiéru ve Starém divadle na Vevefi ulici
dne 7. éervna 1931. . .

1% Soupis repertodru Ndrodniho divadla 1881—1935. Sestavili H. DoleZil a A, M.
Pis§a. Pfedmluvu napsal A. Prazak, Praha 1939, s. 175.
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0 nové tematické i skladebné prvky, které si Vojnovié dokonale osvojil.
Kromé toho Ekvinokce zaradila charvatskou dramatiku do tehdejsich
evropskych proudu evropské dramatické tvorby (R. Wagner, Ibsen), do
proudl verismu a symbolismu. To je Vojnoviéova vyznamni historicka
zasluha, ktera byla esteticky prekondna az teprve Krlezovym dilem. Voj-
novi¢ova Ekvinokce se stala rovnéz impulsem k napsani nékterych analo-
gickych dramatickych textd (M. Begovié, I. Trnski aj.) Branko Gavella
v ni proto pravem nachazi kli¢ k Vojnoviéové tragice.1® .

Od premiéry, ktera se konala 30. fijna 1895 v Zihtebu, prosla Ekvinokce
mnoha jugoslavskymi i evropskymi scénami. V dobé prvni svétové valky
byl Vojnovié dokonce symbolem protirakouského postoje v Charvatsku.
Vedle Prahy se u nas hrila také v Bratislavé (1942). Kdyz se v3ak o tfi
roky dfive, nez byla uvedena v Brné, dostala znovu na scénu bélehradského
Narodniho divadla (1953), musela byt pro neuspéch po nékolika reprizach
staZena z repertoaru.

Brnénské provedeni Vojnoviéova dramatu Ekvinokce vSak tak ¢i onak
znamenalo zaéatek nového ¢eskoslovenského pristupu k jihoslovanské dra-
matice. V pifedvaleéném prekladu Jana Hudce,® v reZii zaslouzilého umél-
ce Franti¥ka Slégra a na scéné Milose Tomka méla Ekvinokce premiéru
v Mahenové divadle 21. listopadu 1966. O tfi dny pozdé&ji oslavil Fr. Slégr
v roli Nika Marinoviée, bohace z Ameriky, pétaétyiicet let umélecké prace.
Hlavni roli ndmofnfho kapitdna Frana DraZi¢e obsadil reZisér Josefem
Srchem. o ‘

Peodminky v dalmatskych méstech pod benatskou sprivou, zejména
v Dubrovniku, v 16. a v nasledujicich stoletich byly odlisné od podminek
na ostatnim uUzemi jiZnich Slovani. Predevsim Dubrovniku se podatilo
vymanit se z benatské moci, zachovat si ve vnitfnim Zivoté Gplnou svobo-
du a udrZzovat diplomatické styky s velkou éasti Evropy. V 16. stoleti celd
pfimofska Dalmécie s mésty Zadrem, Sibenikem a Splitem méla asi Sede-
sat tisic obyvatel. Doslo k rozvoji mést na nékterych ostrovech (Hvar,
Rab, Koréula). Pfevazna ¢ast Dalméicie a hlavné pak Dubrovnik Zily ve
sfére zapadoevropské kultury.

Spole¢enské a politické podminky byly podobné jako v Benatkach. U mo-
ci byla malo pocetna $lechta, zatimco meésfanstvo a venkovské obyvatel-
stvo okoli bylo bez politickych prav. KdyZ mluvime o dubrovnicko-dalmat-
ské renesanéni literatufe, neméli bychom zapominat mj. také na fakt, ze
napf. pocet obyvatel Dubrovniku nebyl tenkrit nijak znaény. Méli bychom
brat v uvahu rovnéz to, Zze Dubrovnik a ostatni dalmatska meésta méla
staré kulturni tradice, Ze zemépisnd poloha i politické a spole¢enské pod-
minky vtiskly tamnimu kulturnimu Zivotu zvlastni rysy.

5 D, Suvin, Geneza i struktura Vojnovicevog ,Ekvinokcija“, Rad JAZU, knj. 365,
Zagreb 1972, s. 257—370.

16 Do &eStiny byla hra preloZena K. Kadlecem 1897, J. Hudcem 1938 a V. Kudélkou
1973.
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V takovém prostfedi se zrodila basnicka, dramaticka ¢i prozaicka dila
detnych znamych i nezndmych dubrovnickych dalmatskych tvarcad 15.—17.
stoleti. Casteéné se s nimi mohla seznamit i nase étenafska vefejnost z vy-
boru, ktery vysel v poloviné 60. let naseho stoleti.1? Z dubrovnicko-dalmat-
skych autorti zdomacnélo na naSich i evropskych scéniach predev$im ko-
mediografické dilo Marina Drzi¢e, o ném¥ bude feé dale. O deset let diive,
nez se na brnénské scéné hrala svétoznamda Drzicova komedie Dundo Ma-
roje, uvedlo brnénské divadlo 24. ¢ervna 1958 Dubrovnickou maskarddu
(Starac Klimoje), ,karnevalovou komedii podle textti neznamych dubrov-
nickych autord z konce 17. stoleti“ (pfelozila I. Wenigov4, verSe prebasnil
Ludék Kubista): Upravil a rezii mé&l Marko Fotez z Dubrovniku.

V obdobi renesance byly prvnimi projevy ozZivlého divadelniho Zivota
v Dubrovniku cirkevni hry.a vyjevy, po nich pak pfis§la na fadu dramata
svétského obsahu pastordle, z nichZ pozdéji vznikaly opery. V 15.—18.
stoleti se pestry dubrovnicky divadelni Zivot odehraval aZ do 19. stoleti
v charvat§ting.

Dubrovnickd maSkarada (ktera byla poprvé uvedena v Bélehradé v roce
1955 v reZii a ipravé Marka Foteze) je sloZena ze dvou komedii neznimych
dubrovnickych autort, které objevil Marko Fotez. Prvni z nich nesla nazev
Mada, druhs Starac Klimoje. Z postav panu a sluhti v uvedenych komediich
sestavil pak Fotez jednu komedii, aby ukéizal, ,jak zamilované panstvo
bylo vlastné uZz dekadentni a neschopné dosahnout ¢ehokoliv bez pomoci
svych sluh0“. Déj komedie je situovan do Dubrovniku 17. stoleti.

Komedie Dundo Maroje dubrovnického renesanéniho dramatika a bas-
nika Marina DrzZziée (1508—1567) méla v Mahenové divadle premiéru
7. prosince 1968. Protoze vSak Drzi¢ vychazi ze stejného prostredi, ze stej-
nych kulturnich tradic a navazuje na podobné vzory, jako neznadmi autofi
Dubrovnické maskarddy, porusime pfisny chronologicky postup a presko-
éime KrleZu, jehoz Arehteios byl uveden v Brné v podzimni sezéné roku
1964. -

Drzi¢ova komedie Dundo Maroje (u nds zndma téZ jako LiSdk Pomet
nebo Rimskd fontdna) byla v nové dob& uvedena poprvé v Zahi'ebu v roce
1938. O dvacet let pozdéji méla svou deskoslovenskou premiéru v praz-
ském Narodnim divadle v pohostinské rezii Bojana Stupici. Do programu
brnénského divadla se dostala jiz v roce 1941, ale némecka okupace za-
branila realizaci. Tak se stalo, Ze se Drzi¢iv Dundo Maroje dostal do Brna
teprve az tficet let po zahfebské premiéie a deset let po prazském prove-
deni.

Pribéh Drzicovy komedie, kterou v Brné nastudoval Rudolf Jurda na
scéné Karla Vacy a s moderni hudbou Jifiho Malaska a Jifiho BazZanta,
je prosty a soucasné pékné zamotany, jak tomu byva v klasické Fimské
komedii Plautové, kterou Drzi¢ napodoboval. Dubrovnicky kupec Maroje,

7 Dubrovnickd renesanéni poezie, Praha 1964.
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stary lakomec a lisak, ktery se objevil na scéné dfive neZ jeho moliérov-
sky néasledovnik, svéfil svému synovi Marovi penize a poslal ho do Floren-
cie rozsirit obchod. Maro se v8ak misto toho vydal pfimo do Rima a tam se
zenskymi penize rozhazel. Maroje i Marova snoubenka se o tom dovédéli
a vydali se za nim, snoubenka Pere v muzZském prestrojeni. Po prichodu
na misto se do vieho zamotg je$té trojice sluhu a je z toho pofadny mumraj.

Brnénska inscenace byla velmi uspéSni. Méla téméf muzikalovy cha-
rakter (texty pisni Ivo Fischer) a kritika se o ni vyjadfovala s uznanim
a oznadila ji za , klani brnénskych komika“.

Charvatsky prozaik, basnik, dramatik a esejista Miroslav KrlezZa
(nar. 1893) je doma i v zahraniéi dnes nejhranéjsim z zijicich jugoslavskych
dramatika.18 Po é&tyticeti letech od posledniho tdspésného uvedeni jeho
dramat Pdni Glembayové a V agonii v Brné, které bylo oznaeno kritikou
za ,,vyznamny pokrokovy ¢éin“, se KrleZa ,vratil“ na brnénskou scénu dra-
matem Aretheios aneb Legenda o svaté Ancile, rajskému ptiku (premiéra
4. prosince 1964 v prekladu D. Karpatského a v rezii Aloise Hajdy), které
dokon¢il a knizné vydal na samém sklonku padesatych let (1959). Po
Sartroveé Dablu a panubohu to bylo druhé filozofické drama, ktere v kratké
dobé Mahenova ¢inohra uvedla.

Krlezova hra Aretheios ,je svédectvim dramatikova vyvoje od ibse-
novsky netprosného analytika Zivotniho stylu charvatského dZentry (jak
se jevi Krleza v dramatické trilogii glembayovského cyklu) k mordlnimu
skepticismu. ..“1% Je to dramaticka fantazie slozena ze dvou ¢&asovych
rovin, v nichZ se KrleZa pokousi konfrontaci dvou historickych obdobi —
fimského impéria 3. stoleti a napjatych let bezprostiedné pfed vypuknu-
tim druhé svétové valky — ukazat na obdobné nepevné ziklady morélky.
Krlezova konfrontace osudu starovékého lékare, donuceného kryt svou
autoritou ukladnou vrazdu, s podobnym piibéhem z konce 30. let naseho
stoleti, chce varovat, Ze i v dobé neuvétitelné rychlého technického a vé-
deckého rozvoje stile jesté vladne ve spoleCenskych vztazich v1éi moralka
a zastiva ,diluvium v ¢lovéku“. Filozofickd diskuse na jevisti ma na za-
kladé minulosti osvétlit svét, ve kterém zijeme, kdy, jak Fika autor, ,neni
podstatné, ze telefonujeme, ale Ze z nas porad jesté telefonuje gorila®.

Brnénska divadelni kritika sice uvitala Krlezovu hru jako ,poselstvi
lidskosti, doklddané na &fasech nelidskych a vysilané do ¢asi dosud ne-
poliditénych“,2 zaroven vsak pravem ukazala na né&které jeji slabiny. Vy-
tykala ji piedev$im, Ze jadro, které traktuje, ,je sihodlouze disputujici,
rozvlekle nedramatické, slovnikové citatové, vydavajici se za hlubokomysl-
néjsi nez vskutku je“.2! Vysoce humanisticka teze, jejimz prostiednictvim

18 vV.Kudélka, cit. diflo, s. 138.

Y Tamtéz s 141.

2 J Suchomelov4, Znovu filozofické drama, Mlada fronta, 16. prosince 1964.
21 Z 4, St na, Hraje se hra, Prace, 13. ledna 1965.

60



chtél Krleza zaujmout své vlastni stanovisko k soucéasné skutecénosti ve
svété, teze o tom, ,Ze ¢lovék by mél byt ¢lovéku spisSe svatosti nez vlkem
nedokazala vyslovit v opravdové divadelni podob&*.22

I pfes vSechny uvedené vytky kritikovy na adresu KrleZovy hry, ktera
ani v jeho vlasti nebyla dlouho spravné pochopena, bylo chvalyhodné, Ze
se jihoslovanska dramatika vratila na brnénské jeviité pravé v osobé Krle-
zové a pravé u prilezitosti 80. vyroci zalozeni stialého céeského divadla
v Brné.

Rok 1964 opakoval 1éta 1930 a 1931, kdy byly v Brné uvedeny dvé ko-
medie, opereta, opera, balet a drama jugoslavskych autora (vidycky tri
v jednom roce). Vedle Mahenovy éinchry, ktera uvedla Krlezova Aretheia,
se o to zaslouzilo Divadlo Julia Fudika, které v roce 1964 zaradilo do svého
programu z jihoslovanské dramatiky dvé hry. Na konci letni sezény
(6. ervna 1964) uvedlo v eskoslovenské premiéfe ,,pohddkovou komedii
pro déti i dospélé“ Kapitdn John Pipplefox? autorti Dusana Radoviéde
(nar. 1922) a Miroslava B elovicée. Komedie, kterd je scénickou adaptaci
Radoviéovy pavodni rozhlasové hry, méla v Brné velky uspéch u divakt
i u kritiky, stejné jako v Jugoslavii, kde byla uvedena o dva roky drive
v bélehradském divadle Boska Buhy. Zakladni mys$lenkou této parodie na
piratské legendy je boj proti zlu, v tomto ptipadé boj proti valce.

Slovinsky dramatik, prozaik a esejista Bratko Kre ft (nar. 1905) patii
k tém jihoslovanskym autorum, jejichZ dila pronikla k nim jiZ v mezi-
valeéném obdobi.?4 Brnénské divadelni publikum muZe vdééit nafemu ju-
goslavistovi Viktoru Kudélkovi (stejné jako za uvedeni Radovi¢ova-Belovi-
¢éova Kapitana Johna Pippelefoxe) za to, Ze pro Divadlo Julia Fuéika prelo-
zil Kreftovu Baladu o porudiku a Marjutce. Opét v ¢eskoslovenské premiéie
ji uvedlo brnénské ,divadlo mladych® 7. listopadu 1964.% Drama, které se
soustfeduje na vnitini svét dvou lidi (rudoarmejky Marjutky a bélogvar-
déjského poruéika Govoruchova) v rozhodujicich ¢asovych prusecicich re-
voluce, byla napsana podle povidky B. A. Lavrenéva Jedenadtyricaty.
Brnénské uvedeni Kreftovy Balady o poru¢ikovi a Marjutce oznadil V. Ku-
délka spravné jako ,prvni pokus obnovit preru$eny kontakt se slovinskym
pisemnictvim®.

K poznani jihoslovanské dramatické tvorby prispéla také hostovani ju-
goslavskych divadelnich soubord, ktera tu struéné zaregistrujeme, tfebaze
nezapadaji tak docela do nasi analyzy. Nedlouho po obnoveni kulturnich
stykil s Jugoslavii hostovalo v Brné Charvatské narodni divadlo ze Zihte-

2 K. Bundéalek, Ndvrat jihoslovanské dramatiky, Rovnost, 18. prosince 1964.

B Prelozili a prepracovali V. Kudélka a A. Wagnerova, texty pisni V. Janovic. Re-
Zisérem byl Frantidek Cech, vytvarnikem Antonin Vorel.

% Kreftova hra Velezrddce, kterou si autor sam reZfroval, se u nas hrila v roce
1935, druhad, Celskd hrabata, v roce 1936.

5 Prelozil V. Kudélka, ver§e prebasnil B. Jiéinsky, reZii mél Libor Pleva a vytvar-
nikem byl A. Vorel.
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bu, které dne 7. prosince 1956 uvedlo balet Pie a Piny Mlakarovych
Cert na vsi s hudbou Frana Lhotky. Na dalsi pohostinska vystoupeni ju-
goslavskych divadelnich téles museli brnénsti milovnici divadla éekat ce-
lych devét let. Slovinské narodni ¢inoherni divadlo z Lublané (které
hostovalo také v Praze a v Plzni), uvedlo ve dnech 24. a 25. listopadu 1965
na scéné Stiatniho divadla v Brné Shakespearova Krdle Leara a Cankaro-
vo Pohorseni v udoli svatofloridnském. Dramatické divadlo ze Skopje se-
hrélo na scéné Vecerniho Brna ve dnech 14. a 15. listopadu 1969 dvé pred-
staveni: Shakespearova Macbethe a tragickou frasku B. NuSice NeboZtik.
V ramci druzby se Statnim divadlem v Ostravé zavitalo do Brna také Na-
rodni divadlo ze Zenice, které v Divadle bratii Mritikd sehralo dne 15.
¢ervna 1973 ,jimavou legendu® M. Krlezi Kristofor Kolumbo. '

»Navraty“ jihoslovanskych autori na brnénskou scénu rozhojnil také
Branislav N u$ié¢, ktery na ¢eskych profesionalnich i ochotnickych scé-
niach ma své pevné misto. Nami sledované obdobi pronikani jihoslovanské
dramatické tvorby na brnénské jevi§té shodou okolnosti za¢ina a konéi
pravé Nusiéem. JenzZe éas provéfuje hodnoty. Dila, ktera v jiném narodnim
prostfedi a v jinych historickych situacich sehrala svou pozitivni tlohu,
mohou za zménénych spolefenskych podminek, vkusu divaka a situace
jinonarodniho prostiedi takfikajic ,propadnout” nelprosnym sitem éasu.

Po vice neZ étyfech desitkich let jsme se diky dramaturgii Vecerniho
Brna mohli znovu v Brné setkat s NuSicem, konkrétné s jeho komedii
Truchlici pozistali (OZalo$éena porodica, 1934), kterd méla premiéru 20.
listopadu 1980. Tézko muZeme rici, Ze po dvandctileté obsenci hry jiho-
slovanskych autori na brnénskych scénach je uvedeni Nusi¢ovych Truch-
licich pozistalych snad programovym a promyslenym ¢éinem, ktery by
mél znamenat skuteéné hledani kvalitnich her v literaturach jugoslavskych
narodu.

Nusic¢ovi neupieme dokonalou znalost maloméstacké moralky a dobré
zvladnuti satirické i zdbavné slozky. Presto vSak jsou Truchlici pozistali,
jak ostatné na to pravem poukézala brnénska kritika, komedii prthlednou,
tézici z vdééného namétu z boje pozistalych o dédictvi po bohatém pfi-
buzném, jehoZ zdvét neznaji. Text oviem trpi nékterymi nedostatky (napr.
neprokreslenosti postav), s nimiZ si reZie nedovedla dost dobfe poradit.
Proto i pres dosti vyrazné vykony nékterych ,pozistalych“ (zejména La-
dislav Suchéanek, Marie Berankova, Radka Volkova a Jifi Tauber v jim
svéfenych rolich), ,,prvni vypravu dramaturgie Vec¢erniho Brna do oblasti
jihoslovanské dramatiky lze stézf hodnotit jako Uspé&Snou®,% nebot ,,smichu,
ani toho mraziciho, na jaky Nusié¢ myslil, mnoho nebylo“.2?

Za posledni tii desitky povileénych let vznikla v mnohondrodni jugo-

% & Vlasdin, Bezzubd satira, Rovnost, 4. prosince 1980.
%A Zavodsky (¥), Nusi¢ ve Velernim Brné, Lidova demokracie, 10. prosince
1980.
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slavské dramatické literature ¢etna dila, ktera se s tspéchem hrala a hraji
na scéndch jugoslavskych divadel a jez by velmi dobie mohla promlouvat
také k na$im divakdm. Mohla by obohatit repertoar nejen brnénskych di-
vadel. Jestlize se v8ak neobjevuji na naSich scénich, miZe to znamenat,
?e naSe dramaturgie neni dostatetné obeznidmend nejen s jugoslavskou
dramatikou, ale i s dramatickou tvorbou ostatnich evropskych socialistic-
kych narodi. A to je skoda.
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