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5. ROMANTISMUS

5.1. Obecny uvod

Evropsky romantismus jako umeélecky a filozoficky smér se rozviji predev$im v prvni polo-
viné 19. stoleti. Jeho pocatky spadaji do doby konce Francouzské revoluce a nastupu Napoleona
Bonaparta na prelomu 18. a 19. stoleti, kdy v Evropé dochazi k restauraci a upevnéni monarchis-
tickych a absolutistickych zfizeni a evropského, predevsim anglického, kolonialismu. Soucasné je
ale zacdtek 19. stoleti dobou novych projevti odporu proti témto zfizenim, obdobim formovani
délnického hnuti a pro mensi evropské narody, jakym byli Rekové, je to také doba osvobozenec-
kych boj, které vedly ke vzniku fady novych statnich atvari. Politickd situace ma vliv na podobu
romantismu v jednotlivych zemich, ktera se u ¢elnich predstavitelti z Némecka, Anglie a Francie
pohybuje od projevii zklamani z porazky Francouzské revoluce pres odklon od politickych témat
az, v nékterych pripadech, po obhajobu stavajicich statnich zfizeni (Coleridge, Chateubriand,
Novalis aj.). Evropsti autofi také vyjadfuji podporu osvobozovacim bojim podrobenych naroda
(Byron, Scheley, Keats, Scott, Hugo, Pugkin, Lermontov aj.), vlasteneckou poezii pisi (budouci)
nérodni basnici nové vznikajicich statd (Foscolo, Pellico, Mickiewicz, Petofi, Solomos aj.).

Romantismus je ve svych pocatcich reakei na jiz stagnujici klasicismus, na osvicensky didak-
tismus a racionalismus, proti kterym stavi obrazotvornost a citovost jako zakladni prvky umé-
leckého projevu. Racionalismus osvicenstvi je stfiddn nabozenskou virou a sklony k mysticismu,
misto napodoby vzort je oceniovana fantazie a basnicka inspirace, kterd je hlavnim tviré¢im prin-
cipem romantikd.

René Wellek shrnuje zakladni znaky romantismu takto:

»[...]the following three criteria should be particulary convincing, since each is central for one
aspect of the practise of literature: imagination for the view of poetry, nature for the view of the
world, and symbol and myth for poetic style.“?

Tvaréi basnickd fantazie tedy zbavena Ipéni na pravidlech a vzorech svobodné vyjadfuje
osobni, vnitfni zkuSenost autora. Fantazie nahrazuje logiku jako nastroj pozndni a basnik je sta-
vén do role proroka a vizionare, on i uméni samotné je idealizovano (dogma ,,L art pour I art®).
Tento pristup prindsi také zajem o nové formy a uvolnovani basnické struktury.

Dal$im charakteristickym prvkem je novy svétondzor romantismu vychazejici z teorie jed-
noty ¢lovéka a prirody jako organického celku, coz se prakticky projevuje napf. v paralelnim
zobrazeni vnitfniho stavu hrdiny a pfirodniho prostedi. Zajem o ptirodu souvisi i s vyuzitim
vyznamného inspira¢niho zdroje romantiki, jakym jsou dila lidové tradice, a s hledanim pravého
uméni. Osvicensky optimismus a vira v pokrok jsou nahrazeny diirazem na negativni stranky

28 WELLEK (1949): 147.
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civiliza¢niho pokroku a vyvoje kultury (vliv Rousseaua), pravé hodnoty jsou hledany v minulosti,
v lidové kultute a venkovském zivoté, které jsou idealizovany. Poprvé se setkavame s odsouzenim
pramyslové revoluce a jejich katastrofickych dopadti na prirodu a ¢lovéka.

Wellek dale zdiiraznuje vyuziti symbolu a mytu, jejichZ zdrojem je predev$im krestanskd tra-
dice a latky z narodnich déjin a mytologii.

Misto osvicenského racionalismu je stézejnim prvkem kiestanska vira, soucasné sledujeme
zdjem o mysticismus a metafyziku, parapsychologické jevy, sny jsou dilezitym motivem i inspi-
ra¢nim zdrojem.

V roviné spolecenské a potazmo i umélecké je dalsim znakem nahrazeni osvicenského didakti-
smu individualismem a subjektivismem: zatimco osvicenstvi vidélo hlavni tlohu ¢lovéka jako ¢lena
spole¢nosti, ob¢ana, romantismus zajima ¢lovék jako individualita.

Z hlediska formy je znakem romantické literatury stirdni hranic mezi jednotlivymi Zanry, dale
propojovani tragického prvku s komickym, zdjem o satiru, vyuzivani ironie a groteskna.

S vy$e uvedenymi znaky romantismu souvisi i rozvoj nékterych védnich disciplin, jako napt.
folkloristiky, ale i psychologie, filozofie, estetiky, odborny zdjem o stfedovékou i novéjsi historii
jednotlivych narodu i jejich mytologii.

5.2. Pfedpoklady pro rozvoj reckého romantismu

Zatimco v zépadni Evropé mizeme sledovat jiz po poloviné 18. stoleti tendence, které pred-
znamenavaji vyvoj od osvicenstvi a klasicismu k romantismu (sentimentdlni a goticky roman,
némecké hnuti Sturm und Drang, preromatismus), v Recku na konci 18. a na za&atku 19. stoleti
probiha druha a tfeti faze feckého osvicenstvi. Pfedni misto v kulturni sféfe stile zaujimaji fa-
narioté jako zprosttedkovatelé francouzského osvicenstvi. Po poloviné 18. stoleti jesté dozniva
cirkevni humanismus. Cirkev se zajima o vychovu a vzdélavani i nizsich vrstev, zaklada $koly
a vydava preklady. Ke konci stoleti se ale situace za¢ind ménit, obdobi cirkevniho humanismu
kondi, cirkev (i fanarioté) je stale konzervativnéjsi, zavrhuje osvicenské myslenky a v otazce jazy-
ka za¢ina prosazovat archaizujici formu fectiny.

Vlastni literdrni tvorba druhé poloviny 18. stoleti je velmi omezena, poezie se témér nepés-
tuje, az kolem r. 1790 se objevuji prvni prozaicka dila (Avwvvpog tov 1789, Anonymni dilo z roku
1789, povidky napsané pod vyraznym vlivem francouzské literatury, predevsim Voltaira, milost-
né pribéhy, satira na cirkev).?” Déle zname predevsim preklady, jednim z nich je Rigastiv preklad
Skoly néznych milovnikii Restifa de la Bretonne.

Dalo by se tedy Fict, ze predpoklady pro vznik romantismu v Recku vlastné neexistuji, nevzni-
ka zde literatura, kterd trva na ustrnulych formach a proti které je tteba se vzboufit. Tato situace
je dtisledkem preruseni plynulého kulturniho vyvoje stoletimi osmanské nadvlady, coz je faktor
spole¢ny pro cely prostor jihovychodni Evropy. Po vzniku samostatnych balkanskych statt pak

29 Dochovalo se jen jedno vydani, bez uvedeni nazvu a autora, i kapesni formét prozrazuje francouzské
predlohy.
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nasleduje soustavna snaha zaplnit tato prazdna mista, ktera ¢asto vede k vyuziti star$ich forem,
jez nemély moznost se v plné mife uplatnit v pfedchozich obdobich (napt. klasicistni tendence
v Kalvosové dile i v dile pozdni aténské romantické $koly). Snaha vytvorit plnohodnotnou narod-
ni literaturu je nejuspésnéjsi v pripadech, kdy se autori nepokousi vérné napodobit cizi vzory, ale
pokud se zapadni literatura stava spise inspiraci, tviiréi vyzvou, aniz by upozadila mistni tradici
a politicka a kulturni specifika této oblasti.

Reckd romantickd literatura se rozvijela paralelné zejména ve dvou centrech s odlinou histo-
rickou a kulturni zku$enosti, a to na Ionskych ostrovech (Kalvos, Solomos, sedmiostrovni $kola)
a v Aténdch (stara aténska $kola /aténska romanticka $kola).*® Zatimco Sedmiostrovi nepoznalo
osmanskou nadvladu a jeho kulturni vyvoj urcovala blizkost italskych Benatek, které je po ur¢i-
tou dobu ovladaly, a dalsich evropskych center, Atény, symbol navaznosti na starovékou velikost
a od r. 1934 hlavni mésto nového feckého statu, se teprve pozvolna mély proménit ze zaostalého
malomésta v politické a duchovni centrum RekL.

5.3. Obecna charakteristika sedmiostrovni
literarni produkce (Kalvos, Solomos
a nastupci) a aténské romantické skoly

Ve dvacatych letech je tvorba dvou prednich predstaviteli sedmiostrovniho romantismu, Di-
onysia Solomose a Andrease Kalvose, poznamendna silnym vlivem klasicismu.

Jejich hlavni motivaci k tvorbé je narodni povstani proti Turktim. Oba autofi pochdzi z Ion-
skych ostrovii, dostalo se jim zapadniho vzdélani a oba se chtéji v duchu osvicenstvi a revolu¢ni-
ho romantismu stat u¢iteli svého naroda. Tato didakticka tendence je zfejmd obzvlasté v Kalvoso-
vé dile.*! Kalvos ov§em v rdmci literarni tvorby této oblasti zaujima specifické misto a je otazkou,
zda jej vibec lze zaradit mezi basniky sedmiostrovni $koly.

Spojitost obou autortt s narodnim povstanim a snaha je v prvni fadé svym dilem podpofit
vedla k tomu, Ze u nich nenalezneme nékteré prvky charakteristické pro romantickou poezii,
jako je napt. zaliba v exotickych kulisach nebo motiv ,ztraceného raje“ minulosti. Jejich poezie
je prili§ angazovana a zaméfena na budoucnost feckého naroda bojujictho za svobodu. Podobné
jako Ugo Foscolo v Itdlii nebo rusti dékabristé (Kondratij Fjodorovi¢ Rylejev) dodava Kalvos
svym 6dam a Solomos Hymnu na svobodu didakticky a klasicizujici raz prostfednictvim hojného
vyuziti rétorickych figur, parafrazi, personifikaci a metonymii, ktery je u Kalvose jesté podpoten
archaizujicim jazykem.

30 Romanticka literatura vznika i v jinych centrech, ktera stale ziistavaji pod tureckou nadvlddou, jako je
Konstantinopol, Smyrna nebo Ermupoli na ostrové Syros. Mistni autofi ale neovlivnili vyvoj novorecké
literatury tak, jako predstavitelé sedmiostrovni a aténské romantické skoly.

31 Sonia Ilinskaya poukazuje na podobnou situaci ve sttedni Evropé, ktera ma stejnou zkusenost s nékolik
stoleti trvajici cizi{ nadvladou. Viz ILINSKAYA (2008): 20.
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Klasicizujici prvky se ovsem v Kalvosové dile a v Solomosovych ranych basnich prolinaji s ro-
mantickou vielosti a dynamikou, autofi vyjadfuji hlubokou tcast a zainteresovanost, ¢asto hovori
v prvni osobé¢, pouzivaji riizna zvolani apod. Sonia Ilinskaya vidi stézejni romanticky prvek jejich
tvorby v tom, Ze tito basnici nepopisuji tolik udalosti jako predevsim jejich recepci a vlastni prozitky.
Podobné pristupuji i k popisiim krajiny, kdy optické obrazy jsou podfizeny vyjadfovanym emocim.

Kalvos po vydani dvaceti 6d vénovanych povstani svou literarni ¢innost ukonc¢il, naopak Solomos
mél sva vrcholna dila teprve vytvofit a, jak dale uvidime, stale intenzivnéji v jeho poezii prevladaji
prvky romantické: byronsky hrdina, vztah ¢lovék-ptiroda, ktery ziskavad kosmogonickou hodnotu aj.

Co se tyce vlivu obou autorti na soucasniky, ten se v pfipadé Solomose tykal pouze sedmios-
trovni $koly. Za basnikova Zivota nebyla jeho vrcholné dila vydédvana ani znama. Sirokou popu-
laritu si ziskal predev$im jako autor Hymnu na svobodu, diky kterému ziskal oznaceni ,,narod-
ni basnik® Kalvos byl ,,objeven az koncem 19. stoleti Kostisem Palamasem, ktery také prispél
k ocenéni vrcholného Solomosova dila v pevninském Recku.

Sedmiostrovni $kola, ktera se formuje z pfiznivci a nasledovnikt Dionysia Solomose, se od-
liSuje od aténského romantismu umirnénéj$im sklonem k pesimismu a melancholii a vétsi mirou
idealizace. Autofi po vzoru Solomose systematicky pouzivaji mluvenou formu fectiny, péstuji ly-
rickou a epickolyrickou poezii, inspiruji se lidovou pisni a dily krétské renesance, jejich hlavnimi
tématy jsou laska k zené, rodiné, vlastenectvi a kiestanska vira. Dlouhou tradici ma na ostrovech
satiricka poezie, satira je zde obecné oblibenym Zanrem, ktery se pohybuje od nevinného prany-
fovani negativnich lidskych vlastnosti az po kritiku konkrétnich predstavitelti vefejného Zivota.

Druhym ptednim kulturnim centrem bylo hlavni mésto nového feckého statu Atény. Piisobili zde
autoti pochazejici z okruhu fanariotd, tedy z Konstantinopole nebo podunajskych knizectvi, ktefi
obvykle po urc¢itou dobu pobyvali a studovali v zahrani¢i a dobfe znali evropskou romantickou litera-
turu. Zakladni rozdil mezi sedmiostrovni a starou aténskou $kolou spociva ve formé jazyka, kterym
autoti psali. Zatimco Solomos a jeho nasledovnici vyuzivali kultivovanou mluvenou fe¢tinu, aténsti
romantikové se postupné stale vice klonili k archaizujici katharevuse. Dal$im charakteristickym ry-
sem literarni produkce v hlavnim mésté je oscilace mezi romantismem a klasicismem. Klasicismus se
zde projevil nejen v literature, ale i v jinych druzich uméni, pfedev$im v architekture.

5.4. Andreas Kalvos

Andreas Kalvos (AvSpéag KaAPog, 1792-1869) se, stejné jako Dionysios Solomos, narodil
na ostrové Zakyntos, presto jej jen stézi mtizeme zafadit do kontextu sedmiostrovni literarni tradi-
ce zaloZené na uzivani mluvené podoby jazyka a na inspiraci lidovou poezii.

Duvody, pro¢ si Kalvos zvolil vlastni, v ramci fecké literatury té doby netradi¢ni cestu v otazce
jazyka i basnického stylu, mtizeme hledat v jeho dlouholetém odlouceni od domaciho prostiedi.
Kalvos byl od svych desiti let vychovavan a dale pak zil v Italii a riznych evropskych centrech.
V Italii se seznamil s Ugem Foscolem, predstavitelem italského klasicismu a preromantismu, kte-
ry ovlivnil jeho vztah ke klasické kultufe. Kalvos po néjakou dobu pracoval jako jeho tajemnik
a podle jeho vzoru pak zacal psat tragédie a 6dy v italstiné.
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Pozdéji, kdyz se s Foscolem rozejde, stava se ¢lenem hnuti karbonarti, je zatcen a vypovézen
do Zenevy, kde se seznamuje s hnutim filhelént a jako reakci na fecké povsténi proti Turkim pise
dvacet 6d vydanych ve sbirkdch Lyra (Avpa, Zeneva 1824) a Lyrika (Avpikd, Paiiz 1826).

Basné jsou vénované témér vyhradné oslavé feckého povstani proti Turkiim. Velkym Kal-
vosovym vzorem byl Pindaros, autor sborové lyriky 6. a 5. st. pf. Kr. Tak jako Pindarovy 6dy vyu-
zivaly mytologickych motivii, aby vyzvedly ctnosti vitézl sportovnich her, jejich mravni a fyzické
vlastnosti, Kalvos oslavuje vitéze osvobozovacich boju a starofecké idedly spojuje s pritomnosti.
Srovnava tedy a konfrontuje starovéké hry symbolizujici mravni a télesnou dokonalost a jednotu
feckych statl se sou¢asnym bojem Rekti za svobodu. Literarni dilo tohoto basnika je tak vyhrad-
né vénovano jedinému cili, nenachazime zde zadné zndmky jakéhokoli odleh¢eni. Kalvos pisobi
jako prisny, nesmlouvavy basnik s jasnym zamérem, o tom svéd¢i i skute¢nost, ze poté, co jeho
6dy nebyly v Recku ptijaty, opustil jakékoli dals literarni snahy.

Nicméné i v jeho tvorbé nalezneme romantické prvky, emociondlni napéti, pisobivé obrazy
bouri, mystickych mist, no¢ni vidiny, a to ve vyjimeénych chvilich, kdy ,,zapomina“ na svou roli
bojovnika za svobodu na literarnim poli (6da Eig 8dvatov).

Struktura Kalvosovy strofy (xdABeix o1pog#]) je neobvykla, ekvivalentni nenachdzime ani v ital-
ské, ani ve starsi nebo novéjsi fecké poezii, do urcité miry véak poukazuje na inspiraci italskou klasi-
cistni poezii i antickou lyrikou (sapfickd strofa). Jedna se o jambicka pétiversi bez rymu, prvni ¢tyfi
verse jsou Sesti aZ osmislabi¢né, paty je vzdy pétislabi¢ny.

Kalvos a fecky jazyk

Pro Kalvosovu fectinu je charakteristickd velka pestrost, soubéiné pouzivani jazykovych
tvart a lexika z raznych jazykovych rovin (yAwooiksy modvtumiar). S timto pristupem, ktery ma
svij pavod v diglosii a paralelnim literarnim vyuziti archaizujiciho i Zivého jazyka, se setkavame
u fady novoreckych autorti jesté ve 20. stoleti (J. Seferis, O. Elytis, surrealisté). Zastupci generace
30. let ovSem tvori v dobé, kdy je otazka literarniho jazyka jiz vyfesena. Je to tedy volba bez Sirsiho
dopadu na jeji vyvoj, zatimco v Kalvosové pripadé se jedna o problematiku, kterou lze sledovat
v §ir$im kontextu jazykové otazky prvni poloviny 19. stoleti.

Kalvostv postoj k jazykové otazce se formoval pod vlivem riznych pristupti k tomuto tématu
v jeho dobg¢, a to jak v Itdlii, tak na Ionskych ostrovech a v dal$ich fecky mluvicich oblastech, kde
stéle nebyla zakotvena jednotnd podoba fectiny, nebyla ustalena zadna literarni koiné. Mimo to
Kalvos své basné psal v dob¢, kdy jeho vlastni znalost Zivé fectiny jesté nebyla dokonald, sam se
ji ucil, ale nenasledoval zadny konkrétni gramaticky systém, ani dusledné neaplikoval nazory
ucdenct té doby, jako napf. A. Koraise. At uz védomé ¢i nevédomeé, jeho pristup je ponékud anar-
chisticky, ale miZzeme Fici, Ze se bezprostfedné inspiroval pfedevsim jazykem fanariotd, nepfimo
lidovym jazykem a dale také jazykem cirkevnich texttL.

Prvni Kalvosova sbirka 6d Lyra vysla v Zenevé r. 1924, pfti srovnani s jeji rukopisnou verzi ma-
zeme sledovat autorovu tendenci k postupné archaizaci jazyka, autor tak zfejmé chtél vyjit vstiic
ocekavani evropskych filhelént a neoklasicistnim tendencim v Evropé. Na tuto skute¢nost pouka-
zuje i pripojeni slovniku s vysvétlenim slov z lexika zivé fectiny, kterou podle Kalvosova ocekavani
filhelénové (¢asto klasi¢ti filologové) neznali, a také s paralelnim uvedenim morfologickych tvari
rectiny klasické (Baorodv - aotol, fioovy - foo aj.). Soucasné Kalvostiv slovnik k Lye vysvétluje
terminy z oblasti folkloristiky a etnografie (kdAvfa, vypnides aj.) nebo priblizuje vyslovnost novo-
feckych slov. Sbirka Lyrika byla vydana v Pafizi o rok pozdéji, tentokrat bez doprovodného slovniku
a vysvétlivek.
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Z hlediska morfologie je pro Kalvosovy ddy charakteristické pouzivani tvart z rtiznych fazi
vyvoje feckého jazyka (n7épvé i nrépwpa, slovesna koncovka 3. os. pl. -ovv i —ovor aj.), z hlediska
lexika se setkavame se synonymy z rozdilnych jazykovych rovin (6865 i dpduog, fovvov i Gpog).
Syntax opét doklada kolisani mezi riiznymi variantami: umisténi adjektiva v pozici pfivlastkové
i doplnkové, priklonem k Zivé fectiné je absence dativu a pouziti novoreckych predlozek.

Jazykové riiznost (moAvtumia) fecky psaného Kalvosova dila, tedy pouziti paralelnich morfolo-
gickych tvard, v lexikalni roviné vyuziti synonym nebo také syntaktickych variant, je hlavnim sty-
listickym prvkem autorova literarniho idiolektu. Umoznuje autorovi velkou stylistickou a lexikalni
pestrost, diky neustalému stfidani riiznych jazykovych rovin se mu dafi vyvarovat se monoténnosti.

Je ztejmé, ze pro Kalvose neexistoval zadny rozpor mezi jazykem vzdélanct a jazykem li-
dové tradice. Jako prvni svym dilem vyjadfil prfesvédceni, ze je tfeba vytvorit jazyk, ktery bude
dynamicky vstfebavat a funkéné vyuzivat rtizné jazykové varianty, bude vychazet ze vsech rovin
fectiny a bude tak potvrzenim jednoty tohoto jazyka.

Kalvosovych dvacet 6d vénovanych feckému povstani bylo viele prijato evropskymi filhelény, a to
zejména proto, Ze vychazely vsttic jejich klasicistnimu zaméfeni. Filhelénové, obvykle intelektualové
s klasickym vzdélanim, Kalvose pro jeho basnicky jazyk a hrdinskou tematiku srovnavali s Homérem
a s Pindarem a ocenovali odkazy na antickou literaturu, na jejiz tradici podle nich Kalvos navézal.

V feckém prosttedi 19. stoleti zlistalo Kalvosovo dilo téméf nezndmé a jeho nekonvencni pristup
k jazykové otazce tak nijak neprispél k jejimu vyvoji. Pfedstaviteli sedmiostrovni Skoly byl Kalvos
pro archaizujici jazykové tendence odmitnut, naopak aténska romanticka $kola jej zavrhla pro nedo-
state¢né konzervativni postoj: aténsti romantikové nazvali Kalvostiv jazyk smiSenym a heretickym.

Kalvose ,,objevil® ke konci 19. stoleti Kostis Palamas, ten jej aténskému publiku predstavil v r.
1889 prednaskou Zakyntsky bdsnik Kalvos (K&ABog o ZaxvvBiog), ktera vyrazné podpotila basni-
kovo ptijeti modernimi autory. Palamas ocenil skute¢nost, ze si Kalvos zvolil vlastni cestu a ne-
pridal se na stranu dimotikistd ani archaistd, vyzdvihl napf. pouziti starofeckych epitet i nékteré
dalsi archaismy. Nékolik esejti vénoval Kalvosovi Jorgos Seferis, ktery jeho jazyk nazval smisenim
ustni lidové tradice a Koraisovy fectiny. Déle mély Kalvosovy 6dy velky ohlas v okruhu feckych
mezivale¢nych surrealisttl, ktefi jej, nejen v otazce jazyka, povazovali za svého predchidce.

Q161 Agvtépa. Eig Adgav

oTpo@PT a’.

"Eo@alev O v 6&av
OvopAaoag pataiay,

Kal TOV dvdpa patvouevov
TOV PO TOLANTNG KaiovTa
Oedg v opuvpvav.

B".

Aidet avTr) T TTTEPQ-

Kai €ig TOV Tpayvy, Tov Shokolov
g Apetiig TOV Spopov

tod avBpwmov T& yovata

idob metdovv.
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Mikpav Yoy, KATATTLOTOV,
Katantvotov kapdiav

£tvy’ 60TIg dkoDEL

Tiig 86&ng v mapdrAnow
kai dethtalet.

5.

[Toté¢, mote pe’ daxpua
S&v EBpekev ékeivog

TOV QIAWVY TOV TO Uvijua,
olte T0 X@pa égiinoe

T@V OVYYEVQV TOV.

e’

Eig ToVv nypiwpévov

Babvv wkeavov,

6mov guodet pg’ Piav

Kai opyifetal 10 Tvedpa
Tfig TKpdg TOXNG:

G

Kaf’ fuépav kuttalet
TOVG TOAAOVG TV SuoTHVWY
mviyopévwy Bvntav,

Kal Tol0g TOTE TOV fikovoe
TapanovouvTa;

¢
Oepuotatov Tov ndOov
¢pivTevoag Tig 86&ng

elg v kapdiav TOV TEKVWV GOV,

O EANAG, Kal KaAgioat
HATNP POV,

n'.

Kabwg amo 10 onniAatov
¢kPag 0 Aéwv ANy Ve,
oKOTWVEL, Staokopilel
TOAUN POV KUV YDV
TAf{Bo¢ Apdpwv-

0.

KaBwg &ig Tov Xetpdva
TO vepOV LIeprPavov
ToD Yelappov kvhietal,



Kal T ywpd@ta xavovtal
Booxkot kai {da.

L.

"H kaBwg v avyny
tEamlwver’ 6'HAog,

kai T’ dotpa T’ dvapiBunta
4o tov péyav'Olvpumnov
néavta éaleiper

',

OUtwg T popla Taypata
gxvoev 6 Apadng,

A4, @ Aomig'EANGSOG,

oV i Tovg [Iépoag dotpayec,

K’ €yLvov KOVIG.

1

[epigpnpuot yoyai
TPLAKOOIWY AAKOVWY,
Yuyal ai tod édoacate
10V Acwmov kal T° 8Acog
00 MapaBavog:

'

Ebgpawve pg’” 16 4Bdvarov
pétpov Tag Axaidog

xnpag 6 Oelog Ounpog,

kol TO mvedpa oag dvamnte
70 {Stov péAog.

T

Tod kaptepod Alakidov
v eriunv édnhedoare,
(&eipvnotog, Bavpdotog
{qAog) kai T° aipa éxvoate
St v EANGSa.

e’

Koy, kaiy® 1o oidnpov
yupevw: molog pod Sidet
TAG PpovTdag ToD TOAEHOL;
molog W’ O8N yel Tyv ofpepov
elg TOV dydva
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DoPepov, pooapodv
Opéppa oxAnpdg Aciag,
NOwpave, Ti péveig

Ti voeig; Ti 8¢V @edyelg
oV Bavatov oov;

148
"EpBac’ 1) dpa- @Uye,
avéBa v dypiav
apafurv gopada:
viknoov eig 10 tpefov
Kol TOVG AVEUOUG.

m'.

‘Enit 1oV Y unttov
¢PAaotnoev 1 dagvn,
@UANoV igpov, oToAIeL
Ta NpTopéva Aeiyava
tod [MapBevdvoc.

0.

Néol, yuvaikes, YEPOVTEG,
‘EAAnvika Onpia,

@L\oDOLY, ATOOTIAOVOL

TOVG KAAS0oVG, TEPAVWVOLTL
TAG KEPANAG TWV.

K.

AvéBa v dpaprov,
NOBwpave, popada-

THV QUYIV KATEYKPTUVIOOV-
‘EAAnvika Onpia

O KATATPEXOLV.

Ka'.

THv Aapyy tdv dpyavwv
dpetpaviov ide-

dkovoov v Bonv

TV Oavatov mvedviwy

1] é\evOepiav.
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KB'.
Noeig; - Tpé€ate, Sevte

ol T@v EANvwv maideg:

O’ 6 kaupog Tiig 86&ng,
TOVG eVKAEEIG TIPOYOVOUG pag
ag pupunBapey.

Ky’

"Edv 10 axovion 1) 86&a,
10 &igpog kepavvoi:

gav 1 80ka Bepuwon

v Yoy T@v EAAjvov
010G TV VIKAEL

KO,

Ti tpépelg; v popada
KTUTIA, KEVTHOOV, PUYE
NOBwpave: Onpia
péxnv mvéovta, S6&av,
O£ KATATPEXOLV.

Ke'.

Q 86&a, 1d TOV OO0V Gov
yivovtat kai mtatpidog,

Kol TIufG, kal yAvkeiog
é\evBepiag kai Bpvwv

48l T 0vn.*?

‘Qudny Tpity. Eig @avatov

oTpogn a’.

Eic todtov tOV vaov,

TOV TPpWTWV XPLOTLAVDV
ahaldTaTOV KTipLov,

TG HABov; TG edpiokopat
YOVATIOHEVOG;

’

‘OAnv v Oikovpévny
okendlovv okoTEVd,
fovya, maywpéva,

Td Heydha repd

Tiig Pabeiag vikTag.

32 KALVOS (1988): 56-60.
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"Ed® oiya- kopdvtat
TV ayiwv ta Aeiyava:
Siya 6@, pn tapdéng
TV lepav avdmavoty
TV TEdvnpévov.

5.

AxoVw TOD AVGODOVTOG
avépov Ty opunv-

KTUTd pe’ Piav- dvoiyovtat
o0 vaod ta mapabupa
KOTAOYLOPEVAL

e’

Amo TOV 0bpavoy,

Omov T pekavomnTepa
ovvvepa dppevifovy,

TO YuxpoOv NG dpyvplov
pImTeL 1) GEARVI).

G

Kai &va kpoov gwtilet
AevkoV, otyadov pdpuapov:
opnodev AiPaviotipiov,
Kepia opnota kai koAvPa
ExeL TO Uvijpa.

¢
Q navrodvvapwtare!

i eivay; Ti TaBaivw;

0pOai eig TNV keaAny pov
otékovtat 1) Tpixeg!... Aeimel
f| dvamvon pov!

’

160, 1) mhaxa oeietat...
6o &mo Ta Yapdyuata
ToD pvripatog ékPaivel
Aemtny dvaBopioog

K’ EUMPOG Hov pével.

33 Ibidem 63-65.
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5.5. Dionysios Solomos

Dionysios Solomos (Atovioiog ZoAwpdg, 1798-1857), fecky narodni basnik, se ve své dobé
mezi Reky i filhelény proslavil jako autor Hymnu na svobodu (1823), basné o 158 strofach véno-
vané feckému povstani. Prvni dvé strofy, zhudebnéné Kerkyranem Nikolaem Mantzarosem, se
v 1. 1865 staly feckou statni hymnou.*

S Kalvosem Solomose spojuje nejen sedmiostrovni piivod a doba pusobeni, ale predev$im
snaha vytvorit poezii, kterd by se vyrovnala svétové literatufe, a dat konkrétni podobu literarni
fectiné. Kazdy vSak mél zcela odli$nou cestu.

Solomos se narodil na konci 18. stoleti na Zakynthu, v dobé, kdy Napoleon ukon¢il nadvlddu Be-
nat¢ant nad Ionskymi ostrovy. V roce 1815, po porazce Napoleona u Waterloo, byly ostrovy oficialné
ptipojeny k Britanii. Jazykem aristokratickych kruht, ze kterych pochézel Solomostiv otec, byla italsti-
na, diky matce pochdzejici z niz$ich vrstev ovSem Solomos v détstvi fectinu ovladal. V desiti letech byl
poslan na studia do Italie, ktera v té dobé také prozivala sviij boj za svobodu. V Italii se seznamil s vy-
znamnymi italskymi basniky (V. Monti aj.), s mySlenkami osvicenstvi, Francouzské revoluce i s prv-
nimi projevy romantického hnuti. Studoval v Benatkach a pozdéji na univerzité v Padové. Po deseti
letech v Italii se vratil na Zakynthos. Prvni verse vydal v italstiné, ale pozdéji se rozhodl psat fecky
a fectinu se zacal intenzivné ucit. Sva vrcholna dila za svého Zivota nevydal, zemfel r. 1857 na Kerkyfe.

Z literarni tradice Solomose ovlivnila byzantska literatura psana Zivou fectinou, krétska dra-
mata a Erotokritos, jejichz znalost v literarnich kruzich Sedmiostrovi byla stale Zivd. Ze soudo-
bych basniku jej ovlivnili A. Christopulos a obzvlasté I. Vilaras, a to nejen jako basnici, ale pre-
dev$im jako zastanci zivé fectiny. Dal$im Solomosovym inspira¢nim zdrojem byla lidové poezie
(Faurielovo vydani feckych lidovych pisni z r. 1824) a satiricka a politickd poezie, kterd méla
na Sedmiostrovi dlouhou tradici. Z evropskych vlivii to byla také italska a pozdéji anglicka, fran-
couzska a predevsim némecka filozofie. Z evropské literatury Dantova Bozskd komedie (politicka
témata a nabozenské motivy) a evropsky byronsky romantismus.

Po navratu na Zakynthos psal Solomos nejdfive poezii v ital$tiné, a to predev$im satirickou
a nabozensky ladénou (Rime improvvisate, Kerkyra 1822).° Rokem 1818 za¢ind prvni obdobi
tvorby psané v rectiné. Zpocatku je to predevsim bukolska poezie a idyly, basné vénované zené
a také tématu smrti, a to fiktivnich i skute¢nych postav. K nejlepsim basnim této doby patti Pla-
vovldska (H EavBovAa) a Nepoznand (H Ayvwpioty).

‘H Ayvwpiotn

ITowd eivat ToOTN
ITob katePaivet
Aompogvtopévn
‘Ox 10 Bovvo;

34 Do té doby byla feckou hymnou némecka verze anglické hymny God save the king, pted zaloZenim
feckého statu tuto funkei plnil Rigastv Bojovy pochod. Od r. 1966 je Hymnus na svobodu statni hymnou
také Kyperské republiky.

35 Jedna se o jedinou basnickou sbirku, ktera byla vydana za Solomosova Zivota.
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Twpa oL TOVTN
‘H kopn @aiveta,
To x0pT0 yévetal
‘AvOL amalo-

K" e080g avoiyet
Ta dpaia Tov KAAAD,
Kai 10 kepdAt
ZUXVOKOUVEL

Kv ¢pwtepévo,
Na pn to denon,
Na 16 matron,
[Mapaxalel.

Kokiva k™ dpoppa
"Exet & xelAa,

Qodav ta oA

Tiig podapiag,

‘Otav xapaln,

Kal 1} avyodha
Aenti) BpoyodAa
Stépvel Spootdc.®

V r. 1821 zadind povstani Reki proti Turkiim a v kvétnu r. 1823 béhem jediného mésice
Solomos pise Hymnus na svobodu (Yuvog eic 17jv ‘EAlevOepiav). Basenn méla znaény ohlas mezi
Reky i v zdpadni Evropé, brzy byla prelozena do italitiny a francouzitiny (Mesolongi 1825, Pariz
1825%), ném¢iny, holandstiny a dalsich jazykt a podpofila vinu evropského filhelénismu.

Je napsana smi$enym jazykem, zaklad tvofi Ziva fectina, zatim jes$té¢ malo kultivovana, s dia-
lektismy (Zakynthos, Peloponés), italismy, archaizujicimi prvky i Solomosovymi neologismy
(Bupodépver, avrimadever). Basenh mé rétoricky raz, je plna bohatych obrazu, personifikaci, pri-
rovnani, metafor a antitezi (vliv neoklasicismu). Tvori ji 158 strof o ¢tyfech sedmislabi¢nych nebo
osmislabi¢nych trochejskych versich se stfidavym rymem.

Centralni myslenkou basné je oslava svobody, spojeni motivu boje novodobych Rekd a jejich
predkii za svobodu (Thermopyly) poukazuje na kontinuitu feckého naroda, otazky mravnich
hodnot proputjéuji tomuto boji nadnarodni vyznam. Basen l1ze rozdélit na tfi hlavni ¢asti:

Strofa 1. az 35. tvoti ivod, basnik oslavuje svobodu a popisuje utrpeni Rekét pod tureckou
nadvladou, hledani pomoci, ktera neprichazi, za¢atek osvobozovaciho boje.

36 SOLOMOS (2006):
37 'V r. 1825 byla vydana jako dodatek druhého svazku Faurielovy sbirky recké lidové poezie Chants po-
pulaires de la Gréce moderne.
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“Yuvog &ig v’EAev0Oepiav

1

¢ yvwpilw &mod v koyn
oD onafiod TV Tpopep,
ot yvwpilw &no v dym,

ToL p¢ Bla petpdet ) yij.

2

A’ 1a kOKaAa Byodpévn
@V EAvov Td iepd,

Kal oav Tp@TA AvSpelwpévn,
xaipe, @ xaipe, EAevOepid!

3

"Exel péoa ékarokodoeg

TUKPOAUEVT, EVTIPOTIAAT),
KL €va oTopa dkaptepodoEg,
«ha &AW, v 60D 7).

4

‘Apyete vd *AOn ékeivn 1) uépa
KL iTav SAa olwmn\d,

ylati & *oxlale 1) poPépa
Kal T TAdKwve 1} okAapia.

9

ME 1a polya aipatwpéva
Eépw 6L EPyauves kpupd
va youpelng eig T Eéva
dAAa xépla Suvatd.

10

Movayt) t0 Spopo énfjpeg,
¢EavalBeg povay,

Otv elv’ ebkoleg o Bvpec,
¢awv 1) xpeia TG KOvPTAA.

15

Nai: dMa Twpa dvtimadevet
kaOe Tékvo oov g Opur,
IOV dKATATTOWOTA YVpeDEL

1 T vikn fj ) Oovry!*#

38

Ibidem 71-73.
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Druha ¢ast, od 35. do 138. strofy, se vénuje popistim osvobozovacich bojii: boj o Mesolongi, obléha-
ni a dobyti Tripolitsi, zni¢eni vojska pasi Dramalise v soutésce Dervenakia i vitézstvi Rekd na mofi aj.

88

ITfyeg €ig 70 MeooAoyyt
Ty fiuépa tod Xpiotod,
pépa mod dvBioav oi Adyyou
YLa TO Tékvo 10D Ocod.

127

Agv vikigoay, elv’ Eaxovopévo,
oty Enpav éod Tote

Spwg, 8xL, O&v elv’ Eévo

Kal 0 TéAayo yid of.

128

[Tepvodv dmepa ta EapTia,
Kai 6av AOyyog oTpluwyTd
TA TPEXOVUEVA KATAPTLA,
& OAOPOVOKWTA TAVIAL

135

‘OMot khadote: amobapévog

0 apxnyog tiig ExkAnotdc:
KAaDOTE, KAADOTE KPELAOHEVOG
Woav vdtave oviag.”

V poslednich dvaceti stroféch promlouva personifikovana Svoboda (EXevfepia), zada Reky,
aby byli jednotni, a ostatni evropské narody, aby je podpotily.

146

«Amo oTopa dmov gBovdet,
nohkdpla, &g pny ' mwd,
TG TO YéPL 0AG KTUTIAEL
0D A4deAPOD THV KEQAAT).

147

«Mnv glmodv 016 0TOXAOWO TOVG
T E€va E0vn aAnOva:

«Eav pioodvrat &vdpeco tovg,
d&v Tovg mpémel ElevOepid.

155
«A&V AkoDTE €0¢€iC €lKOVEG
ToD O¢oD, TéTola PwVr);

39 Ibidem 85-93.
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Twpa énépacav aidveg
Kal 8¢v Emavoe oTiypn.

157

«T10a kapete; 0° agriote
VA ATTOKTHOWHEV EETG
AevBepiawy, 1 Ba tijv Abote
&€ aitiog TToATKAG;

158

«Tobto dviowg peketdate,
600, ¢unpdg oag Tov Xravpod:
Bao\eig! éNdte, EAdTe,

Kol KTUTIOETE Kt €8@D». %

V letech 1825 a 1826 napsal Solomos fadu dalsich, predevs$im vlasteneckych basni, které do-
kladaji velky pokrok v otazce formy i jazyka. Jsou to napt. Zniceni ostrova Psara (H Kataotpor
10v Yap@v) nebo elegie o smrti pritelkyné Otrdvend v Hidu (H pappaxwuévy otov Adn).

‘H kataotpo@n t1@v Yapdv

Ztov Yapdv iy oAdpavpn paxn,
nepmaTvTag 1) Ad&a povayn
peAeTd Td Aapmpd makkdpa
Kol 0TV KON OTEPAVL QOpEel
yivwpévo amo Aiya xoptapia
Tov eiyav eivel otV Eprun yi.*!

Ke konci r. 1824 Solomos napsal prozaické dilo Dialog (AikAoyog), nad$enou obhajobu kulti-
vované podoby zivé fectiny jako jediného mozného vyjadfovaciho prostfedku, ktery napomiize
v duchovnim a kulturnim pozvednuti néroda. Satirické dilo je rozhovorem mezi tfemi postava-
mi: Basnikem, Pitelem a Nejucenéj$im, ktefi debatuji o otdzkach jazyka, ale i otdzkach nérodni
a osobni svobody. Satira je namifena proti zastinctim Koraisovy ,,stfedni cesty® i proti archaistdm.

Ztejmé zadny jiny fecky basnik se tak houzevnaté nesnazil prekonat vSechny tézkosti, zpra-
covat jazykové bohatstvi, které mu kulturni tradice nabizela, a pfeménit ho ve vyssi vyjadfovaci
prostredek, ktery se stane plnohodnotnym literarnim i narodnim jazykem.

Atdloyog

A voce piu ch’al ver drizzan li volti;

E cosi ferman sua opinione,

Prima ch’arte o ragion per lor s ascolti
Dante Purg. XXVI, 121-123

40 Ibidem 95-97.

41 Ibidem 139.
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ITIOIHTHX - ®IAOX - ZOPOAOTTOTATOZ

OIA.Enerta dnd 100eg Ophie, e&éxaoeg korrdfovrag katd 10 Mopid.

ITOIHT. AN\ mpémel va é§éxaoeg ki' €00, ylati 8&v pod ophodoeg TavteA@g: elval
mBavd va ¢otoxalopacde ta ida mpdypata kai oi Svo- Numopel va énépacav Tpeig
dpeg agod O fAtog Epecovpavnae, BENovv dkoun téooepeg Y va Bodwoovv Ta vepd,
Kai, av BéNeg, umopodpe va kabBicove gig ToOTN TNV TETPA, Kai v EavapxviioovyLe.
DIA. Ag kaBioovpe: yAvkid 1) popwdia tod mehdyov, YAvkog 6 dépag, kai 6 0vpavog
dovyvé@laoTog.

[...]

®IA. O Zogoloyldtarog Epxetal Katd pag.

ITOIHT. KaA@g ta 8€xOnkeg pe v vmopovr cov! éyw 6&v BéAw Adywa p avtodv.
Koita g tpéxet! To myodvL Tov onk@vet Ty dkpn, @odv va fifeke v évwdij pe )
potn.Q v eyévovtav 1) Evwat, kai 1000 oQLyTh, TOL va piv pmopf] mAéov v’ dvoidn
TO OTOHA TOV, YL VA& QwTioT TO yévog!

ZOQ."Egaya tOV KOOHO, GIkTate, yid va 6 ebpw- ETpexa, Onwg elvat T0 xpéog £vog
kahoD matpLwTn v Tpéxel, dtav eivat gig kivduvov 1 86&a Tod yévoug: Eva Piphio
0éhel TunwOR dyAnyopa, ypappévo eig T yAdooa tod Aaod tiig EAA&Sag, 6mod
Aéyet kako yid pdg TovG 6oPovG, Kal oD Kako@aiveTat.

O®IA. Tiati 00D kaxko@aivetal

20®. TNati ToOAAG pvadd elval owotd, kai TOAAG St kai doa S&v elvatl owoTd,
funopel va anatnBodv. Eivat tocotl xpovot 6mod omovddalw yd T kotvdv S@ehog
Tiig matpidag pov, kai 8&v émbupodoa va €Pyovv Aot v pod TVPADGOLY TOVG
avBpwnovg."HABa ¢” £0¢, 6mod eloar 0o@og kal o0, Y va évwbolue u¢ doovg
ovAoyilovtal kakd, kal va katamhakwoovpe adTtov TOV BapPfapov cuyypagéa.
®IA. Kai molog elvan 6 ovyypagéag;

200. Aév pob ginav T° dvopd tov- pod einav nwg eivan Evag vEog, 6 OT0I0G Y TNV
kovi} YA@ooa Paotdet mavta to onabi oto ¥épL, Kai, Ao TR pavnTa T LEYAAN,
NuUmopodpe va modue mwg ékataotnOnke dANog Alag paotyopopos.

[TOIHT. Aowmov mépe & PETpa 00V, Ui Adxn Kai oTtov Bupod tov okotwon mpdPata
Kal avTdg, Kai Evipomiaco.

Z0®. A évtpomiaci yt' avtov 8v pe péher ué pélel yd o Kotvov S@ehog.
ITOIHT. Kai ti 6¢eAog;

20®. 'H yA@ooa cod @aivetat Aiyn @@élew; ué t yrdooa 0d 184&ng 1o kdbe
npdypa- Aotmov mpémet va Sidang mpwrta tég OpOEg Aéke.

[IOIHT. Zogoloyiotate, 8¢ Aéeg 6 ouyypagéag 8&v 1&g Siddokel, paliota T&g
pabaiver amd tod Adaod 10 oTépa: adTd TO Eépouv Kal Td Tadid.

200. (Mé peydAn pwvh). vwpileig ta EAAnvikd, Kbpie; 1o yvopilels, td ¢omovdaeg
amo WKpog;

IIOIHT. (M¢ peyadvtepn). Tvwpileig tovg "EAAnvag, Kopie; tovg yvwpilels, tovg
gomovdakeg amod kpog;

DIA. AdéhgLa, pnyv apyvate va gwvdlete, ylati Ppiokopacde eic 10 Spopo, kai 1)
AnBw| cogia Aéel TO Sikatdov TG pe peyalompéneia kai xwpig Ovpois.

200. (Xaunrovovias i Qv kol mpoomabwvTas ve @avii peyalémpemos).
AMiBeta, @ile: £ToL Ekave Kal O ZwkpAaTng.

ITOIHT. AnapdAhayta! @vuroov 10 dvopa, yati HuUmopel va xpelaodij. Qotéco
000 Eavaléyw 6Tt 6 Siddokalog T@v Aekewv eivat 6 Aaog.



200. Tobto pod @aivetaw MOAD Tapdevor évag AmdO TOVG COPWTEPOLG TOD
€0voug pag Eypaye OTL, yid va ypagovpe ug T Adyta Tod Aaod, TIpénel Kal ue Tovg
0TOXAOHOUG ToD Aaod va oulhoylwpacbe.

ITOIHT. Avta eivau tékva otpaBokoppa £vog matépa evpopeodtatov. O Kovoiliax
elxe mel g 1) MéEn elvar 1O onpeio Tig idéag: 8¢V Epavtdobnke Suwg moTé g Goot
Exouv 186 1d1eg MéEeg Exouv TovG 1810vg TOXAOHOVG: T& vopiopata eig TOV TOToV, &ig
1OV Omolov {fig, Exovv Ty ISt Tipn- 1 SAov TodTo €ig Té xépra pov S&v d&ifouy, yati
S&v nEépw va ta Eodialw, eig & xépla oov a&ilouv OAiyov meploadTepo, ylati nEspstc
Kol T OikOVOLEG, Kai &ig & Xépla £vOg Tpitov €ig OAiyov kalpd TAnBaivouv. Av fav
avTod aAnBwvo, 6Aot of &vBpwmot vog Tomov Empette vd Exovv Tovg idlovg aToxaopobe:
Stagépovv Spwg eig adTovg, 6w Slapépouv €ig TEG QUOLOYVWIEG Kal dv KaTd
Svotvxiav T0D yévovg kavévag Zo@oloyldtatog EtpeAdavoTovy, givar mbavod va
gEeBoparve v tpéAAa Tov pg T idia Aoyta, 6mob Atov ovvelBiopuévog va AaAf kal
YL ToD7T0 elvat cwoTd Tpaypa va @, 6Tt cVANOYIleTaL Lodv KL ¢oéva;

200. ¥’ tolto 10 0TEPVO, Qpovipa GOpiAnoes T8¢ Aékeg Suwg tod Aaod va
petayetpilopacde eival &yvwoto mpdypa.

ITOIHT. To évévTio eivan dyvwaoTo. Eig ti mepiotaoeg Pprokodpacte, eig Ti nepiotaoeg
Bploketau 1) yAdooa pag; EByfike dxopa kavévag peyalog ouyypagéag va pag eivat
napddetypa, 6 6moiog va evyévioe dAnBva T Aoyia g, {wypagilovtag pg adtd
elkoveg kai madn;

Z00. ... Zav tovOunpo, &xt PéPata.

ITOIHT. IToAb wnAd €mndnoeg, @ile. ITEG pov Aowmdv ndg mpémet va mopevBodype;
200. Ilpénet va tpéfovpe €ig T8¢ popPeg TV EANNVIKOV AéEewy, Kal va Tdpovpe
60eg NUmopodpE, Kol KAToteg amd Tég Sikég pag, 6mov S&v elxav oi Ilakatoi, va tég
OUPOVE OTNV TTAAALL HOPQPT).

ITOIHT. Loti;

200. Tati avtég oi Méeg etval edyevikdTepeS.

ITOIHT. IT¢g tryv dAnBeia, efvan &BAapn 1| cuveidnor| cov, évd pod A&g Tétola;
200. APrafn, pa v dydmn tod EAk@voc!

ITOIHT. ®piytotarog pkog! kai PePatwoov mwg pod tapdlet o owbikd. Eyd cod
Aéyw woTd00, TG EXEG TAAKWHEVNYV THV KPIOLV &TTO TOV KOTIOV, OTIOD EKapLES, Yid
va T8¢ padng, kal émetdi mapatnp® ndg £o€ic Aot EAmileTe V& QwTioTE TO YEVOG
g o dA@aPnTdpt 0TO XEpL, 67 EpWT® TOT0 AAPAPNTAPL Elvat DYEVIKOTEPO, TO SIKO
pag, fj to itaiko;

20®." 000 pgv yid todTo... Tt ypappata k&Be dApapntaptod éxovv TV idlav evyévela.
[TOIHT. "Hyovv 6¢v exouv Kaplav 4@’ €avtod Tovg. ‘Otav eivau GKopma Kol
dvakatwpéva, Tt SnAodv; Epxetal 6 TVTOYPAPOG, T& Stakéet, T& Paver eig Takn, kol
10 patt SaPader Ovpavds, Mapxos Mmotoapns, Zopoloyiétatog. Eig v mpwn
AEEN, oxVETW TO KEPAAL pov, dvadakpulw otr| Sebtepn, Kai €ig TNV Tpitn, YEA® Y&t
XPOVOUG. T 1810 TEC yLi Tég Aé€ec: 1) eDYEVELL TOVG KpEpeTaL ATO THV TEXVN, Ué THV
omoiav 1&g petaxetpiCeoal.

200. Onotav téxvny kol dv petaxeptodilc, oi Aé€eg i Twpvijs EANGSag etval
StepBappéveg... Ti p kottdlelg xwpig vat OpARG;

ITOIHT. Kotédlw T8¢ dompeg Tpixes Tiig kepahijg gov.

ZO®. Apn) ti Exovv v kapovy ué teg Aékeg;
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[TOIHT. "Exovv va kdapovv pg tov kawpo. O kapog, omod dpxioe va 0od kv
ogPdopia T& parlid, Stagdeipet SAa td mpdypata Tod KOOHOL, Kal TEG YADOOES
dxopa, kal jovxace.

20O. Tl evyéveta fUmopovv vat éxovv ol Mé&eq pag, v givat 8lsq)9apps'vsc,

ITOIHT. Tiv edyévelav, 6mob eixav oi ayy)uKsc, npiv ypaymn 6 Zai&mnp, 6mov ixav
oi yahAikég, Tipiv ypayn 6 Paoiv, 6mod elyav oi EAANVIKEG, Tipiv ypayn 6'Ounpog, kal
6ot Toug Eypayav T8¢ Aékec Tod katpod tovg. Kabe yAwooa mpémel €€ avdykng va
Exn Aé€eg amd GAAeg YA\OOEG: Kol 1) EDYEVELX TOV YAWOODV ElVaL MOOQV THV e0yévela
TOV AvBpdTwV- dyeviG €00, EDYEVIG O TTATEPAG GOV, O TIAMTIOG OOV eVYEVHG, AANG
nnyaivovtag éunmpog Ppiokeg PéPata OV dvBpwmov, Omod Emoule T @Aoyépa
Bookovtag mpdfata.

20O. Eym §¢v Aéyw va ypdgovpe kaBavtd EAANVviKd, dykald Empeme va kKavovue
XiAteg evyEg yLa va Eavalroovy ékeiva ta Adyta.

ITOIHT. Ey® 8&v kdvw Kaptia, yd vo pipv xdvw katpd- kai t {wij Tod MatovedAa va
fipouv BéPatog mwg B {Now, d¢v dvorya oTopa YL TETOLEG EDXEG, OL OTIOTEG PEPVOLV
70 1810 8pelog, OOV Pépvouy Ta KAdLpATA 0TA CWUATA TOV vekp®dV. Ot edXEG, OOV
Kavw givat yi v Eavalrion 1) cogia, kai 1 cogia 6¢v Bélel Eavalnon moté, oo
ypagetat g Tov tpomov Tov £81kodv oac. EAaPa mavta T Svotuvxia va otoxd{wpal
pé TOV Zwkpdtn T8¢ AéEeg woav &G oQupLég: TO adTi cov Tubayopilel oTE¢ Takaiés,
T0 SIKO [LOV Kal TOD YEVOUG OTEG TWPLVEG.

20®. Kai molog fjumopel va pod éunodion va StopBwow, kabwg Béhet 6 Kopaiig, Tég
AéEeq pag pe o oxnuota TAg TaAadg;

[TOIHT. & moio dikato B¢Nelg va kéaung tétowa Stopbwon;

20O. [ati ) 816pBwon wdg YAwooag véag pémetl va yivn ue v 6dnyia tig untpodg
™G OAN 1 EANGSa Aéyet pudti, épels mpémet va SlopOwaoovte, kal va ‘Ttodpe dupdtiov-
Aéyel kpefati, mpémel va modue kpefdtiov.

ITOIHT. H npdtaon avtr| dpotddet v tpeAlav kamowwv avBpwnwv, 6mod &xovv Ta
Qavopeva Tig epovipddag.

Pied svym odjezdem na Kerkyru zacal Solomos pracovat na dal$im prozaickém dile Zena ze
Zakynthu (H yovaixa 1ij¢ Zaxv8og). Jedna se o dilo v ramci basnikovy tvorby naprosto ojedinélé,
charakteristicka je pro né prizra¢nd apokalyptickd atmosféra, autor podava naturalisticky obraz
moralni a duchovni devastace ¢lovéka, ktery si sdm vytvori peklo na zemi. Vyssi styl napodobujici
styl biblicky (inspirace Starym zdkonem a Apokalypsou) sttida se stylem niz$im s prvky groteskna
(popis hrdinky), toto prolinani stylt je jednim ze znakii romantismu. Solomos vytvotil prozu
s mnoha basnickymi prvky (paralelismy, inclusio semitica aj.), jeho dilo je mozné oznacit jako

basen v proze.

Prvni verze Zeny ze Zakynthu byla napséna zfejmé v r. 1826, v dobé, kdy probihalo druhé

obléhani Mesolongi, které tvori déjovy ramec.

42 SOLOMOS (2005): 11-16.
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‘H yvvaika Tijg ZakvOog

KEDPAAAION 1
O IEPOMONAXOZX ITIKPAINETAI

1.’ Ey® Awovootog Tepopovayog, éykdtokog 010 §wkAnot tod Ayiov Admiov, yud va
nepLypayw 8,1t otoxd{ovpat Aéyw:

2.0, éydpila o 10 povaotrpt Tod Aylov Aovuciov, 6oL eixa mael yd va WA ow
e Evav kKahoyepo, yid kdtt Vobeoeq YuxIKEG.

3. Kai fitave kalokaipt, kai frav 1 dpa 6mod Bohwvouvve T& vepd, kal eiya ¢OaceL
otd Tpia IInyddia, kai frav kel Tpryvpov 1} yi| 6Ao vepd, yiati mave ol yvvaikeg kal
ovxvoPydvouve.

4.’Eotapatnoa o¢ éva amo ta Tpia TInydadia, kai ambwvovtag ta Xépta pov a1od
@\atpo oD yadiod Eokvya va i8d &v fiTovy TOAD vepo.

5. Kai 10 €ida ®g i péon yopdto kai gina: Ada oot 6 Oeog.

6. ka1 dpootd mod otépvel yLa Ta omAdyva Tod dvBpwmov 16 kakokaipt, peydia
Ta Epya Tov Kal peyaAn 1 agxaplotia tod avOpwmov.

7. Kai oi Sikatot katd i) Oeia Tpagr| mooot eivay; Kai cuAloyilovtag avtod énaifave
TA HATLO OV OTA YépLa Hov OmoD fitave dmbwpéva otod QLlatpo.

8. Kai B¢Aovtag va petpriow pe T §&xTuAa Tovg Sikatovg, donKwoa 4o TO @IAATPO
T0 ¥épt pov 10 LepPi, kai kortwvtag & SdyTvAa Tod Sedlod elma: Taya v eivan TOAAE;
9. Kai dpyivnoa kai £¢00ykpeva tOv dplOpd T@Vv Sikaiwy 6mod éyvapila pé adtd &
névte S&XTVAa, kal Ppiokovtag mdG ETodTta émeplocebave éltydoteya TO ddyTLAO
TO Aavo, kpOPovTag To dvapesa 6TO QINATPO Kal oTHV Aaldun HLov.

10. Kai £o0teka kal é0ewpodoa Té& Tégoepa SaxTLAA yid TOAAR dpa, Kal aloTdvOnka
peydAn Aaxtdpa, yati eida mdg fjpovva oTevepuévog Vi Atyootéyw, Kai Kovtd aTo
Aovo pov dayxtovro, EBala TO oloTvE Tov oTrv Ita Béo.

11.’Epvéokave TO AOLTOV 4TTO KATOL Ao TA HATL oL Ta Tpia ddxTvAa povayd, kai
Ta ETLTIODOA Avovxa ATIdvov 0TO GLALATPO YLd va Bondrjow, TO vob pov va ebpet
Kave Tpeig Sikatovg.

12. AN\ €medny dpyrvrioave td owBikd pov va tpépovve oav T Bdhacoa mov §&v
fovxadet ToTé,

13. donkwoa té tpia pov Eppa SaxTula kal Ekapa 1O OTAVPO HOV.

14."Enerta B¢Aovtag va aptBurow todg ddikovg, £xwoa o £va xépL uég oty Toémm
10D pdoov pov kai T Ao avapeoa otd {wvapt pov, yuati ékatdhafa, dlipovov!
@G T Saytuda S&v éxpetalovtave OAOTEA.

15. Kai 6 vodg pov élahiotnke amd 1o peydhov apibuo- Suwg e mapnyopovoe o va
BAEmw TG kaBévag kTt kaho elxe dndvov Tov. Kai dkovoa éva yéhio oPepd pig
010 TINYAadt kai eida poPaluéva Svd képata.

16. Kai pod fpbe 010 vod pov, mepodtepo dmd dAovg avtolg, 1 yuvaika TR
ZaxvvBog, 1 omoia molepdel v PAa@TeL TOOG dANOVG UE T YAwooao kol pé T
épyarta, kai frav £xBptooa Bavaoiun tod £€8voug.

17. Kai yvpevovtag va idd €av péoa o€ adtnv Thv Yoy, €ig Thv Omolav dvaPpalet 1
Kakia Tod Zatavd, dv Eneoe moté 1} aneBupd Tod mapapkpod kakod,

18. émerta o £0TABNKA VA GVANOYLOTD KaAd, Uwoa TO kKe@AAL pov Kai Ta xépla
Hov 0TOV 0Vpavd Kai épwvala: O pov, katalaPaivew oG yvpevw Eva KAwvi GA&TL
uég ato Beppo.
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19. Kai €ida mog é\aumave &nd mavov pov 6ha T’ dotpa, kai é&dvoia Thv
Aletpomdda, 6o g edPpaivel TOAD.

20. Kai ¢BdoBnka va kwvijow yi 10 EwkAfol tod Ayiov Admiov, yarti €ida mog
éxaoopépnoa, kal ffela v @Baow yia va meptypdyw T yovaika tiig Zaxvvlog.
21. Kai idov kapio dwdekaptd ywpookvia mod 10éhave va pod épmodicovv 16 dpoo,
22. xai pn) Béhovtag £yd v T kAotoofoAnow yid va pny éyyi§w v ywpa kai &
aipata todyave, éotoxacdnkave nd¢ Ta okdfovpat,

23. kai fjpBave PaPifovtag ooTepd pov: Spwe éyd ékapwdnka TOG OKVPTW V&
TApw TETPA,

24. xai Epuyav SAa kai EeBbpavay T kakopilika ywplaopéva T Abooa Tovg, TO
éva daykwvovtag TO dAAo.

25. AMG Evag mov €81a@évTeve kdmota Ao T YwpOoKLAa ETijpe KL ADTOG UL TETPQ,
26. kal Pavovtag 0 d0eog yid onuddt 1o ke@alt £pg Tod Alovuoiov Tod Tepopdvayov
S&v 1o mitvye. Nati and ) Pio T peydn, pg v Omoiav étivage v métpa,
éotpafomndtnoe Kai éneoe.

27.Etol éyw €pTaca otd kel Tod Ayiov AVTov mapnyopnuévog amod Tég pupwdieg
TOD KAUTIOV, Ao TA YAVKOTpEXA VEPA Kal 41O TOV AoTpOBoAov ovpavo, O OToiog
gpavotovva 4o Tavov amd TO KePAAL pov pia Avaotaon.

KEDAAAION 2
O IEPOMONAXOX ITOAEMAEI NA TTAPHTOPH®OEI

1. To Aotmdv 1O KOpL TG YOVALKOG HTAVE KPS Kal TTappévo,

2. xal 10 otijfog oxedov mavta onpadepévo amod tég dBSEANeG oL EPave YL va
poveriEouvy TO TNXTIKO, Kol ATtd KATOV EkpepovTave Suod Pulld ATAV KATVOTAKODAES.
3. Kal adTo 10 HiKpd Kopi Emepmatodoe yopyoTata, Kal ol appol Tng éparvovrave
EexeldwToL.

4. Eixe 10 podtpo g t1| pop@r) 100 kakamodiod, kai EPAemneg Eva peydao pdkpo &v
gkuTTaleg dno v dxpn Tod Tyovviod Mg TV dxpn Tod Keaiob,

5. gi¢ Thv Omola frave i mAekida atpoyyviodepévn kai &nd Tévov Eva xtévi Bedparto.
6. Kal 8motog f{0eke owoet v mbapn yui va petproet T yvvaika, fj0eh’ ebpet o
TETAPTO TOD KOPHLOD OTO KEPAAL

7. Kai 10 payovlo ¢ é§epvodoe adyplo, 10 6moio ftav mote {wvtavd kol moTe
TOVISLAOUEVO Kol HapaApLEVO.

8. Kai &votye kdBe Aiyo €va peydlo otopa yla v’ avayehdoet Todg GANovg, kai £detyve
T KATOV SOVTI TA UTPOOTIVAL MIKPA Kol 0ATTLa, IOV €opiyave [ T Amdvov TovTave
AevkoTata Kai pakpld.

9. Kai pohov mobtave vid, ol pnhiyyot kal 16 pétwmo kai Td @pOdia Kal 1} katefaotd
TAG HOTNG YEPOVTIOTIKAL.

10. ITavta yepovtioTika, Spws Eexwplotd GTav AKOVUTODOE TO KEPAAL TNG &g TO
ypoBo 10 8¢k pehetwvtag TV movnpLd.

11. Kai avtr 1) Bwpta /| yepovtiotikn fitave {wvtavepévn amo Svo pdtia Aapmpd kai
ONOpavpa, kai 16 €va fitave OAiyo dAAnOwpiko,

12. kai éotprpoyvpilave 0@ kai kel yupebovtag T Kakd, kai O Ppiokave kol émov
S&v ftouv.



13. Kai &g oté patia g dotpagte €va kdmotov TL o ¢ Ekave va otoxaocbeig 611,
1 Tpehada fj elvat Aiyo ob v d@noe fj KOVTEDEL VA TV KUTPIUIOEL.

14. Kadi TovTn fitav 1) katowkia Tig Yuxig TG TS movnpfig kal TG AHapTwATG.

15. Kal épavépwve Thv movnpia Kal (A®VTAG KAl GLWTOVTAG.

16. Kai &tav ¢uhlodoe kpued yid va Prayet ) @nun tod avBpwmov, épotale 1 wvn
™G He 1o YiBvplopa 100 Yabiod matnpévou Ao to modt Tod kKAEQTN.

18. Kai dtav éuidete Suvatd, épatvotouvva 1 @wvr NG ékeiviy 6TOL Kkdvouvv ol
&vBpwmot yid va dvayeddoovy Tovg dAAoug.

19. Kai pohovtodto, tav fitovv povayr, €nfyave 0tov kabpé@tn, kol KOITOVTAG
éyéhovve Kk’ Ekhate,

20. kai €0dappete g elval ) padTepn an’ Soeg eivat otd E@tavnoa.

21. Kai frav yui va xwpilet avépoyvva kai adédgia ¢mdétia oav 10 Xdpo.

22. Kai §tav EBAene otov Bmvo ¢ 10 wpaio kopi Tiig adeAgig Tng eEumvae Tpopacpévn.
23.°0 ¢Bdvog, 10 Hioog, 1) boyia, 1} yevTid TG ETpafovoave mavTta td cwdikd,

24. Zav ta Bpowpodnada Thg yertovidg ta PAénelg Eetepoloiopéva kal Aepwpéva va
onuaivovy T oravpa Tod Tavyvptod Kai fovpAifovv TOV kOGpO.

25. AAMG A @VTOG TTEVTA VLA TA Kakd TOV AV yovakdv éowae O vodg TG Kal
émupwOnke,

26. kai aloBavotovva pia kdmota yAvkada €ig O va T §avapeetdet Lovaxn Tne.
27. MoAovtobto ¢BacTidTovva Amo Ta kakd pyata.

28. AA\& émeidn) dypikovve mod thv Edeyav doxnun, ¢PAagdnke 1 @havtia tng kol
gkplpaTios

29. Kai 010 Té\0g 8¢V €ixe kpATO KTA.#

Soucasné se Zenou ze Zakynthu Solomos pracoval na rozséhlé basni Lambros (O Adunpog)
a na prvni verzi dila Svobodni obléhani (Oi é evOepor moliopkyuévor).

Lambros, dilo, které Solomos psal ziejmé mezi lety 1824 az 1826, zahajuje obdobi jeho vrcholné
tvorby. Sklada se z dvanacti del$ich ¢asti a tficeti sedmi zlomk, Solomos do néj zatadil i star$i basné.

Historicky ramec opét tvori fecké povstani. Lambros je bojovnik proti Turkiim, romanticky
hrdina, ktery se ale odlisuje v kontextu Solomosovy tvorby. I on touzi po svobodé, otazka svobody
nédrodni je v pozadi, Lambrosova touha je osobni, télesna, a tedy egoisticka, zada uspokojeni svych
vlastnich tuzeb, aniz by ptijimal jakoukoli moralni odpovédnost za své skutky. Oproti hluboce
véficim hrdintim ostatnich Solomosovych dél Lambros pohrdé virou v Boha a sam bere osud
do svych rukou. Je to tragicky hrdina, jeho svédomi jej nakonec vede k $ilenstvi a sebevrazdé.

Jako vét$ina Solomosovych vrcholnych dél ztstala i tato basen nedokondena, za Solomosova
zivota byl vydan jen maly zlomek. Autorovym cilem bylo vytvofit rozsahlé dilo plné v duchu roman-
tismu, véts$inu stéZejnich romantickych motivt tady také nachazime: nadpfirozeno, incest, idealni
laska, sebevrazda, to vSe zasazené do konkrétniho historického ramce. Jména, kterd Solomos dal
svym hrdintim, maji ironicky vyznam: Lambros od Aaumnpdg, Aaumpr; Mapia — symbol ¢istoty.

V nasledujici ukazce Solomos zpracovava dalsi motiv romantické literatury, motiv snu. Sen je
v tomto pripadé predzvésti Mariiny smrti, jindy je jeho prostfednictvim hrdintim dodavana od-
vaha (Oi éAevBepor mohoprnuévor), objevuje se i v satirickych basnich. Nésledujici basen se sklada
z oktav (ottava rima), tedy ze strof po osmi jedendctislabi¢nych versich (vers italské poezie).

43 Ibidem 33-36.
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To dvepo tijg Mapiag

9.

Mob gaivetat Twg mdw Kai Ta§dedw
v €ppua Tod meAdyov i T Gvelpd pov
Mg 10 kD, pg o’ dvepovg, Talevw
Movayr), kai 6¢ eloat gig O TAeLPO HoV-
Ag BAénw pg o partt 600 yvpedw

I[Tape€ OV 00pavod otov Kivouvd pov:
Tove tnpaw, Bonda, Tod Aéw, S&v Exw
ITavi, Tipovt, kal 16 TEAAO TPEXW.

Ku” 6t tétota 100 AMéw, péoa pe Bdppog
Nd oov ta Tpia T dpoevika meTIoDVTAL
Tob kapafod ta EOAa &n’ 10 Papog
Tpilovv 1000, OV Qaivetal kai oklodvTaL:
Tote mpoPaivel dpedyatog 6 xapog,

Kal otpupwpéva adtd kpugouhovvrar,
K" dgod €xovv T kpued Aoyla *mwpéva,
Adpvouv pg KATL KOLTILA TOAKIoUEVA.

M’ Eva mikpd Yapoyeho 0TO GTOHA

"Epxetaut 1§ kOpn ékel Kai [1& Olp@VeL:

Tfig TuAilet éva oafavo 10 odpa,

ITob oTOV dépa OAOAOTIPO POVOKWDVEL:
AMG A Awpaopuévo etvan TO xpdpa
ToD xeplod mob OUMPOCTA OV AVTIONKWVEL,
Kai tiig Tpépel, Omwg Tpépet TO Kakdp,
Agixvovtag 10 0Tavpod OTNHV ATAAApn.

Kai BAénw an’ 10 otavpo kai Pyaiver aipa
Mabpo padpo, kal Tpéxet woav i Bpdon
Mob Seiyvet 1} kOpn dvrjovyo TO PAéupa,
Tda g 8¢ pmopet va pg Bondnon.

‘000 ¢xkeld & koLTILA OYi{ovY TO pépa,
T600 1O KAvovy YOpw pov v’ ad&nop-
Svxvogéyyel dotpant, oxilet T0 0k6TOG,
Kai ¢ BpovTiig molvPovilet 6 kpoTog.

Kai t& xbpata note pag mnditovv,

ITov ota végn 00D @aivetat TG vaoal,
Kal mtote 1600 dvélmiota Pubifovy,
ITov va pnv &voi&n i kOAaorn oPacar:
Oi kovmmAdreg katd pug yvpifoov.
BAaognuodv, kai pod Aéve: AvaBepa oe.
‘H 8d\aooa dnomdvou pag mnddet,

Kal 10 xapdpt obyvyo PovAidet.



Me yépla kal pe modia évd o’ exeivn
Thv TpwopLd, mod W dvoike T pvijua,
Tivalopoun pe Pia, kai 68 p” dgiver

Na BydAw 10 kKe@AaAL AmO TO KA,
Bpiokopau 1) €pun dvdmoda otiv kAivn,
ITod dAAeg gopeg T (oTatve TO Kpipa,
Kal mixpotata khaiw nag etvan Sixwg
To otepavy, mov pdrakeg, 6 Toixog.*

V letech 1833 az 1834 napsal Solomos svou nejucelenéjsi basen Krétan (Kpntixog), jediné
ze svych vrcholnych dél, které dokondil. Pivodné byla zamyslena jako soucast vétsiho cyklu,
proto je oznacena ¢islovkou XVIII. Tak jako v§echna Solomosova dila, i tato basen se dochovala
v nékolika verzich, kone¢nou podobu sestavil lakovos Polylas.

Je to jedina vrcholna basen, ktera ma jednoho vypravéce, dilem se prolinaji t¥i ¢asové linie:

a) Basnik nas zavadi doprostied déje, Krétan a jeho divka ztroskotaji na moti, priroda ukazuje
svou silu, charakteristické romantické obrazy, postava Fengarodymeni.

b) Vypravéc se vraci k udalostem, které ztroskotani predchazely, povstani na Krété a opusténi ostrova.

c) Soucasnost, hrdina Zije jako Zebrak, ocekava smrt a setkdni se svou divkou.

Hlavni motivy dila: svoboda narodni i osobni, pfiroda, proti které je hrdina fyzicky bezmoc-
ny, kterou ale pfekona duchovni silou, kfestanska vira (obrazy posledniho soudu), ¢ista laska.

Postava Fengarodymeni je vykladana riizné, jako personifikace Recka nebo svobody, duse ze-
mielé divky, Panna Marie nebo Bozi laska, pro kterou hrdina obétuje lasku pozemskou.

"Exoitaa, kit frave pakpld Akopn T’ akpoytdAL
«A0TPOTIENEKL OV KA, Y1 Eavapége TaAL».

Tpia dotpomehéxia énéoave, Eva Eomiow ot’ dAAo,
TIOAD KOVTQ 0TIV KOPAOLd, (& PpovTnpa peydho:

T TEAaya oIV 40TPAT) Kt O 00pavog dvtnxav,

ol drpoytadiég kai T Povvd (1” 60eG pwVEG KL &v elyav.

19.

[Motéyete 1 6,11 04 D €lv’ dxpiPi) dAndeia,

ud 186 moAAEG AaPwpatieg mob udgayav téd otnoia,
1t TG cLVTPOQOLG TdTecay otV Kpritn molepwvrag,
Ha TNV Yoyt mob W EKaye TOV KOOHO ATapaTtmvTag.
(AdAnoe, ZaAmuyya, Kt éyw 10 oafavo Tvalw,

Kkai oxilw Spopo kai to” dyvolg dvaotnuévovg kpalw:
«Mrjv eidete v dpopeia mov v Kothdda ayadey;
[TéoTe, va ideite TO KAAO €0€iG Kt 6,Tt 08§ pHoLaleL.
Kamnvog 8¢ pével dnd i) yij: viog ovpavog yivn.

Zav mpdTa £y® THY ayon® kai 0 kpldd (” avTviy.
«PnAa v eldape mpwi- TG Tpépav T Aoviovdia,

44 SOLOMOS (2006): 161-163.
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ot Bvpa tii¢ [Tapadeiocog mov €Pyiike pé Tpayoddia:
Eyalle TNy AvaoTaon XapomoLd 1| gwvr TNG,

KL EQ€LYVEV AVUTIOHOVIA YL VA “UTTEL OTO KOPUE TNG:
0 Ovpavog OAOKANPOG dypikae 0AOTIOUEVOG,

TO KAYLO ApYOTIOPOVVE O KOTUOG O dVappévog:

Kal Topa OUTpoOg TNV eidape: dyAnyopa oalevet
Spwe KOLTALEL E8® KL EKET Kol KATIOLOVE YUPEDEL).

20.

Axoun ¢Baotovve 1y PpovTr)...

Kt 1 8&haooa, mod okiptnoe oav 10 xoxAd mov Ppalet,
flovyaoe kai £ytve 6ho fovyia kal mdotpa,

odav mepIPolt edwdnoe ki Edéxtnre Gha T’ doTpa

KATL KPUPO (VO TN PLO E0TEVEYE TI) GUOT

kaOe dpop@La va oTohoTel Kal TO Bupo v’ deroet.
Agv glv’ tvor) oTodv 0dpavo, oty Bdlacoa, puowvTag
oUte 600 KAvel 6TOV 4vOO 1) HEAIOTQ TEPVWDVTAG,

Spwg kovTd oV Kopaotd, Tod p’ Eo@ie ki €xdpn,
goelovtav T’ 6AooTpoyyvlo Kai Aayapo geyyapt

kai EeTvAilel OyAnyopa katt mod €keibe Pyaivel,

KL OUTpoG pov idob mov Ppednie pia geyyapovTopévn.
"Etpepie 10 Spoadro @G o1 Beikid Bwpid tng,

OTA HATLO TG TA OAOpavpa Kal 0Td Xpuod HaAlLd TnG.

21.

‘Exoitae T° dotépia, ki ékeiva dvayalidoay,

Kal Thv axtivoPoinoav kal 8&v v éokenaoav:

KL Ao TO TEAQO, IOV TATET XWPIG VA TO GOVPPWVEL,
KUTIAPLOGEVLO dvaepa T  AVAOTNUA ONKWVEL,

KL AVel T0° dykaleg i’ Epwta Kai [ Tamevoouvn,
KL £8e1e doav dpop@La kal Tdoav Kaloovvn.
Tote 4md @G peonuepvod 1 voxta mAnppwpilet,

KL 1 xtiowg ytve vaog mod dAovBe Aapmopilel.

TéNog 0 épe oL Pplokopovy OUTPOG TG LEG oTd peibpa,

KaTanwg otékel 0TO Bopld 1} metpokaapnBpa,

GXL oV KOpN, AANA G Eue THV Ke@aAT| TG KAivel

v koitala 6 Paplopolpog, 1’ ékoitale K ékeivr).
"EAeya g Thv eixa idel TOADV katpov Omiow,

Kav 0¢ vao {wypagloth) pg Bavpaopo nepiooo,

KAVE TNV €iYe EpWTIKA TIOW|oEL O AoYIOHOG o,

Kav T° Ovelpo, 6tav 1’ €0pege 10 yala TG HnTpog pov:
fjtave pviun okatr], YAUKELL Kt d0TOXIOUEVT,

TIOL OUTPOG pov Twpa f’ 6AN TG ) Shvaun mpoPaivet.
[Zav 10 vepo Tov 16 Bwpel 16 pdtt v’ dvaPpulet
Eagvou ox T& fadn Tod fovvod, ki 6 fjiog TO oToAileL.]
Bpbon €ytve 10 pdtt pov Kt Opnpog Tov 8ev 0wpa,

KL Exaoa avTo 16 Oeikd TpdoWTO YL TOAANWPa,



yiati dkovoa Té HaTIa TNG HéoA 0TA OwBiKd pov-
Etpepav kai 8¢ W denvav va fydiw T AL pov.
‘Opwe avtoi givat Beol, kal katokodv an’ dmov
BAémovve pgg oty dfvoco kal oty kapdia T’ avBpdmov,
Kt éviwBa g pod SidPale kalvtepa O vod pov

nape§ &v fjBeke tiig Td pe OAiyn tod xethtod pov:

«T" adéAgua pov ta Suvatd oi Todpkot pod 1° ddpdgav,
TV &deA@n) pov atipnoav ki apéows v éo@akav,

TO yépovTa TOV K0P pov €kdyave to Ppddv

Kal T avyr pod pifave T pdva otd Tydade

2y Kpnteeeeeceenee.

Moxkpid ‘1o kel®’ €y1opoa 1&g QovXTEG pov ki fyfKa.
BonbBa, O¢d, to Tpugepd kAwvdpt povo vd “Xw-

o€ YKpepo kpépovpat fadv, kL adTo PacT® Hovaxo».

22.

Av elv’ 8&v fifepa kovTd, &v EpyovTat amo mépa:

odv Tod Maiod &g edwdiEg yopilav Tov dépa,
yAvkvtatol, dvekdujyntot...

HoAig elv’ €tot Suvatog 6'Epwrag kai 6 Xapog.

M’ &dpayvev 6An TNV Yoxn, Kai va ‘pmet §&v AUTOpEL
0 ovpavog ki 1 Bdhaooa, Kt 1) dkpoylalid, ki 1) kOpn:
g ddpayve, kai p’ Exave ovxva v’ avalntiow

T GAPKA OV VA XWPLOTD Yid VA TOV dkAovBriow.
"Enaye télog ki ddetaoev 1) ¢OOIG KL 1) Yuxn Hov,
nob é0tévale ki EyLopLoey evBYG OX THV KaAr {ov-
Kal TéAog Oavw aT1d ylalo T dppaPwviacpévn,
T ambwvw pg xapd, ki fjtave nebapévn.*

Celych dvacet let, od r. 1829, pracoval Solomos na dile Svobodni obléhani (Oi éAedBepor
moMopxruévor).

Hlavni basnikovou inspiraci bylo druhé obléhani Mesolongi od kvétna 1825 do dubna 1826 a tra-
gicky osud jeho obyvatel, ktery podpofil evropské filhelénské hnuti. Solomos zasazuje déj do posled-
nich dnd pfed dobytim mésta, zobrazuje idedlni spole¢nost obrancti Mesolongi, které spojuje spole¢-
ny cil. Ani vjedné z verzi neni mozné plynule sledovat déj, ale to zfejmé ani nebyl Solomostiv zamér.
Jedna se spie o fadu na sobé nezéavislych epizod, jejich poradi stanovil Polylas a pravdépodobné
neodpovidd presné Solomosové predstavé. Fragmentarnost dila nam nedovoluje vidét jej jako celek,
ale i z jednotlivych c¢asti vyplyvd, Ze autor nechtél pouze oslavit urcitou historickou udalost, smysl
dila je hlubsi, podstatna je myslenka svobody duchovni, ktera vyplyva z etickych norem, pro autora
absolutni svoboda znamena svobodné pfijmout a konat svou povinnost, dostat svym zavazkim (vliv
Kanta, Schillera). Tento aspekt je zdliraznén ve tfeti verzi, kde basnik zpracovava téma abstraktnéji,
zde vrcholi Solomosova snaha zpracovat zdsadni témata lidské existence v poezii lyrického charak-
teru. Jednou z nejlyri¢téjsich pasazi dila je ¢ast tieti verze s ndzvem Pokuseni (Ileipaopds) s popisem
jarni ptirody, kterd lika obrance, aby se vzdali, a tak si zachovali zivot.

45 Ibidem 197-206.
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Prvni verze (Zxé8iaopa A') je napsana $estislabicnym nebo pétislabi¢nym versem, strofy se
skladaji z osmi rymovanych versi. Verze druhd a treti (XxéSiaopa B’ a I'") patnactislabicnym
jambem, druha verze ma rym. Nékteré ¢asti dila jsou prozaické, to doklada zpusob, jakym Solo-
mos pracoval: zfejmé nejdfive text napsal v préze (snad i v italstiné) a teprve pak jej zverSoval.

XXEATAZMA A’

1.

Toteg étapaytrikave T& owdikd pov, koi Eheya g fpbe dpa va Eeyvyniow: k* ebpebnka
0% OKOTEVO TOTIO Kol PovTepo, IOV E0KIPTODOE OOV KAwVL 0TAPL 0TO OO TTOL AAEDeL
OyAjyopa, @adv O XoxAo 01O vepd oL avafpaler £T0Teq EkatdhaPa TG Ekevo
fitave 10 Meoohdyyr dAAG 8ev éBAema pite TO KAOTPO, pNTE TO OTPaTdHTESO, UNATE TN
Aipvn, pnre ) BdAacoa, urte T yij OV €ndTovva, UrjTe TOV 00pavd- Ekataokémale
6Aa T mévta pavpila kal miooa, ylopdtn Aapyl, BpovTn, kai dotpomehékt: kai Vywoa
TA XEPLaL OV Kal T MATIa POV VA Kdvw G€non, Kai i8ob pég” ¢ Tiv kamvila pio peydin
yuvaika ug opepa padpo oav tod Aayod 1o aipa, dmov 1) omtiba Eyyile k* ¢oevoTovve:
Kai P& wvr), ToL Hod £Qaivovtay mdg VIKAEL THY TapayT) Tod ToAE(ov, dpxLoe:

«To ydpapa énfipa
Tod"HAwov 10 Spdpo,
Kpepwvrtag ) Apa
Tn Sikain oTOV Mo,
K an’ émov xapalet
Qg émov Puba,

T pdtia pov 8¢v eidav tomov éviofdTepov &md ToUTO TO AAWVAKL»

2.

Mapapepa otékel

O dvtpag kai khadiet:
Apyd 10 TOLPEKL
ZnKwveL, kol Aéet
«Z¢ To0TO TO XépL
Tikaveig €ov;

‘0 &x0p0og pov 1o Eépet
TG pod eloat Papv.»
Tiig pavag & Aavpa!
Ta tékva Tpryvpov
®OBappéva kai padpa,
2Zav foklovg dveipov:
Aa)el 16 TOVAAKL
Ztob movov N Y1),
Kai Bpiokel ometpdxkt,
Kal pdvva @Bovei.*

46 Ibidem 211 a212.
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2XEAIAXMA B’

1.

‘Axpa ToD TAQOVL OLWTT) OTOV KAUTO Pacthevel:
Aael TovAl, maipvet omepi, k1) pdva O {nhede
To pdria 1) meiva épavpioe: oTa pdtia ) pdva pvéet
Zréket 0 ZovAdTng 6 KaAog mapdapepa, Kai KAaiet:
«Eppo Tov@éxl okoTevo, Ti 07 Exw "yd 0TO XépL
‘Omnob ob podytves Papd ki 6 Ayapnvog to EépeLr»

2.
‘O Ampilng pe 1ovV'Epwta xopevovv kal yelove,
Kt 60’ &vBia Pyaivouv kal kapmol 100 dppata o¢ kAeloDve.

Aevko Bouvakt mpdPata kivodpevo Peldlet

Kai pgg ) 8dhacoa Babeia avametetéton may,

Ku* 6AdAevko éovopule pe 7" 0dpavod T kAAAN.
Kal pgg g Aipvng ta vepa, 61" é@Baoe p’ domovda
"Enauge pé tov fokio tig yakadia tetarovda,

ITov edwdiace TOV Umvo TG Héoa oTOV &yplo kpivo:
To okovAnkdkt Bpioketat o™ dpa yAvked Kk’ €keivo.
Mayepa 1) @OOIG KL GVelpo OTHV OHOPPLA Kal Xapr,
‘H padpn nétpa OAOXpLon kai 1o Eepd xopTdpt:

Me xiAieg Bpvoeg xOvetal, pg xilieg yAdooeg kpéveL:
‘Omolog meBavy onpepa xilieg @opeg mebaivel.

Tpép’ N yoxn kai Eaotoxd ylvka tOv £avtd Tng.

7.

Andye, £v elxav td mapdBupa dvorxtd yd T Spoaotd, pia dn’ adTég, 1} vewTepn,
éniye va T kAeioet, AANG pioe GAAN TiG gime: «Oxt, mawdi pov- denoe va ‘pmel 1
HopwdSLd Ao Ta PaynTd: elvat xpeia va cuvndicovue».

[...]

Kt 101 Aéyovtag gpatavoie 0 mapdBupo, kai 1 TOANT pupwdid TOV ApwHATWY
£YUVOTOLV pETa KL EYLO[LGE TO SWHATLO.

Kai 1} mpawn eine: «Kai 10 depdkt pag ToAepder».

Mia 8AAn €oteke olpd €ig 10 étopoBdavarto maudi Tng.

Ki dgnoe 10 xépt 0D maudiod ki éowmace Arydxt,

Kai Eagvov Tiig €pdvnke 010 0TOpA TO PapmdkL.

Kot 8AAn elne xapoyeddvrtag, va SuynOet kabepio t° Svelpod .
[...]

Kal pia eime: «Mobd €@avotovv 61t 8ot €pels, dvtpeg kal yvvaikes, moudid kol

Y€poL, fiHaoTe TOTALA, TIOLL (UKPA, TIOLA HeYAAa, Kt ETpEXaple dvapeoa eig TOMoOVG



QWTELVOVG, €iG TOTOVG OKOTEVOVG, 0¢ Aaykadia, 0& YKpe(OUG, Amdvov KATov, Kt
Enerta é@Bavape pall ot 0dlacoa pg oA Opur)».

[...]

Kai apod leg €8myndnkav té dveipatd tovg, keivny modye to maudi étotpobavaro
elne: «I0ég, kai €l Ta dveipata dpoyvwpodpe, kabag gig T B€Anon kai gig Sha T’
dAAa Epyar. Kai 6Aeg oi GANeg éovppwvnoay ki £tpryvpioay pg dydmnn to moudi tng
700 " xe Eeyuxnoel.”

YXEAIAZMAT'

6.
O Ilewpaopog.

"Eotno’ 0'Epwtag xopo pe tov §avBov Ampidn,

K’ 1 @uoig ndpe v ko] kai i) yAvkid TG dpa,

Kai pég o1 okt mod @oOvTwoe Kai kAel Spootég kai oaxovg
AvakovoTog KIaidiopog kai AmoBupouévog.

Nepa kaBdpla kai YAvkd, vepd xaptrtwpéva,

Xovovtat pugg oty dBvoco T HooxoPoAtopévn,

Kal maipvovve 1o pooyo g, ki” dgrvovv T §pootd tovg,
Kt o0l 610V fjlio Seiyvovtag Té& mAoDTIa TN TNYTG TOVG,
Tpéxovv 8@, Tpéxovv €kel, kal kdvovy oav andovia.
"EE” avafpilet ki’ 1y {wn, 6° yij, 0 0dpavo, ot kdpa.

AM\G 0TI AMpvng T0 vepo, 7 Akivitd “val kL dompo,
Axivnt’ 6mov ki’ &v idfjg, Kal kdtaomp’ @G TOV TATo,

M¢ ukpov lokov dyvwpov Enaig’ 1y metaiovda,

I[Tod "X’ edwdioel TG Drvovg TG péoa oTOV dyplo Kpivo.
AlagpoiokiwTe KahE, yid meg dnodye ti * deg:

Noyta yopdtn Badpata, voxta onapuévn pdyta!

Xwpig T00®g Yiig, 00pavog kai 8alacoa va mvéve,

008’ 600 kav’ 1} PEALOTA KOVTA 0TO AOVAOVSAKL,

TVpov 6¢ kTt dtapaxo ° dompilet puég ot Aipvn,
Movdiyo avakatwdnke 10 6TpoyyvAo geyyapt,

K" dpopen Byaivel kopaotd viopévn pg 1o g tov.*

Zralok (ITéppupac, 1847-1849) je poslednim Solomosovym vrcholnym dilem, piestoze je ne-
dokoncené, je mozné je ¢ist jako jednotnou basen. Vychazi z konkrétni historické udalosti, smr-
ti anglického vojaka napadeného zralokem. Solomos tady vyuziva sviij oblibeny motiv — vztah
¢lovéka a prirody: zpocatku hrdina zaziva pocit harmonie a sounalezitosti s ptirodou, ta poté
odkryva svou druhou tvaf, vojak svij fyzicky boj prohrava, ale tak jako v Krétanovi je okamzik

smrti vitézstvim duchovnim.

47
48
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Ibidem 243-245.



IIpiv méy” 1) peyadoyoyxn mvon xapd yepidet:
AoTpaye OGS KL EYVDPLOEV O VIOG TOV £AVTO TOL.2

Solomos zemfel v roce 1857, jeho vrcholnd dila jeho soucasnici neznali, znamy byl jako
autor Hymnu na svobodu. Poprvé vydal souborné jeho dilo jeho zak Iakovos Polylas (Iakwpog
IToAvAdg,1825-1896) pod nazvem Evpioxopeva v r. 1859.

Solomos a jazyk:

Solomosova dimotiki je povazovana za rany projev pokrokovych pristupi k jazykové otdz-
ce, Solomos je v podstaté pfedchidcem pozdéjsich dimotikistii. Odmitl Koraisovu katharevusu
i jazyk tehdejsich fanariotd ovlivnény jejich kontaktem s Turky. Solomos se inspiroval italskymi
basniky a vyuzil Zivy mluveny jazyk jako zaklad pro kultivovany jazyk literarni.

Solomosova vrcholnd dila jsou psana patnactislabi¢nym jambem po vzoru lidové a krétské
poezie. Ver$§ lidové poezie obvykle nema rym, krétska poezie se pod vlivem renesanéni poezie
skladd z rymovanych patnactislabi¢nych dvojversi. Takto jsou psany i basné Krétan a druha verze
Svobodnych obléhanych. Treti verze této basné a Zralok rym nemaji. Prvni z vrcholnych basni,
Lambros, je jesté psana jedendctislabicnym verSem italské poezie.

K Solomosovu nesmirnému usili vytvorit pfedobraz narodni literatury na zakladé syntézy li-
terarni tradice, evropskych vzori a vlastni basnické invence a soucasné predlozit urcity jazykovy
vzor vychdzejici z kultivované zivé fe¢tiny napsal Nasos Vagenas nasledujici:

Kt ¢8@ Bpioketat 1 Stagopd 100 ZoAwpod &md Tovg §EVOYAWOoOUG OHOTEXVOUG
Tov. ’Ev@d 6 Aeomdpvtt eixe oty StdBeor| Tov pd kaAhiepynpévn kai 0¢ onpuavTkod
BaBuod opotoyevomompévn yYAwooa, 6 ZoAwpog Enpemne va épyactel pE TO DAKO
HLAG TIONTIKAG YAwooag oA Atydtepo Tpoa@opng yid TV €mitevén Tig odppeEng
nov énediwke. AVTO évvoodoe O Zm. Zapméhog dtav TOv Emékpive ylatl émiyeipnoe
va ékppdoel mpaypata td omola &v ToD EméTpeme 1) KatdoTAON TAG EAANVIKAG
yAwooag éketvn Thv émox).

To Bapog Tod £pyov mob avélaPe O ZoAwuodg fTay 1000 HOTe 1) «GLVTPLPI» Tov Vi
uny elvar ave€nynn. H popen 1@v cwlopévwv mompdtwy tov 8¢v dgeiletat t6o0
OThV €@appoyn amod TOV ot Tiig idéag Tod popavTikod ATooTAoUATOS, GTWG
€yel elnwBel, 600 01N QLON TOD EyXelPiUATOG TOV (08 KAVEVAVY POUAVTIKO TTOLNT 1)
ATOOTIACHATIKOTNTA &V EXEL TP «CUVTPLUPATIKT» HOP@PT U& TV OToia éupavileTat
o1ov Xohwpo). ‘O Zolwpog vmékvuye oTiG SuokoAieg TOD EyxelpUATOS TOV, SHWG
katdpBwaoe, yid v Xpnolponojow pio petagopd tod Ze@épn, va Pydlel péoa dmo
Ta YAwoowkd vepelopata TiG £moxiig Tov éva oTpo - yid TV dkpifeta, koppdtia
£vOG GoTpOL, TA OTOTA EMPOKELTO VA Yivouv O KVpLog O8NyNTNG Kal SIapopPwTig
TAG KOG TOMTIKAG YAwooag pHag Kal, WG €k ToUTov, €vag Amd TovG KVPLOVG
StapopPwteg TG veoeAANVIKAG KoWVAG. Aéw €mpoketto, yati xpealotav xpovog
hoTe va pmopéaet va Aettovpynoet kai 6¢ Padog 10 colwpikod Sidaypa.

49 Ibidem 255.
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‘H ¢nelepyaoia tiig ENANVIKiG TouTikiG YAwooag od énetéleoe O Zohwpog frav
1600 Pabia kai 1000 Aemth DOTE, &v eixe SnpoctevoeL Td dmooTaoHATA TOV HEYAAWY
TomudTwyY Tov, 1 YA@ooa toug 8& gatvotav (kai Bd fjrav) ToTe, dXt HOVO YL TOUG
ABnvaiovg dAAa kai yid tovg Entavnaiovg, o aichnto fabuod texvntr) (mpaypa mov
Ba Emperte va T0 EviwBav kai oi &vBpwmot Tod kUKAoL Tov, TOL YvwpLlay Ta IO HaTd
Tov)."Enpene v dpipacovy oi ouvOikeg kal va StapopewBei ug v kaBodrynon tig
YADOOAG TOV COAWUKDV ATOOTIATUATWY 1) ENANVIKT] KOLV) TTOTIKT YADOOA, Yid va
pmopéoet 1} y\dooa tod Zolwpod, pE piav dvemaiodntn Spwg ioxvpr) dvadpaon, Ty
omoia 1} {8a pe cogia mpoetoipace, vd guotkomnowmnOel TANpwe.*

Adamantios Korais, Andreas Kalvos a Dionysios Solomos tvofi prechod od osvicenstvi 18.
stoleti k romantismu stoleti 19. Korais je predstavitelem klasicismu a osvicenstvi, tedy myslen-
kami a postoji patti spise do 18. stoleti, Kalvos pise své 6dy v nadseni nad vitézstvimi Reki stale
na zakladé osvicenskych idedltl, ale nachazime u néj i znaky romantické poezie. Basnik jde svou
vlastni cestou, a to i v otazce jazyka, je mozné jej snad zaradit mezi klasicismus a po¢atky roman-
tismu. Opravdu modernim basnikem své doby je Solomos, ktery si ze zasad romantismu vzal to
nejpodstatnéjsi, jazyk, idealy, zajem o lidovou poezii a mysticismus, to vSe na zékladé rovnovahy
mezi romantickym nadsenim a sebekontrolou klasicismu.

5.6. Sedmiostrovni skola

Solomosovo dilo naslo ohlas u autort, ktefi ptsobili na Ionskych ostrovech, kde se z basniko-
vych ptiznivch a ndsledovnikt formuje tzv. sedmiostrovni (ionskd) skola (Egtavnoiaxs ayolr). Recké
predstavitele romantismu spojuje zdjem o lidovou piseni a zZivou fectinu, ve které nejen pisi, ale kte-
rou obhajuji i v teoretickych dilech, dale ¢asté pouziti patnactislabi¢ného verse i vliv italské poezie.

Solomosovym blizkym pritelem byl Antonios Matesis (Avtwviog Mateong, 1794-1875), autor
anakreontskych basni v duchu Athanasia Christopulose a predev$im jeden ze zakladateli novo-
feckého dramatu. Namétem jeho komedie Bazalka (O Baoidixog, 1859) je stiet nové nastupujici
stfedni méstské tiidy a konzervativni aristokracie i stfet genera¢ni. Matesis s humorem kritizuje
zaostalost a predsudky, které vlidnou na ostrové Zakynthos, dramatické pasaze jsou prokladany
komickymi ¢astmi a zakyntskymi pisnémi.

Solomostiv zak, basnik a satirik Andreas Laskaratos (Avdpéag Aaokapdrtog, 1811-1901) pro-
slul jako autor satirické prézy Tajnosti Kefalonie (Té pvotripia 15j¢ KegpaAdovidg, 1856). Tato ostra
kritika maloméstského Zivota na Kefalonii je namifena pfedev$im proti povéram a nevzdélanosti,
pranyfuje Fadu nesvarti spole¢enského zivota, kritizuje politiky i pfedstavitele cirkve. Laskaratos
byl po vydani dila exkomunikovan, musel opustit ostrovy, odjel do Anglie, pozdéji zil v Aténach,
kde byl uznavan. Jako presvédc¢eny dimotikista piSe v zivé rectiné s prvky kefalonského dialektu.
Je také autorem satirické poezie.

50 VAGENAS (1998).
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Nésledujici ukdzka je vénovana otazce snatku, véna a rodinnych vztaht.
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51 LASKARATOS (1925): 75-78.
52  KOKKINIS (1981): 67.
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Z aristokratické rodiny Kefalonie pochazi Iulios Typaldos (IovAtog TuméAdog, 1814-1883),
nejlyri¢téjsi basnik sedmiostrovni $koly, obdivovatel Solomose, kterému vénoval svou sbirku po-
ezie Riizné bdsné (ITompata Sidpopa), inspiroval se lidovou a krétskou poezii. Jeho vrcholnym
dilem je preklad Osvobozeného Jeruzaléma Torquata Tassa, kdy jedenactislabi¢ny ver§ originalu
prevedl do patnactislabi¢nych rymovanych dvojversi. V nasledujicim aryvku Typaldos vyjadiuje
nazor ionské skoly na otazku jazyka:

‘Omnotog Pabua perétnoe kal aioBavetal Ty yYAdooa kai i) @tloloyia T@v malady

pag, pémetL va opoloynoet, §Tt oux VA TTOAD TiepLoCOTEPOG EAANVIOHOG Utap)eL €l Ta
Tpayovdia oD Aaod, Tov va gival kal yepdta Eéveg Aéke, mapd ei¢ &M a ypayipata
g dpyxatotareg EAANVIKEG bpaopéva.™

V poloviné 19. stoleti se zintenziviiuji obchodni a kulturni styky mezi Aténami a Sedmios-
trovim. Mnozi sedmiostrovni autofi zZili néjaky ¢as v Aténdch a stali se predstaviteli kulturniho
splyvani Solomosova dédictvi s aténskym romantismem. Patfi mezi né napt. Georgios Tertsetis,
Vasilis Zalokostas nebo Aristotelis Valaoritis.

Aristotelis Valaoristis (ApiototéAng Balawpitng, 1824-1879) psal poezii vyhradné mluve-
nym jazykem, ¢erpal motivy z feckych déjin a lidové poezie. Pochdzel z Lefkady, ve Francii a Italii
vystudoval prava, plné se ale vénoval literatute, pozdéji i politice (¢len ionského, pozdéji i atén-
ského parlamentu). Dukladné studoval lidovou fectinu, psal epickolyrické basné v patnactislabi¢-
ném jambu napodobujici lidovou poezii a ndmétové Cerpajici ze Zivota armatold a kleftd, podava
idealizovanou podobu Zivota protitureckych bojovnik.

Za Valaoritisovo nejlepsi dilo je povazovana nedokoncend epickd poéma Fotinos (Qwtetvog)
o povstani rolnikii na Lefkadé ve 14.stoleti, dal$im dilem je poéma Athanasis Diakos (ABavéong
Aidikog, 1867) popisujici boje proti Ali pasovi z Ioanniny. Valaoritis byl uznavanym autorem
i ve své dobé¢, posledni jeho dila vysla v Aténach, kam se prestéhoval, a svym rétorickym klasici-
zujicim razem zapadaji do konec¢né faze feckého romantismu. Basnik tak spojil tradici sedmiost-
rovni §koly s aténskym romantismem.
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53 ZORAS (1953): 204.
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5.7. Aténska romanticka skola

Sedmiostrovi bylo dilezitym kulturnim centrem, které ale ziistalo mimo hranice nového fec-
kého statu, stejné jako napt. Konstantinopol, podunajské knizectvi, Smyrna nebo oblasti Epiru.

V feckém staté tak vznika jakési ,, kulturni vakuum®, které vsak velice brzy pokryvaji fanarioté,
z nichz mnozi presidluji do Atén, aby i zde sehrali vyznamnou tlohu ve vyvoji novorecké kultury
a stali se po urcitou dobu mistni intelektualni elitou. Zakladaji tzv. aténskou romantickou skolu
(ABnvaixn popavtiky oxolrs),” ktera ptsobila v letech 1830 az 1880 a byla hlavnim predstavite-
lem feckého romantismu.

Aténska skola byla protipdlem $koly sedmiostrovni. OdliSovala se pfedev$im postojem k otaz-
ce jazyka, tedy postupnou tendenci k archaizaci. Oblibenymi naméty autort byly osvobozovaci
boje, soucasnd situace feckého statu, po poloviné 19. stoleti témata z antické mytologie, ktera
souvisi s pfiklonem ke klasicismu. Dale je pro aténsky romantismus typicky sklon k pesimismu
a melancholii, fada basniku pise elegickou poezii lamartinovského ladéni s motivy smrti, samoty,
beznadéje, nenaplnéné lasky.

Névrat ke kofentim fecké kultury, tedy navrat k antice, charakteristicky pro tuto skolu po po-
loviné stoleti je odrazem snahy zdtiraznit kontinuitu vyvoje feckého naroda, jeho kultury i ja-
zyka. Ta se celé 19. stoleti pohybovala mezi priklonem k tradici lidové a kiestanské, navazujici
na Byzanc, nebo antické (romantismus vs. klasicismus).

Priklon k archaizaci je dusledkem vyvoje prvni poloviny 19. stoleti, kdy po poc¢ate¢nim nad-
$eni evropskych filhelént a jejich podpofe moderniho feckého néroda, ktery ma pravo na vlast-
ni stat, pfichdzi vina zklaméni a deziluze. Novodobi Rekové, ktefi sami sebe nazyvali Rimany
(Pwpoi), a nikoli Hellény {(EAAnveg), nespliovali romantické pozadavky na potomky slavné an-
tické civilizace. Vyvrcholenim této tendence je teorie rakouského politika a historika Jakoba Phi-
lippa Fallmerayera, podle které jsou soucasni Rekové potomky Albéncii a Slovant a v dne$nim
Recku neni mozné nalézt nic z antické velikosti. Rekové sami jsou takto dohndni k reakci, zdtiraz-
fovani kontinuity naroda i kultury od antiky po soucasnost, jejiz dtisledky se projevuji v jazykové
otazce, ale i dal$ich sférach (neoklasicistni tendence v uméni, predev$im architekture, $kolstvi).

Autofi sami &asto srovnavaji své soucasniky se starymi Reky, stavi se k nim kriticky, nebo
naopak odmitaji podceniovani modernich feckych déjin.

54 KOKKINIS (1995): 53 a 54.
55 Také prvni nebo stard aténskd skola (A'/Iladeuid abnvaixh oyors).
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Piikladem je ukézka z basné Panajotise Sutsose Rekové povstdni (Oi ‘EAAnves Tod Ay@vog) ze
sbirky Kytara (H Kifé&pa, 1835):
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Zasadni vyznam ma v poloviné 19. stoleti zavedeni akademickych literarnich soutézi, které
stanovily podminky ucasti a celkové formovaly literarni vkus doby. Jednim ze zékladnich po-
zadavku na prijeti urcitého dila do soutéze byla od r. 1852 dtisledna katharevusa. Az béhem 60.
a hlavné 70. let bylo od tohoto pozadavku postupné upusténo a ke konci romantického obdobi
muzeme sledovat, Ze je ddvana prednost basnim v dimotiki. Konzervativni pfistup predstaviteld
aténské univerzity prispél k prosazeni klasicismu v fecké poezii.

Recky romantismus datujeme do obdobi 1830 az 1880. Mezniky jsou vydan{ dramatické bas-
né P. Sutsose Poutnik a nastup nové literarni generace r. 1880.
Periodizace aténského romantismu:

1. 1830-1850: obdobi hledani vyrazovych prostfedkd, hlavnim tématem jsou osvobozovaci
boje, paralelni uzivani zivého a archaizujiciho jazyka,

2. 1850-1870: vrcholné obdobi tvorby hlavnich predstavitelti (bratti Sutsosové, Rangavis),
objevuji se mladsi spisovatelé (Paparrigopulos, Vasiliadis, Valavanis, Orfanidis), vyznamna role
literarnich soutézi, obrat k archaismu, negativni rysy: nepropracovana forma, ptehnand melan-
cholie a rétori¢nost,

3. posledni desetileti: stupniovani negativnich tendenci, Gpadek literarnich soutézi, hlavnim
predstavitelem A. Paraschos.

Romantismus je do fecké literatury uveden dramatickou basni fanarioty Panajotise Sutsose
(TTavayuwtng Zovtoog, 1806 Konstantinopol — 1868 Atény) Poutnik (Odoimopog, 1931), kterd se
stala nejznaméj$im reckym dramatem 19. stoleti, byla hrana v Aténach i mnoha jinych méstech
a do konce stoleti vysla v sedmnacti vydanich.

Dilo ma charakteristickou romantickou zapletku, déj se odehrava na Athosu, hrdina oddané mi-
luje svou divku, kterou béhem mnoha dobrodruzstvi ztraci a poté hleda, pribéh kon¢i smrti obou
hrdinti. Hlavnim tématem je oslava lasky a odpovédnosti k vlasti, pro kterou Poutnik obétuje lasku
pozemskou.”” Hlavni postava je byronsky hrdina, ktery bojuje se silami ptirody i se spole¢nosti. Mo-
tivy putovani (cesta nahliZzena jako vychodisko z tézké situace) a bloudéni jsou zdkladnim prvkem ro-
mantismu, stejné jako hrdina, ktery méni svou identitu, postava hfi$ného mnicha, motiv nudy a me-
lancholie a pro fecky romantismus charakteristicky projev zklamani nad soucasnou situaci ve stte.

56 SUTSOS (1835).
57 Srv. Solomosova Krétana.
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Panajotis Sutsos svoje dilo nékolikrat prepracoval, vzdy v duchu archaizujicich tendenci, které

ohledné jazykové otazky zacaly prevladat, jeho jazyk se staval odtazitym a nepoetickym.

V r. 1853 vydal manifest Novd $kola pisemného projevu neboli Vzkiiseni staré tectiny (Néa

oxoAn ToT ypagouévov Aoyov 7 Aviotaois Tiig dpyaiog EAAnvikiic), ve kterém teoreticky obhajuje
navrat ke klasické fectiné.
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2knvn B'.
(Ot avortépw xai 6 Odoimopog, kabruevog émt Bpdxov kal oTnpilwy TO uétTwmnov &ig
v xelpa. Apxilovol ta xapdypata kai dkodeTat €k StaleldTwy fX0G ONUAVTPWY).

OAOIIL. AbTO BAémelg TO mOTAL

‘Omov tpéxet BoAwpévo;

AVTO PAETELG TO KA

TO Eepo, TO KLPTWHEVO;

‘Eyw eipat 1o kaAdaut,

To motay' eiv' ) {wr| pov.

Kai 16 péAlov pov, ai dupot

Trig &epijg avTiig €pnpov.

OoAwoe, kal pavpn Tpéxet, Odowmope! 1 {wr| cov.

Ta Bouvd, Td OOVVEQA TWV, VA Of HOVOL GVUVTPOPOi TOL.
Eig ¢pnpovg mediadag o¢ mapaitnoav ot gilot

Tfig TOTAG ooV Epwpévng vekpokAeioBnkay T& XeiAn:
To név dMake, k' 1) @O0, Kai oi dvBpwTtoL, k' 6 XpdVOG.
ITARv 8&v dAha&ev 6 TAGo TG 8&v AANAleL adTOG povog.
‘OMot ¢' éotnoav GoAiwg

Thv mayida tiig dmdtng,

ITARY adTog €iv' aiwviwg

Kai matnp oov kai mpootatng.

Qg Qupiapa Apéavov, kabBapog Evwmov Tov.

ZN0o' év péow ApwIATWY €l TOV dylov vaov Tov.

‘O ¢épnuoydhtng oivi§ mptv idf] g amobvroket,

Zta Pouva tiig Apafiag yijv dmarntov ebpiokel.
KeAadel i)y teAevtriv TOL,

K' eig e0wdn Eepa ddon étoyudlet Thv tagny tov.”®

P. Sutsos je také autorem prozaickych dél, obdobou Poutnika v préze je epistolarni roméan
Leandros (Aéavépog, 1834).

O tfi roky starsi byl Panajotistv bratr Alexandros Sutsos (AAé€avdpog Zovtoog, 1803-1863),
predstavitel politické satiry, ktera se rozvijela od vzniku feckého statu. Psal prevaziné satirickou
politickou poezii namifenou proti Kapodistriovi, krali, proti kariéristiim, poslanctim i kléru.

Biograficka data obou Sutsostl jsou velmi charakteristicka pro fanarioty té doby: narozeni v Kon-
stantinopoli, ur¢itou dobu Zili v podunajskych knizectvich a pozdéji byli poslani na studia do Patize,
Alexandr pak po pobytu v Italii odesel do Nafplia a Atén. Nejdiiv spolupracoval s Kapodistriasem,
kterého obdivoval, pozdéji zklaman jeho politikou odchdzi na ostrov Ydra, kde se sousttedi Kapo-
distriasovi odptirci, po zavrazdéni predsedy vlady (1831) oslavuje jeho vrahy jako hrdiny. Za svou
politickou ¢innost byl prondsledovén, nékolikrét byl donucen opustit Recko, zemfel ve Smyrné.

58 SUTSOS (1915).
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Sutsosova ver$ovana politicka satira se stala vzorem pro mladsi satiriky. Jeho nejlepsi basné
jsou zahrnuty ve sbirce Panorama Recka (ITavépaua tijs EAL&Sog, 1833), jejich jazyk je velmi
blizky dimotiki, v tomto sméru byl Sutsos ovlivnény A. Christopulosem.

Psal také dramata a prézu, napt. komedii v zivé dimotiki Ztraceny syn (O Aowtog) nebo ro-
man Vyhnanec (O’Eé6piotog, 1835).

K nedavnym osvobozovacim bojim, dobé, ktera by se méla stat vzorem pro tehdejii Reky, se
vraci v basni VyslouZily bojovnik (O &néuayog Povuehiwyg, 1831):

‘O amopayog Povpeliwtng

Eig tov yépov OAvpundv pag, kovtd o' éva kumapioot
“Evag yépog Povpehwtng

Mzt 100G pilovg Tov T0 Bpadu kdbnoe va Tpayovdnon.
Tiig matpidog otpatwtng,

‘Entd, E\ey’, €ntd xpdvoug pe kapdid mévtoTe véa
Bdaotafa kal 010 AgpPEvt kai GTOV KAUTO TNV oMpaia.
"EvBupacBe, ovvtpogoi pov, évBupdoBe Tovg kakolg pag,
Tovg fpwikovg Kapovg Hagc;

[...]

Xwpig moAets, xwpig Kaotpa, eoxiopévol, metvaouévol
Kai p¢ dtyaopévo otopa,

Nekpwuévol &’ OV 090, 4@’ & BoAla TAnywpévol

Kal YAwpot wodv 1o xdpa,

Eig 10V 00pavo ta pdtia giyap’ 6Aot yvplopéva,

ITARv ot eig TodG TVPAVVOVG dev ékAivapey adxéva.
"EvBupdobe, obvtpogoi pov, évBupdode tovg kalovg pag,
Tovg fpwikodg katpovg pag™

Reakci na omezeni svobody tisku ministerskym pfedsedou I. Kapodistriasem jsou nasledujici
verse ze satirické basné Nafizeni o svobodé tisku neboli hlasovini I. Kapodistriase umléujici Tisk (O
mepl édevOepotumiog kKavoviouds #f T TvmoxkTévoy Yhgiopa Tov T Kamodiotpia, 1831):

Elv’ ¢é\evBepog 6 Tomog, eBdver povov va purv Prayetg

Tiig Apxiig Tovg YnaAAnAovg,

oG Kpitdg, tovg Ymovpyolg pag kai tdv Ymovpy®dv tovg gilovg:
v’ é\evBepog 6 Tomog, PBavel Lovoy va pn ypayerg.*®

59 SUTSOS (1916).
60 KOKKINIS (1981): 41.
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Nésledujici basen je namifena proti korupci a rozkradani statni poklady:

‘O’Emotatng tdv é0vikdv oikodoudv eni’l. Kanodiotpra

Doivikeg kal Tahapdkia TO TOLYKI ov Kovdovvilel,
Kal 1O oTOpA pov capmavies kai pioyaio popilet
XaLpeTdte e, pe oéPag, e Pabvv mpookuvIoUoV-
EMOTATNG, KOpLoi LoV, Eytva oikoSopdV.

Tepepép, Aahd, AaAd-

1] Sovked mayet kaAd.

"Extakte AloKnTA pov, tooa ypooia Onoavpileis;
‘Ooa naipvw o Eva prva o’ Eva xpovo ta kepdileic;
"Extakta oV ufva maipvelg £o0 xika... ki’ &g va pr!
‘Eyo maipvw tpeig xiAadeg €ig thv kabe mbapn.
Tepepép, Aahd, AaAd:

1 Sovheld mdyet kaAd.

[...]

‘H avtod IMaveoxotng 1 dyxaiidlel kabe pépa-

ud ppdlw o Tapeiov; aANod PAémer PAémet mépa.
DOdver povov movpvo Ppadv va Tov Aéyw eig T avti
TL @povel 6 évag ki’ dAAOG Kkai Ti Spopo mepmatel.
Tepepép, Aahd, AaAd-

1 Sovheld mdyet Kald.

Znuepov 10 NavmAlov pog ) TpwTtebovod pag eivat:
abdpro B eivar, Aéyouy, ai mepipnuat ABfvat.

Tote ypoota phiovvia, 1ote 8& B EodevBoiv,

Kal tatokop@’ &’ éuéva ai ABfvat 8a ktioBodv.
Tepepép, Aakd, Aad:

1) SovAeld mayel KaAd.

L.

Dal$im romantickym autorem je Alexandros Rizos Rangavis (ANé€avSpog PiCog Paykafr,
1809-1892), bratranec Sutsostl. Také pochazel z konstantinopolskych fanariotskych kruh, stu-
doval v Mnichov¢ a jeho politickd a védecka kariéra byla velmi bohata: ptisobil jako profesor
archeologie na aténské univerzité, velvyslanec ve Washingtonu a v Berliné i jako ¢len vlady. Psal
v dimotiki i v katharevuse, ke které se postupné priklonil.

Prvni basen Dimos a Eleni (O Afjuog kai 1) EAévy, 1831) je romantické dilo o nenaplnéné lasce
s tragickym koncem odehravajici se za turkokracie, v dobé tureckych pasi a kleftd.

61 POLITIS (1968): 105.
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Afjuog k”‘EXévn

A.

Ta nepiywpa 10 Zapayiod

Kpoye, fooke, v kdida cov kal madoe T tpayovdia.
Y 14 dotpa T tapdBupa Tod capaytod yaifovv:
Apamdeq s Tod xapepod v BOpav povxaAifovv. -
BAéneig v kataompn pop@ry ' Tod kimov T AovAovdia;
[Tég, ég e, elvat oOVVEPO, GTAAPEY &td T1) Svat

To¥ madatiod T° apdpavta AovAoddia va motion;
"H elvan dvepdida (' ATp@v énavwedpt

Kai fABe 10 knAdidiopa t@v andoviwv v’ akovor;
"H {owg eivat pia Opi tv mapadeicwv kdpn,

ITod ’g 10 motdu métage TO odpa TG v Aovor;

Zav katayvid kahokalpvi) TIprybpw s T geyydpt

To ehagpov TG Pdpepa ToLG OPOVG TNG OKeTALeL.
Méoa g Tobg B6Aovg Tpryvpvd T@V AovAoLSIOV- Kai potdle
ITovAi g v éAagpotnTa Kai dyyehog ’g tr xépt.
Tolg kpivoug Tod mapBevikod petwnov TG, XpLowvet
AwdekamAa 1} ebpopen mhe§odda g MAeypévn,

Zav Bacthioong mayxpvoo Stadnua Sepévn,

"H oav dktivwv oTtépavog mod 1O @eyydpt {dveL.

Tov TAniddwv T¢¢ wTLEg Tod dnavota KivodvTal,
Tov dvnovxwv G patt@v ta PAéupata pipodvrat.
‘AAM\ote AOYeG dvagTe 1) {wnpr| poTid g,

Ma topa Amng kdAvppa to PAéppa Tng okemddet,
Kai daxpvo °g T payovia ta podokdkkiva tng

Zav §pdoog eig yapdpalov woavorypévov otaler
Ayyélwv xapoyéhaopa ' ta xetha TG mebaivet,

To otijfog NG EvOLUNOIS KPLET| AVAOTKWVEL,

KaBawg dv ano Bvelhav éxBeoviy Sappévn

‘H {agupévia BdAacoa tov KOATTOV TG OVOKMOVY)-
Agv glvat obte 0OVVeEPO [E TAX VN TOTIOUEVOY,

Otte Ovpi xtovooTnOn odpavoyevvnpévn,

OUT &dyyelog U TpOOWTO AKTIVOPWTIOUEVOV:

EvV’ 1] 0TOAT} TOV YOvauk@®v, €iv’ /| ylvkid EAévn:

I.

>’ 10 TOVTOVAEVIO OTpDHA OOV, TTacd, 6¢v Bpiokelg Umvov;
Metpdg iowg T Oopata mod uehetds va opagng,

"H 10 a4giovi Eéxaoeg g oV xBeotvdv oov Seimvov;

Twpa eBoveig Todg Sovlovg oov, ki’ EmbBupeic v’ AANGENS
T tpia ooV mamAwpata KU £ntd cov pa&ildpia,

Me 10D XwpLatov Td YAwpd vedkopTa XopTapla.

1600 yAvkd kal flovxa kowdrat 6 xwptdrng!



Mabpot okomot kai oxédia Tov vodv Tov §¢v {ahilovy,
Agv ovyvoPAémet Gvetpa oD va TOV yapyalifovy,
Kai 1oV kowiC’ /| kovpaotg pé 1o vavodplopd tng.

Z.

Ka\opn eig v €pnpov

«Avoike, yépol» - «ToLdG XTUTds;

«Ti Bé\erg ¢ 10 okotddy

«Axopa tiig kavSilag pov 8&v otépevoe 1O A4St
«ITowdg elvayy - Avoike, mamd!»

Kai 4mo Svw kruntrpata ) Opa khoviouévn
Od Ene@te omaopévn,

‘Av 8¢v yvpvoboe O pavtalog mod Ty Kpatel KAeloUEVD.

> 10 &va xépL, KpeaoTd, LobdoBuoto Avxvapy,

‘Pdoo paxpd °g 0 odpa Tov, paPdl’s to dAlo xépt,
Kai &v’ donpokdpewto Bedpato paxaipt

>’ 10D pdoov To Lwvapt,
“Evag avOpeiog yépovtag e XLoVIoUEVO YEVL,

Zav yiyavtog ¢ T avaotnua, odv d0AnTig ¢ 10 odpa,
Mg pdtt drepripavo kai {wnpod dxdpa,

Mnpootd ’¢ i) BVpa Pyaivel

«X TV Op” avTv Ty Tpwiviy i BéAeTe, TAUdLA pows» -
- «Na Eupoupe, mamnd pov.» -

- «X’ TOVG dppovg Tiig priov

»Iepov xpéog Bewpd ekdoTov Epnurtov

>’ TovG TAaVEpEVOVG AVOLKTOV VA X1 TO ke Tov-
»Eppate- kataguylov dex0ijte 10 kel pov.»

Opwg yoti év @ Aadeig T patt cov avamtey;

Noti, mand, 10 oTAwoeg ¢ TN edpopeny Ty §évny;
T Tapaypévny cov kapdid kavovpyto mébog okdrmtey
Tiig edpop@Lig T0 Séotpov mpooeépelg ¢ v EAévny;
KaBwg ta padpa ovvvepa, mod B0erdeg ywvedovy

To Ppadt kokkwviovy,

AjoBfpata opunTikd dkoun xpwpatiovy

To pétwmov mod Tod katpod T adAdkia onpadedovv;
Ma o106 yvwpilet TNy Yoxtv; Totdg dpkeTd yvwpilet
Tiv YA\@ooav v mpodoticoav Tiig puoloyvwiag;
ITotog Oa pe iy, &v aioOnua § ExOpag fj @tiiag

Tig okoTiopévng Tov kapdidg To Simhwua TuAiley

Ti PAéppart’ aveEiynta s tov Afjpov dxovtilel!

AVDTO U gavnke YAvkD @ilooTtopyiog PAEppa,

"Exeivo {ovhiag pBovepiig, kpu@ijg xapdg ékeivo,
"Exeivo ToD avtepactod embupel 1o aipa-

AVTO 10 dAho Aaipapya TV Eévny katamivel:

‘O 18106 Ti aioBavetal g’ ob 8&v Stakpivel,

‘Eyw 6a Srakpivw;
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«Dépe, Tamd, Ta OTEPAVA VLA VA HAG OTEPAVWDOTG.» -

- «Tarl, &v Bélete evxnv ovlevEews vopipov

»TRG yiig T& pdtia pedyete ' 1O Epnpov kel povs» -

»Teg Mé€eg oov, Oig, dxpPd, Tand, va pny TAnpworng.

- »ITotog €lo’; dnd o Epxecay; TdG BéNeIG va Eviow

»Mé T dpraypévov Magupov Tov dpraya; Agv mpémet
»Apaptwlé va Bupndiig ndg 6 Oeog ot PAémes» -

- »Iomd, eAmiCels dpaye ndg Adyov 0& ot ddow;
»Ilapakal® eig paratov va pn pe BaAng k6mov.

»Telelwoe pE 10 kahdv, §j Eevpw k' GANov tpdTOV. » -

- »ITaudi pov, pdrara komdlers. Toté o xépt ToD EpnpriTov
Agv 0 dvaykdong va edAoyron deopov mod pépgetat ) yoxr tov.

0.

Kai éAwv Eavanépaca oav mépac” vag Xpovog...

‘Evog keAod €peimia 6 68oimopog Ppioket,

Kai mapekel bywvovtal Tpeig mpdotvol AogiokoL.

> &vog T péon eUTpwae dypiov Patov KADVOG,

K¢ éxteivovtat ’¢ Todg dAAovg Suw ol hikoi Tov {oktot:
Bpdad’ firov- dvatpixiacpo ué AABe Aemtod tpSpov:
"Hrov @eyydpt odv vekp 1) 900G olwnodoe:

Moévov tob Péatov T KAadi 6 dvepog puoodoe.

Amo kovTd Tov mépaca KU Ekapa TOV 6Tavpo Hov.s

V r. 1864 vydal Rangavis lyrickoepickou basen Aiévvoov mAoi¢ s namétem z antické myto-
logie. Jazyk je nepfirozeny, vyrazné archaizujici, z hlediska formy je basen velmi propracovana,
tvori ji strofy o péti versich. Romantismus v tomto pripadé zcela ustoupil neoklasicismu.

Awoviboov TAovg

‘H &ktaoig tod ayavodg
Atyaiov éxotpdro,

K' €BAeneg Svo ovpavole:
6 €lg v dvw kvavoig,
yYAavkog O GAA0G KATw.

Al dtaheimovoat mvoai

ToD €apog EpLowv
apgpiporot kai dpauai-
pakpav ' épaivovt' wg oklat
ai kopv@al TOV ViiowV.

62 RANGAVIS (1837).
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‘H dvoig, moAn @loyepd,
Aapmpag dvtavakAdoelg
nKovTilev €ig Ta vepd

WG &v EVEOVTO TTLPA

v mhakav tiig Oaldoong.?

Mezi obéma formami jazyka se pohybuje i Georgios Zalokostas (Fewpylog ZalokwaoTag,
1805-1858), puvodem z Epiru. Zalokostas oslavoval fecké povstani, kterého se sam zucastnil,
basnémi v katharevuse. Prostou dimotiki psal poezii elegickou a milostnou s naméty ze spole-
¢enského a rodinného Zivota. Tyto krats$i basné jej spojuji se sedmiostrovni $kolou, ke které mél
svym ptvodem i vzdélanim blizko.

Sutsosové, Rangavis i Zalokostas patfi k prvni generaci feckych romantikd, ktefi pochazi
z konstantinopolskych fanariotskych kruhti a v Aténach uvadi romantismus do fecké literatury,
pusobi ale i v nasledujici fazi charakterizované obratem ke klasicismu. Jejimi dal$imi reprezen-
tanty jsou napriklad Theodoros Orfanidis (@e6dwpog Opeavidng, 1817-1886) a Dimosthenis
Valavanis (Anpoo0évng BakaBavng, 1824-1854).

V posledni fazi piisobeni aténské romantické Skoly je uznavanym a oblibenym basnikem
predstavitel elegické poezie lamartinovského typu Achilleas Paraschos (AxiA\\éag ITapdoxog,
1838-1895). Jeho basné predstavuji ipadek $koly, jsou prehnané rétorické, neprirozené, psané
konzervativn{ katharevusou. Nasledujici ukazka je posledni strofou basné Erds (Epwg, 1866):

"Epwg

Tnv vokta x0&¢ eiya TOAANY, TOAATV BapvBupiav
Kal fABev’ €ig 10 01066 N6 TpocékAva Endvw,
Kal okvBpwnog v Eeyov kal p& pwviv Ppadeiav,
<Otav & @OAAa Ttécwot, palii cov 8 dmoBdvw.»
Kal peidiwoa W fikove, ory@oa | éBewpet,

Kai 10 kotvov pvnueiov pag éppéupalev 1 kopn...*

63 RANGAVIS (1864): 3.
64 PARASCHOS (1881).
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5.8. Pr6za doby romantismu

V dobé rozvoje feckého romantismu, tedy mezi lety 1830 a 1880, prevlada v fecké literatute
roman, ktery se prosazuje ve 30. letech 19. stoleti v podobé epistolarni prézy. Prvnim prozaickym
dilem, které vyslo v novém feckém staté, byl roman v dopisech Leandros (Aéavdpog, Nafplio,
1834) Panajotise Sutsose. Podle vyzkumii poslednich dvaceti péti let je zfejmé, ze v dobé roman-
tismu byl obraz fecké prozy pomérné pestry, neomezuje se na historicky roman, jak uvadi starsi
odborna literatura, ale objevuje se i roman milostny jako napt. Sirotek z Chiu (H éppavy) tijs Xiov,
1839) J. G. Pitsipia, mravoulny, napt. Opicdk Ksuth (O mifnxog 000 #j té 70y 100 aiddvog, 1848)
stejného autora, nebo pikarsky, napt. Osudem zkouseny (O IToAvadr, 1839) G. Paleologa.

Roman Vyhnanec r. 1831 (O E&piorog Tov 1831) A. Sutsose byl vydan r. 1835 s podtitulem
»komickotragicky pribéh“* Jedna se o romanticky roman se zapletkou podobnou, jaka se obje-
vuje u vétsiny sentimentdlnich romant té doby, ale se silnym politickym a satirickym aspektem.
Hrdina a jeho divka musi pfekonat fadu prekazek, které jsou zptsobeny predevs$im pronésledo-
vanim Vyhnance za jeho politickou ¢innost. Hrdina putuje Reckem, navstévuje vesnice, starovéké
pamatky, ucastni se spiknuti proti Kapodistriovi na ostrové Ydra a nakonec se mu dafi sesadit
Kapodistriova nastupce a podpotit I. Kolletise v ¢ele vlady. V nasledujici ukdzce Vyhnanec na-
vitévuje Thermopyly, symbol starovéké slavy a statecnosti Rekd.

‘O’E§oprotog tod 1831
KEDAAAION A",

Ai Ogppomolat adtai; — Avtai. — Kai 16 épeinmov todto; — Agiyavov tod nakalod
Teiyovg T@V OeppomvAdv. — Kai 6 ¢k xwpatog kai Aibwv ékeivog owpog — Ot tagot
100 Aewvidov kai T@V et avtod MecdVTwY Npdwv. - O8nyé pov, otdoov. .. Ageg e
V' dvamvedow... Eig 1a¢ Ogppondrag eipall... Tepov €dagog, ot domdlopau!... Einé
UE, YEpwY, €lté pe- TV VOKTA €80 TeptmAav@vTal oklai épovaat eptkepalaiag Kai
ociovoat §dpata; Alati PAénw ei¢ TO Edpolopa TOV pynuaTEY adT®V dvackaiig
onpeio; Kwvodvtau dpa gig Todg topfoug twv ai Znaptiaticoat yoxai, dveyeipovy
TAG pappapivovg okénag twv, égépxovtat kai 6Sotmopodv mept Toug Ppaxovg —
Béve, 10 TToAvavdplov todto €fefnrwdn mpo éviavt@v dnd SikeAdav Evpwmnaiwy,
Kai évtog Tov edpébnoav dydhpata, dmha, Adpvakeg, Abxvol kai vopiopata.

— AX\G 8ev PAénw TNy Tepignuov Ekeivny Emypagrv-

0 &ev', ayyéde Aaxedawpoviois, 811 Tijde
Keipeba 1015 'keivwv pripact meibépevor.

65 Je to prvni novorecky roman prelozeny do ciztho jazyka: Der Verbannte des Jahres 1831, 1937.
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—ESd@ mAnoiov owlovtatr moAai &AAhat. 'Ekel dAlote ATov TA¢ Aptépdog O vadg,
OmoV OVVEKPOTODVTO Al AHUPIKTVOVIKAL OLVESPLATELG: TIapEKET PPOVPLOV EANNVLKOV,
kalovpevov Nikata, kTto0ev petd T £v Ogppomvlalg vikny.

BePuBiopuévog eig oxéyelg, fikove TOV 00NyOV Tov O LeAayXOALKOG TTEPLYNTAG, Kal
Katomy 6 bINPETNG Tov ékpartel ék ToD YaAtvod Tov dvumopovov nmov Tov.
‘O"EA\npv 00706 fitov €viedupiévog Tiv appatwhkiy oToAnv. AAAA 10 fiepov 71866 Tov
Kai 6 TpOTOG TAG OAIAG TOV ELapTOPOLY, §TL adTOG 8Ev fTov O oVVNONG IHATIoNOG ToV.
Tprakovtaetng uoAs, €Bapihveto TOV KOOUOV Kal Amépevye TOUG dvOpdmovg. IlepeAav
épog ToAD Tiig Evpdmng kal pr| edpdv dpéokelav eig Ekvevevplopévag Kai HovoTovovg
Kowvwviag, énavijABev eig v EANGSa, mpokpivawv TV dpxéTumov kol mupwdn QuAny
T@OV Tékvov TG AAN' €ig TV EANGSa §¢v édVvato ué ddakputoug 6¢Balpovg va PAémy
v EAevBepiav, 10 €ldwov ti¢ otabepdg Aatpeiag Tov, katanatovpévny.s

Historicky roman, pro ktery jsou hlavnim vzorem dila W. Scotta, do fecké prézy pronika ko-
lem r. 1850, kdy je vydano dilo A00évtys 100 Mopéws (Pdn Moreje, 1850) Alexandra Rangavise.
Soustredi se na obdobi od antiky pres stfedovék az po obdobi turkokracie. Podle Vagenase se te-
matikou osvobozovacich bojl zabyva jen malé procento romant té doby, zatimco podle starsiho
(a nyni jiz pfekonaného) nazoru autofi ¢asto nameétové cerpali z tohoto obdobi, protoze to byla
tematika vice pfistupna a s vét$i nadéji na uspéch.

Rangavis a jeho historické romany predstavuji tehdejsi romantické tendence v proze, kdy se au-
tofi snazi reagovat na neuté$enou situaci nového feckého statu idealizaci reality a propagaci Velké
myslenky, jak ji v poloviné 19. stoleti formuloval Ioannis Kolletis. Rangavisovym vzorem je Scottiv
Ivanhoe, autor jako inspira¢ni zdroj vyuziva byzantskou kroniku To Xpovixov to0 Mopéwg (Kronika
morejskd, 14. st.), oslavuje byzantskou minulost, odpor vidi predstaviteliim zapadni Evropy a vytvari
tak literarni paralelu k Velké myslence a soucasné zcela opomiji problémy tehdejsiho feckého statu.

K propojeni prvkii antické a sttedovéké minulosti v Rangavisové romanu Henri Tonnet uvadi:

Yrépyxet kK&TL OV, TO TOAV and doa eimape PéXpL TWPA, KATAoTPEPeEL TN dnpovpyia
LLAG TIELOTIKIG UECAUWVIKNG ATHOTPaLpaAg: gival ) vTepPoALkT) avagopd atov apxaio
TOATIopO. Avti va pag petagépet pe tn avtaoia otny Iedondvvnoo tov 130v at.,
o Paykafrg avagépetar ouvéxEld 0TNY KATAGTAOT TwV apXaiwv pvnueiwv to 190
at. 1800 yapaxtnplotikés epacelg Tov: «Epeima povov cwlovrtat onuepov, épeimia
pexpt T008e cwlovtal ». Xwpig va oUVEIONTOTOLEL TOV AVOXPOVIOUO Wag TETOLAG
KATAOTAONG, 0 CLYYpaPEag pag Tapovatilet Tov PoPépto ZapmAitn va emOKENTETAL
70 vad tov AoMwva otig Bdooeg, oav va fjrav évag onueptvog TaAlog tovpiotag.”

Historické romany psal také Konstantinos Ramfos (Kwvotavtivog Papgog, 1776-1871), au-
tor roméanu Katsantonis (O Katoavtawvrg, 1862) z doby prelomu 18. a 19. stoleti z prostredi kleftt,
ktefi v horach Epiru bojuji proti Ali pasovi z Ioanniny.

66 SUTSOS (1996):
67 TONNET (2006).
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‘O Katesavtovng
KA\é@tkov énergodiov i EAAnvikov pubiotopnua
KEOAAAIONE'

Eig Pafeiav kai oteviy @dpayya t@v Toovpépkwy, fitig opotdler pdAhov xapadpav,
Swoyifovoav 10 8pog dnd kopuilg péxpls dmwpeiag, kai évBa Paoctiedet deinote,
kai Nhiov pecovpavodvtog, coPfapov yvogog, éumoodv @piknv €k Tiig Poiig T@v
Katakpnpviiopévwy v adtf b8atwy, dndpxet oiAatov Suvdpevoy va xwpron oTpatod
OAOKANpa taypata, obtvog 1y BVpa, fj pdAlov 1 om, kpontetan OmoBev Adypiwy
Sévdpwv, aiyoxAnudtwv kol AAAwV EpreT@V PUTOY, dTva éyeipovtal émi (KPOD TIVOG
£8dgoug ¢ dvdnpov, dmapyovtog Tpo Tiig BVpag Tod onnlaiov. To dvwdev Tiig Bvpag
HEPOG Tpoéyel Ppdxog AmdTopog Kai kpnpuvddng, dote ¢§ Andvtwy TV pepdv elvat
dopatov kai oi cOvTpool Tov TO Eyivwokoy, kal avTd DIfipxe TO KaTaAPLYLOV TwV. Elg
uévov tov IEpovta Afpa évemtotedn 10 pootnpiddeg To0To AoVAOV.

AVO dPpaG HETA TO PECOVUKTLOV, OKOTIOG i0TApEVOG TTevTrkovTa Pripata, kdtwbev Tod
onnAaiov, idwv &vBpwmnov épxoievov TPOg adTOV, NTo{pace TO TupoPolov Tov, Eorikwoe
TOV AUKov, Kai Teptépeve mapatnpdv mod StevBoverto. O dvBpwmog Tov EmAnoialev
Olovev, Wote 8¢ ENetrney, gipn OAiywv Prudrwv dndotaots, va Tov pooeyyion.
-'Qpt, mowdg eloan ov; Epwvake, kai T TpiEnpov 100 Aokov, dvaPipacBévrog €ig Thv
televtaiav kAipaka, nrovodn v Tf] oLyfj TG VUKTOG ToooDTOV EVKPVADG, HOTE O
avapaivwv éppixiace.

- M) upoPoArione, 8&v Exw dmha, dmekpin 6 &vBpwnog, eipat kakdg dvBpwmog,
elpan eilog oag.

- Z' 1ov témov, DéhaPev 6 okomdg dANwG, &v Pripta &v kapng dkopn, o' Eépdvevoa.
- Kal 1i O kataldPng va pe govevong;

-"Q! tobto elvar vooTipov....ti B& kataldPw, Aéyel, vi okoTdow Eva KATAOKOTIOV-
Kai Spapav ddpa&e tov Suotuvxi yépovta amd TOv Tpaxnlov, Tov Eppye katd yis,
Kal OTIACAEVOG TV LAxapdv Tov ATotpdleto vd TOV govelon).

- Mn un, tékvov pov, épwvalev 6 GBAiog yépwy, elpat 6 yépw-Afpag, 6 vouvog Tod
Kamtdvov oag.%

Po celou dobu rozvoje romantismu je paralelné produkovana proéza, kterd predstavuje jeho
»realistické” tendence a prostrednictvim které autor vyjadtuje kritiku soucasnych pomért. Sou-
¢asnému Recku a jeho problémiim je vénovéna velké ¢ast prézy jiz z pocateéniho obdobi roman-
tismu (podobné i poezie a drama). Naptiklad roman Opicdk Xuth Iakova. G. Pitsipia (IdkwBog
[Mitoumog, 1800-1869) a Malit Grigoria Paleologa pranyfuji mimo jiné feckou vyssi spole¢nost
za jeji nekriticky obdiv zapadniho zptsobu Zivota, kritizuji situaci v feckém staté, ale i romantic-
kou zélibu cizinci v cestovani po Recku. Pitsipiova politick4 satira je soucasné prvnim feckym
romanem, ktery miizeme zaradit mezi literaturu fantastického realismu. Hrdina je za sva provi-

néni proménén v opici a v této podobé, jako sluha, sleduje déni v Recku.

68 RAMFOS (1994): 79 a 80.
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‘O nifnkog Eov0 fj Ta {{0n Tod aidvog.
KEDPAAAION IA'."H ZovAtavita.

‘H wpaia Zovitavitla, 1| Aomacia altn tov ABnvav Tig vewtépag EANGSoG,
TIPOEKLYEV £iG TO QWG €K TIVOG OKOTELVAG Ywviag ToD St Tod payevtikod Vdatog Thg
evyeveiag Qupwpévov Pavapiov tiig Kwvotavtivoundrews, tod meptépyov tovTov
QuoLKkoD Tapeiov TOV omaviwy £TepokAiTwy dviwy. Zdoa 8¢ amod déka mepimov ET@v
¢év i} mpwtevovor Tiig EANGSog 0o o oepvov Tiig xnpeiag dvoua, elxev EAkvoel
TPOG EAVTNV THV YEVIKTV T(POCOXNY TOV Kato{kwv T@v ABnvdv, kai ovykivijoet Sti
@V ¢E0xwv adTig mpoTepNUdTWY Kol YyonTevTik@v BeXyrtpwv Tag edaucOitoug
Yuxag TMOM®V ék TOV peydAwv avSpdv kai ¢v8dEwv fpdwv TG vewTtépag
‘EANGSo¢. BePatodor pdhiota, 6tL 0O TOV TpLeep®dv aiocdnpdtwv tod wpaiov
To0TOV TMAdOpATOG NAeKTpI{OpevaL ai TaTPLWTIKAL KEPAAAl TOV TPWTAYWVIOTOV
Tiig televtatag év ABvaig petamohitevoews, tywoav 10 EAAnvikov €0vog eig
TOV Koho@dva Tiig oneptviig adTod TeAedTNTOG, eddatpoviag kai 66&ng, kai &t
amo TG €moxng Tavtng Ta Statdypata T@V doplop®dv TOV TALioTwV VTAAARAWY
Tod KkpdToug £ypagovTo £ml T@V yovdTtwy kal kab' dmaydpevorwv tiig afepdotov
tadtng Agomoivng. Exel ¢xalkebovto oi Tipot Staxeptotai Tdv EBvikdv mpooddwv-
ékel Siephovekodvto kal £€exabBapilovio td mpoodvVTA TOV YEPOLOLAGTOV
kai 1 @ulomatpio T@V boyneiwv PovAevt@v- ékel éTopveveTo 1) ikavoTng T@V
vaAMAwv ToD kpdTovg: ékel Ot Evog vebpatog T¢ wpaiag ZovAtavitiag 6 pv éx
oD Medpeot Slaguydv KAETTNG EXELPOTOVEITO 0IKOVOIKOG DTTEAANAOG: O AnoTH|g,
gnapyog: 6 4ovveidnTog, Sikaotig O HaoTPWTOG, TPOEevog: Kai ol kakonBelg kol
dpadeig, kaBnynrai tiig NOkiG kal @hocoeiag. Ot 8¢ év ABrvaig mpéofelg Tiig
Svtikig Sumhwpateiag kal oi dvatepol avTt®V LTAAANAOL, AvakaAOyavTeg TOV
[Mavéwpetov tovtov mibov, Eomevoav va EmANEO®OY éykalpws TOV TPpOXWV Tfig
Aaidaleiov TavTng pnxavijs, S va oTpEYwot Ta KIVAUATA avTHG TIPOG TO CUUPEPOY
Tob kKhaowod £€0voug, Tod dmoiov TNy avopBwaoty kai drokatdoTacty kai ovToL Kot
ai kuPepviioelg avTd®V HeTd TG ovvriBoug avtoig eilikpiveiag kai lavBpwmiog
deinote enpéoPevoav €v T AvatoAj).”

Realistickym pribéhem je Rangavistiv roman Notd# (O ZvufBolatoypégpog, 1855), v kontextu
autorovych romantickych romant vyjimec¢ny. Jeho déj je zasazen na Kefalonii do 20. let 19. stole-
ti, zapletka se tyka vrazdy kvuli velkému dédictvi a nespravedlivého obvinéni.

‘O Zupporatoypagog

‘O Tepaopog nyépOn tiig tpamélng, ur évvov ti BéNet vat@ einfj 0 Zvpfolatoypdeog,
Kal MAnoLaoag eig 1o dvakAvtrplov, dvéovpe 10 mémMAwpa. AAN' év 1@ dpa defjke
QwVIV @pikng, dmioBodpopnoe dbw Pripata, kal ai Tpixeg Tov WpOWONoAV €ig TV
ke@aiv Tov. To kaAvppa avaoupBéy, amexdhvye T Mapivng 10 meAdvov TTdpa.
«Twpa va 0F kdpw V& volvone, elmev 6 yépwy petdt gwvig ftig éPpovinoey dg
Kepavvog. «ADTT ATov 1) kopn pov, otop Kovte, ftov 6 dyyehog pov, avth) fitov 1} {wr

69 PITSIPIOS (1995): 119 a 120.
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Roman vérné zobrazuje Zivot na feckém venkové a naznacuje tak pozdéjsi vyvoj smérem k ithografii,
soucasné jej diky propracované psychologii postav miizeme povazovat za prvni fecky spolecensky

6An pov. ‘Otav fijoovv {Ntovlag «' ékeivn mhobola, Ty elneg oG TV dyandc, mog O&
TV AP Yuvaikd oov, kai /| Soha ot mioTeye, kai Eéxaoe TOV matépa TN, kai Eéxaoe
10 @b G k' jBele POV’ va Aatpevdn ¢oéva. Ag' 0D Emvigeg ToV Tlio oo kal Ekheyeg TO
BLo¢ Tov, ToTe ) Mapiva 8¢v 6 @aivetat dpketd TAovOL, THV TPOSOOTES, THV AP oeg. ..»
<Eyw, piktate;...»

«Z1wmr! ToApds kai AaAeic! Thv énpddooeg, o0& Aéyw, Kai TV Kuplakr) mavtpebeoat
tod k6vte Kavivov v kopn. Thv npodooeg kai varnve! Ifpe pappdxt kai méBave.
Aty xel, doocaotve. @élelg v apng TV kapdid tng kol vd TV 9ag pali pe 1o
Ke@dAt Tod Beod oov; ITfpe papudkl, dxodg Ouwg dvdpag kai yvvaika am' €va
noTnpt ivovv. To woo fjmev 1) kOpn pov kal méBave o Tpeic dpatg. To &ANo oo
ot 10 @OAaga kal ot 10 éndTioa, odp kovTe. Eig piav dpa B& yévng kpbog oav 10
kpovoTtalo, eig Svw Ba Eeoxiong pé ta Sovtia Ta Kpéatd cov, eig Tpeig dpatg B
KPETAPTG WAV TOV GKUAOV.»

«M' ¢pappaxioes, W' épappaxioeg!» épwvaev 0 Tepdowog, kai oi d@Balpoi Tov
nvexOnoav wg okeketod oPepoi.”

Vyzkumy poslednich desetileti tedy dokladaji, ze realistické a kritické tendence se objevovaly
v fecké proze jiz od pocatku vzniku feckého statu a Ze pfinos romant jako Thanos Viekas Pavlose
Kalligase nebo Lukis Laras Dimitriose Vikelase neni tak zlomovy, jak se pivodné predpokladalo.

Roman Thanos Vlekas (Odvog¢ BAékag, 1855) byl oceniovan predevsim pro to, jak oteviené po-
pisuje spolecenské poméry bez jakékoli romantické idealizace. Jeho autor Pavlos Kalligas (ITavAog
KaAAwydg, 1814-1896) byl vyznamny politik a kromé beletrie psal také pravnické, politické a histo-
rické studie. Ve svém dile popisuje situaci v Recku za vlddy Otty L., poukazuje na loupeznictvi, proti
kterému vlada neni schopna zasahnout, nedokonaly pravni i danovy systém, nespravné déleni ptidy.

vev7

roman. Je psan katharevusou, ale v dialozich se vyjimecné objevuje i dimotiki.

Odvog BAékag
I'.'O Moipapxog

[ToA\& ovvetéheoay, dote 1 énapxia tis POwwTISOG vd paotilntan otabepg H1od TG
Anotelag, Tpo mévtwv dpwg 10 SuapOlakTov TV Opiwv, Ta dTola 8¢V éatnpixBnoav eig
VynAd kai SvoPata dpr. AAG kai té péoa ThG kataduwewg dnijpEav dtefj. 'H Evomhog
Svvapug ovvékerro €€ atdktov otpatod €Belovtdv Eyywpiwv. Tolobtol oTpaTIdTAL
€xovTeg Oxéoelg LeTd ANoTdV, 1 Kail adTol évioTe peTepXOpevoL TOV AnoTpikov Piov, dtav
¢k melBapyiiic aitiog EMPoTiovV Vi AEMOTAKTACOLY Tapd VA DITOGTHOOVY TOWVTY, SEV
katediwkov omovdaiwg Todg oXeTikolG kai Opoiovg Twv. ‘g £l TO MAEIoTOV AoLmoV 1)
évomhog Suvapug £pBavev ékel, drov Noav oi Anatal, petd v dvaywpnoiv Twv!”!

K prekondani romantismu a prosazeni realismu v fecké préze vyznamné prispél fecky literarni
kritik a spisovatel Emmanuil Roidis (Eppavovn\ Poidng, 1836-1904), ktery v feckém prostredi
propagoval teze Hippolyta Taineho o vlivu prostfedi, dobového kontextu a rasy na psychologii

70 RANGAVIS (1991): 110 a 111.
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jednotlivce. Roidis mél velky vliv na kulturni déni v Recku od 60. let do pocatku 20. stoleti. Véno-
val se literature, kritice, Zurnalistice i pfekladtim, tak jako fada jeho soucasniki byl intelektualem
s $irokym zabérem zajmu. Své texty, zanrové riznorodé, povazoval za prostredek kritiky recké
spole¢nosti a jejtho duchovniho Zzivota, ktery nazval ,,tpiovvOeto peiypa Snpotikod dopatog,
apyatoatpeiog kat gpaykiopod”. Neresil otdzku narodni identity jako fada soudobych autord,
pfedmétem jeho kritiky byla aténska spolecnost s idedlem pseudovlastenectvi a touhou po za-
padnim blahobytu. Na poli literatury odmital povrchni sentimentalismus romantickych basnika
a nekvalitni historickou prézu, po poloviné stoleti ¢tenafi oblibenou. Soucasné pattil mezi pred-
ni dimotikisty druhé poloviny 19. stoleti. Jeho stéZejnim dilem je parodie na historicky roman
a satira na reckou spole¢nost, obzvlasté cirkev, Papezka Jana (H Ilémooa Iwdvva, 1866), ve které
zpracovava stfedovékou legendu o Zené na papezském stolci. Sdm dilo nazval ,sttedovékou stu-
dii“ a opatfil je mnoha poznamkami a vysvétlivkami literarniho a historického kontextu sttedo-
véku i své doby. Jeho kriticky postoj, ale i podrobné realistické popisy déje a prostiedi jsou pred-
zvésti postupné se prosazujiciho realismu v fecké proze. Roidis napsal Papezku ve svych tficeti
letech, nedlouho poté, co se po pobytu v zapadni Evropé (od $esti let) usadil v Aténach, s jejichz
provincionalnim Zzivotem se tézko smitoval. Jazyk romanu je silné archaizujici katharevusa, pro
¢tenare neznalého staré fectiny v podstaté nesrozumitelna.

V pozdéjsich letech svého Zivota psal Roidis povidky, ¢asto inspirované zazitky z détstvi stra-
veného na ostrové Syros. Sarkasmus predchozi doby zde ustupuje, v povidkach se setkame spise
s vtipnymi narazkami na soudobou situaci a s jemnou ironii. Vétsinou jsou psany stale kathare-
vusou, ale jazyk nékterych uz je mnohem blize dimotiki.

Roidis mél pomérné paradoxni, ale ve své dobé ne zas tak vyjimecny vztah k jazykové otazce:
byl presvéd¢éenym dimotikistou, pfesto saim psal v katharevuse. Sdilel ndzory zastanctt moderni
fectiny jako Zivého organismu, ktery se vyviji a mtize aktudlné naplnovat potieby spole¢nosti.
Vlastni volbu archaizujici feétiny vysvétloval skute¢nosti, Ze vyrostl v zahranici a nenaudil se
dokonale jazyku lidu. Nicméné jeho jedina povidka v dimotiki, opét vtipna satira na feckou spo-
le¢nost s nazvem Jabloni (H Mnhi&), dokazuje, ze je schopen vyuzit moderni fectinu i literarné.
Svoje nazory na jazykovou otazku vylozil ve spise Idoly (T&x EidwAa, 1893), kterym vyrazné pti-
spél k prosazeni dimotiki v literatufe na prelomu stoleti.

‘H IIamooa’ Toavva
KegpdAao A’

Aéka dxopn nuépag StiABov £vtog Tod otevod ékeivov keAAiov, YPAQOVTEG, TPOYOVTEG,
acna(opsvm Kol GANO ENdTTpA Py DpioKOVTES €l TOV KatpoV, 0TIG iTO wpouoc, el
povov 81t Epevye Taxvg. AANA Téhog dvéTelhev 1} amogpag Tod xwplopod fuépa. H
dvtrypagr tod Ay. TTavdov eiye tehewwoel mpd moAloD, 6 8¢ fiyovpevog Emepmev gig TOV
DpovpévTiov Npiovov Kai pntiv Statayfv v émotpéyn eig Ty udvdpav. O dvotuvxrg
VEAVIOKOG KATAPWHEVOG TOVG Opkoug Tov, TOV IIpogotdTa kal TovG dyiovg mavtag
vmijye V' amoyatpetion TNV QIANV Tov, Kpat®v €l TAG Yelpag Tov ThHV 6dolmopikiv
Baktnpiav, dAA& T& Sdkpua avtod §¢v Ndvvato va kparion. H Twdvva 8&v Exhate,
SLOTL TIVEG TOV GLVTPOPWV TNG Aoav Tapodoat, ai 8¢ yvvaikes, dow edaioBnrot kai &v
fvat, kKAaiovot povov 60akig kal 6mov mpémet. Iapadetypa TovTov éotwoav ai ebmadeig
éxetval AyyAideg, aitiveg mopevopeval v akovowot Ty Plotopn onuelodoty €ig 16
neptdwplov Tij¢ Mbppag kal Mndeiag, mod mpémet va Sakpvowoty.
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AN dpa Epetve kol o povn 1 Twdvva, oBavbn 1o Papog éxelvo elg TOV aTORAKOV,
Omep katalapPaver Nudg, apod moAvgaynowpev f Xdcwpsv untépa, épwuévny A
nepovoiav. Katd tov yépovta H)\ov‘rapxov T00 a)\neovq spwtoc ovd¢ TV oKLy
yvwpilovowv ai yovaikes. (Eyd 8¢ @povd dtL obtog eival map' avTaic CUUTTWHATIKN
vooog, aitiav €govoa v TAREY kal v povadiav). Ai yvvaikes 0D KOOROL ATO
évog eic dAhov avdpog TV aykdAnv petaPaivovoatr kab' Eomépav (gi¢ TOV xopoOv
¢vvo®) olte va otevalwoty €xovot kapov obte v' dyaniowoty dAho Tt AV ToD
prmdiov Twv. Opotalovot OV Gvov éxeivoy, O0TIG Eleve VAOTIC €V HEOW TEGTAPWY
cwp@®V TPIPLAAioY, pi| yvwpilwv moiov mpdtov va mpotinon. IIibavov v' dnatdpal,
A\ Soag EpwtoAnmTovg éyvwpioa, Hoav fj katdkAelotot i kopacideg ppovpodpeval
o dypiTveV yovéwy ¢ Tt uiha t@v Eomepidwy, fj dpipor déomotvar, dpBpodoat
neplocotepa £t f| Bavpaotag. H dBupia tfig mtwyic Twdvvag povng petad tadv
TeooapwV ékelvwv Toixwy, 6mov XBeg dxopn avtryovy TocodTol épwTikol GpkoL Kal
@u\pata, nd€ave kab' fuépav. O Aytog AdyovoTivog, 60akLG EpehayxOa, kvhieTo €ig
OV PopPopov (g eig eboapov Aovtpdv, i) Ayia TevoPéga éddkpue péxpis ob fvaykdleto
V' dAN&En dmokaquooy, 6 Aytog Ppaykiokog évnykahileto xlovookenij dydhpata, 1
Ayia Apmavia €oxle Tag odapkag g St o1dnpod kteviov kai 1 Ayia AtovtBipyn énviye
novTikoUG. H 8¢ fpetépa Npwis QpovipOTEPA TAVTWY TOUTWV KATEKELTO €lg ywviav Tva
ToD keAhiov g kai S prmdiov ék mrep@V TEpLoTEPAS (TOV povov Beptdv v Toig
Movaotnpiotc) metpdro va Subén Tag piag kai Tovg OxAnpovs Aoytopovs. H Bepudtng
100 Tovviov kaBiota €1t kavoTikwTépay THv ATy G, ai 8¢ Huépatl éaivovto avtij
pakpotepan TG {wiig yépovTog Beiov €ig TodG kKAnpovopovs. Katd tovg mapofuopod
Tij¢ dneAmioiag TG katépevyev éviote, (va dmoptakpyvi) T TepIKUKAODVTA b TNV OxAnpd
Qavtdopata, i T@v Zuvalapiwv Tag edoePeic ouvTaydg, 0TE uév pactryovpévn Sid Thg
{wvng, 61¢ 8¢ Ppéxovoa tag ovdovag Thig S mayetwdoug Hdatog fj {nrovoa va mvify
TNV AN adTiig €ig TOV oivov katd v ovuPovAnv tod EkkAnotaotod. AAG TdvTa ta
Bavpatovpyd TadTa AvTiQdppaka, kal avTod dKopn TO AyvOXopToV, ToD 6Toiov HoVN 1)
oour| fipket, Katd ToVG ayloypapoug iva drnodwwén tov épwta, 00dév foyvov katd TAg
TKpiog ToO XwpLopoD.=

Realisticky pfistup se projevuje i v jiném literdrnim Zanru, a to v povidce, ktera se v fecké
literatufe objevuje i v dobé romantismu, i kdyZ zasadni rozvoj zaznamenava az s generaci 80. let.
Napf. Dimitrios Enian (Anurtplog Awiav) v ¢asopisecky publikovanych povidkich zobrazuje
destrukéni pisobent statni moci na venkovské obyvatelstvo, Konstantinos Pop (Kwvotavtivog
[Twn, 1816-1878) se zabyva otazkou postaveni zen ve spole¢nosti. Tematika Zivota na venkové
opét predznamenava pozdéjsi vyvoj smérem k ithografii.

Romantické romany jsou psany katharevusou, nicméné realisticky piistup se postupné pro-
jevuje i v jazykové roving, a to jiz od prvnich romant 30. let. Napt. v romanu Vyhnanec r. 1831
A. Sutsose se objevuje cela $kéla jazykovych rovin v souvislosti se socidlnim zarazenim a vzdé-
lanim mluv¢ich, a to od katharevusy az po zivy jazyk venkovského obyvatelstva. Dimotiki se
nejdtive prosazuje v dialozich.

Prestoze prozaickd produkce je pomérné pestra, neni do konce 70. let nijak bohata. Velky
rozvoj prozy nastava predevsim po r. 1870, coz souvisi se zlepSujici se ekonomickou situaci, roz-
vojem Atén (vybudovani pfistavu Pireus, pfesun obchodu Egejského mote ze Syrosu do Atén),
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intenzivnéj$imi kontakty se Zapadem a postupnou urbanizaci. To vée jsou faktory, které rozsiruji
fady stfedni ttidy, tedy fady ¢tendfti, tomu také odpovida prudky rozvoj denniho a tydenniho
tisku. Méni se vztah ¢tenari k beletrii, ktera prestava byt vyjimeénym produktem.

Meznik ve vyvoji prozy predstavuje roman Lukis Laras (Aovkns Adpag, 1879), ktery podava
velmi objektivné a opét bez snahy idealizovat fecké hrdiny bojii proti Turkiim, popisuje obdobi
povstani z pozice predstavitele stfedni tfidy, obchodnika, v podstaté antihrdiny a pragmatika,
kterého vice nez idedly povstani zajima bézny zivot a blaho jeho blizkych. Jednd se o jeden z prv-
nich romanit na pomezi beletrie a dokumentu, zaznamenava v ich-formé skute¢né udalosti, které
autor prozil. Dilo je napsdno jednoduchym prostym stylem a umirnénou katharevusou s dimo-
tiki v dialozich. Prestoze byl Vikelastiv roman odmitnut dobovou kritikou, mél velky ¢tenarsky
uspéch a byl prelozen do fady jazyka véetné Cestiny.

Aovkng Adpag
Kegpdhawo Z

Meta Svo fpépag anefipalouny eig Tovg Mudovg tod NavmAiov kai ékeibev petéfnv
ei¢ Apyog meCoc.

Eixav dikatov 6 Enetoiwtng kai 6 mhoiapxog pag."Hunv fén npontopacpévog ¢k
TOV AOYwv Twv kal ¢k TV Tpatwy &g ITelpatd évivnwoewy, AAN’ ékel, eig ITetpoud,
elda év pukpd 6,11 évradBa 1i0n EPAema. EbpéBnv évtog kOopov SAwg véov 8L €pé. Al
XAL&SeG povoTavero@opwy HaxnTtdy, TO dyépwyov VYOG Kal 1} Tpaxeio YADood Twy,
T epLppovnTIKA PAéppata Sid TOV OTOIWY [E KATEUETPOVY, i ATTOTOHOL PPACELS
S v amexpivovTo eig Tag Sethdg pwTNHoELS pov, 1y Por kai 1) kivnotg kai 1) ouyxvoLg
Tob otpatonédov, T mavta Opod pé kateBopvfovv. Atv flto PePaiwg 6 TOMOG
KatdAAnhog S yuvaikomadal AAG k™ €yd avtog nobavouny 6t 6¢v ebpiokopat
€vtog appodiov dTpoo@aipag. Aév fjuny eig TO oTOLKEIOV Hov ékel.”

Vsechny tyto faktory, predchozi vyvoj prozy a také rozvoj etnografie a folkloristiky vedou
k postupnému prosazeni realistické prozy, pronikdni naturalismu, tstupu romanu a rozvoji po-
vidkové tvorby. Kolem roku 1880 se na téchto zakladech rodi nova literarni generace, v jejimz
programu je prosazeni zivé fectiny v literature a orientace na tematiku kazdodenniho Zivota, a to
v poezii i proze.

V dobé romantismu byly sepsany také paméti nékterych tcastnikt osvobozovacich bojt. Nej-
1797-1864), jedno z prvnich dél psanych prostou zivou fe¢tinou. Makryjannis byl vojenskym
velitelem za osvobozovacich bojii, piivodné byl negramotny, ale naucil se ¢ist a psat, aby mohl za-
znamenat své zazitky a své nazory. Ve svém dile se stavi velmi kriticky ke v§em, kdo zradili idedly
povstani, kritizuje Reky za jejich vzajemné soupeteni i novou teckou vlddu. Do vyvoje jazykové
otazky ovéem Makryjannisovy Paméti nemohly zasahnout, protoZe byly objeveny az na zacatku
20. stoleti a vydany v r. 1907. Ovlivnily ale fadu modernich autord, napt. A. Sikelianose, K. Var-
nalise nebo G. Seferise.
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Amopvnuovedpata
EIZATQI'H

1829 @refapiov 26, Apyog. Elpau Stopiopévog and v kuPépvnon tod KuBepvrt
Kamnodiotpia I'evikog Apxr]yoc ¢ ExteAeotikiis dVvapng tig Ielomdvvnoog kai
Znaptne. O otabuog pov eivar 8@ eig Apyoc KaGopou Kal aypucidpat pé Ty
KvBépvnon kai mavtod eig i ¢mapyies 1 dpxés kt” afiwpatikods kai 6mote Kavel
XPeia, pépvw kai yopa o& ha ta pépn adtd Sii Ty yevikn fovyia kol akolovbd
Ta Xpén pov kabruevog OV eplocdTepoV Katpov 0@. Kal yid va urjv tpéxw €ig Todg
Kapevedeg kal 0 dAa tolovta kai 8&v & ovvn® — (fEepa OAiyov ypdypov, dtu
S&v eixa mayet gig ddokado amnd td aitia 6mod 8& Enyndw, uiv ExovTtag Tovg TpdTOUG)
niepikarodoa TOv Evav @ilov kai TOv dANov kal 1 Epabav kdt meplocdTepov E8@®
eig’Apyog, 6mov kdBopat &vepyog. Apod hotmov katayivnka éva §vo pijveg va pdbw
étodta Td ypappata Onmov PAEmeTe, QavTaoTnKa vd ypdyw Tov Piov pov, doa
Enpada €l TNV pxpn pov RAkia kai oa eig TV kowwvia, Gtav fpba o¢ NAwia,
kal doa S v matpida pov, omov pmika eig Tiig Etaupeiag 10 puotnplov S tov
dywva TG AevTeptds pag kai doa eida kai EEpw dmodyvav eig TOV Aywva, kal 0¢ doa
katd Suvapn ovppédela ki’ Eyw ki’ Ekapa TO XpEOG OV, EKEIVO OTIOL ptopoDoa.
Agv Empene va Eunw el adTO TO Epyov Evag Aypappartog, va Papivew Tovg Tiovg
dvayv@oTeg Kai peyalovg dvtpeg kai 0o@olg Tijg kovwviag kol va Tovg PdAw ot
Bdpog, va TolG Kivd THV TIEPLEPYELA TOVG Kal VA& XAVOLV Ti§ TOAVTIUNTEG OTIUEG €ig
avtd. Apod Spws Ehafa kal Eyd wg &vBpwmog avthvn TV advvapiav, 0dg (Tt®
ovyvwun &g 1o Papog 6mod B& 0dg dwow. Av elpat Tipog &vBpwmnog, BéNw ypdawel
v aAr0eta, kabwg Eyvav td ypagoueva 6mov Bd onpelwow.”
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