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UKRAJINSKA KULTURA

Uvod

D¢jiny ukrajinské kultury se utvarely na pomérné rozsahlém a historicky promén-
livém teritoriu, v némz se prolinaly vlivy zemi, do nichz byla jednotliva uzemi zacle-
novana. Odtud ta neobycejna pestrost jazykova a kulturni, v niz po pfijeti kitu r. 988
a rozsiteni cirkevni slovanstiny jako oficidlniho cirkevniho komunikatu bylo nejvyraz-
néjsi spojnici pravé ortodoxni nabozenstvi. Rozpory mezi zapadni a vychodni cirkvi se
po schismatu vyhlaseném r. 1054 zacaly postupné prohlubovat. Vliv byzantské kultury
udaval po staleti zakladni orientaci v jednotlivych typech kultury: v cirkevni hudbé to
byl projev vokalni, v socharstvi tradi¢né prevladaly rtizné typy reliéfti, v malifstvi iko-
nomalba, v architektufe rozvoj byzantskych typi stavitelstvi. Vyznam této tradice je pa-
trny i na principech, za nichZ pozdéji vznikala uniatska cirkev, jez do ritualnich oblasti
peze jako hlavy cirkve. Pfesto je priinik raznych kulturnich vlivii na ukrajinském tuze-
mi patrny jak v raném stfedovéku, tak v dobach pozdéjsich. Je potésitelné, Ze soucasna
ukrajinska kulturologie se této problematice nevyhyba. Je obdivuhodné, kolik toho bylo
v prubéhu ukrajinské samostatnosti v kulturni oblasti vykonano. A to za okolnosti poli-
tické a ekonomické nestability, za cenu velkého osobniho nasazeni zti¢astnénych. Nazor-
nym dokladem je vydani monumentalnich akademickych pétidilnych Déjin ukrajinské
kultury (Istorija ukrajins’koji kul'tury, Kyjiv 2001-2011), mapujicich obdobi od paleolitu
az do soucasnosti. Posledni svazek (d. 5, kn. 2) jesté ceka na svoje vydani. Obdobné dilo
o d¢jinach ceské kultury neexistuje. V poslednich letech vysla fada dalSich vyznamnych
praci, systematicky doplnujicich mozaiku ukrajinské kultury.

Kulturu ovSem nelze chapat pouze z hlediska narodnostniho. Nemensi vyznam ma
i jeji zaclenéni do urcitého teritoria, na némz se ukladaly kulturni vrstvy od dob prehis-
torickych. Bachtinské pojeti paméti md nesmirny vyznam pro zivot jednotlivce i celych
narodd. A jde-li o zemi, ktera se teprve zcela nedavno dockala své samostatnosti, plati
to v mife dvojnasobné. Vzdyt odkud lze Cerpat silu k prekonani vSech strazni, které s se-
bou pfinasi obtizna a mnohdy nepochopitelné krutd transformace soucasné ekonomie
a celého Zivotniho stylu, ne-li z poznani vlastni minulosti, jejiz hodnoty jsou dolozitelné
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nadherou materialni kultury, zanechané na velkém tzemi jeho davnymi obyvateli. A ne-
méné dulezité je i poznani peripetie historického vyvoje zemé, z néhoz lze ¢erpat pouce-
ni i memento.

Vyvoj kultury na azemi dnesni ¢i zcela nedavné
Ukrajiny

Periodizace:

Prehistorické udobi od paleolitu pres neolit po dobu bronzovou a Zeleznou.
Predkfestanské obdobi - jiné kultury na uzemi dnesni Ukrajiny.

Zakladni ¢lenéni na udobi prehistorické a historické Ize uptesnit specifikaci kultur histo-
ricky dolozitelnych zvlasté v jiznich oblastech Ukrajiny a na Krymu.

Prehistorické obdobi

Paleolit. K zajimavym nalezim z této doby patfi poziistatky koster neandrtalského
&oveka v Cerkasském kraji na Dnépru. V tamnich hrobech byla nalezena fada pozis-
tatkd této kultury. V povodi Dnéstru byly objeveny mnohé kultovni predméty: kamenné
idoly, stylizovand zenska figurka jako kopyst, unikatni kdmen s rytinami zobrazujicimi
paleolitické sidlisté. Dekorované mamuti kosti slouzily i jako hudebni néstroje. Docho-
valy se ¢asti Celisti, mamuti lebka s okrovym stylizovanym zdobenim. Pro oblast Mizuni
jsou charakteristické zenské postavicky z mamutich kla s typickymi znaky paleolitické-
ho pojeti vyzralych Zenskych tvart. Nalezeny byly i rtizné druhy ozdob, napf. v nalezisti
Kyrylivka naramky s ornamentem. K typu nalezist, jako je prosluld jeskyné Altamira
v zépadnim Spanélsku nebo Kapova jeskyné ve sttednim Uralu, patti Kamenna mo-
hyla - znamé nalezisté v Melitopolské oblasti u zaporozské vesnice Terpinnja. Kdysi
zde byl kamenny monolit, v némz byly vyhloubeny umélé jeskyné. Na skalnich sténach
ve velké piskovcové mohyle, ktera byla zavalena balvany, bylo nalezeno kolem tisicov-
ky skalnich obrazti, zachycujicich figurky lidi, zvifat i lidska obydli v podobé hrazdéni
¢tverhrannych i kulatych tvart. O rozvoji rybolovu svéd¢i vyobrazeni rybarskych siti.
Skalni obrazy pochazeji z riznych historickych obdobi od paleolitu az po dobu Zzelez-
mamuti jeskyné, jejiz stény jsou dekorovany postavami ¢tyt bykda, ktefi jsou v obranném
postaveni vici ato¢nikovi. Po stranach jsou tfi jeleni, jdouci jeden za druhym. Scéna
byla vytvorena na pozadi ptivodniho velkého paleolitického vyobrazeni, predstavujictho
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podle dochovanych kli a chobotu zfejmé mamuta. Vyjev dopliuji vyobrazeni koni.
O kultovnim posléni tohoto centra svéd¢i vyjev se $amanem v adora¢nim postaveni,
kolem jehoz postavy jsou rozmistény rtizné pfedméty urcené k lovu - zbrané i pasti;
v jedné jamé lezi vlk s tlapami vzhtiru. Lze usuzovat, Ze se zde shromazdovali lovci, aby
si tak zajistili uspéch v lovu. V$echna vyobrazeni jsou provedena okrovou barvou.

Pro dobu neolitu je charakteristicky vznik zemédélstvi a dobytkarstvi, které s sebou
nese rozvoj keramiky. Nadoby zdobené linearnim dekorem se vyskytuji v podunajské
oblasti, na Volyni, v Podoli, na Zakarpatsku i v povodi Dnéstru. Vyskyt obdobné kultury
je charakteristicky rovnéz pro sttedni Evropu, Polsko a pro lokality podél Ryna

V dobé médéné vznikla Trypilska (gumelnicka) kultura ze 4.-3. tisicileti pf. n. L, jez
byla objevena koncem 19. stol. v lesostepni oblasti pravobrezniho Dnépru a v Podnéstfi.
Sitila se v prvnim obdobi smérem na Volyi a do stepnich oblasti kolem Cerného mote.
Ve druhém, tzv. sttednim obdobi, zasahovala do Moldavie a do oblasti kolem Kyjeva. Treti
faze tripolské kultury je spjata s izemim Odésy, Kyjeva a Volyné. Znamd je napf. lokalita
Zvanec. Obydli byla tehdy stavéna z hliny na dfevénych zdkladech. Byla zna¢né rozséhla
- od dvaceti do padesati ¢tverecnich metri. Bylo zde nékolik mistnosti véetné kuchyni
s otevienym ohnistém. V sidlistich Zilo az 2 000 lidi. Tripolska kultura byla proslula svou
keramikou se zajimavym ornamentdlnim dekorem. V pohtebistich se dochovaly unikat-
ni kamenné antropomorfni stély se symbolickym stylizovanym dekorem. Slo bud o ab-
straktni obrazce, nebo o vyobrazeni pracovniho naradi na téle figur. Mezi postavami jsou
rovnéz zenské idoly s typicky zdiraznénou panvi, s niz kontrastuje mald hlava, jez nékdy
zcela chybi, a divei poprsi. Obyvatelé byli zemédélci a dobytkari. Uctivali zvifata a zivly:
hrom, blesk ¢i ohen. Jamni kultura byla jednou z nejrozsifenéjsich kultur vychodni Ev-
ropy od Dnéstru az do Zaurali. Nazev vznikl podle pohrebist umisténych v jamach, kde
bylo nalezeno na 10 000 zajimavych kultovnich i uzitkovych predméta. Pozoruhodné jsou
nalezy médénych nadob a zlatych $perki. Charakter této kultury je ziejmy z rekonstrukce
kurhanu, obklopeného kultovnimi kameny se symbolickym dekorem.

Z doby bronzové pochazeji zajimavé nalezy $nirové keramiky. Ve stepnich oblas-
tech jizni Ukrajiny se dochovala tzv. mohylova kultura. Zemfely byl pochovavan hlavou
smérem na vychod, v nékterych oblastech na sever ¢i na jih. Zdkladem vétsiny mohyl
v povodi severniho Donce byla dievénd konstrukce. V nékterych mohylach se docho-
valy i kamenné sarkofagy. Kromé ozdob se zde nachazely i véci denni potieby, naradi
a zbrané. Ke kultovnim pfedmétim patfily i bronzové svastiky a kiize. Charakter této
kultury dokumentuji rekonstrukce mohyly a srubové kultury lokality u Usova jezera
na Donu. Z doby bronzové pochazeji také monumentalni kamenné skulptury, jez byly
zaclenény do doby rané bronzové (3. tis. pf. n. 1.) az pocatkem 80. let 20. stoleti. Zcela
unikatni pamatkou je 120 cm vysoky Kernosivsky muzsky vousaty idol z oblasti Dnép-
ropetrovska, opatfeny v dolni ¢asti hranolu nékolika zbranémi: lukem, $ipem, bulavou,
tfemi sekyrkami, motykou. Je vytesana i lzice a forma na odlévani kovu. Ruce s rozta-
zenymi prsty pritisknuté k hrudi pfipominaji obdobné pojednané ruce dvou muzskych
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boht na Zbru¢ském idolu. Zachycen je byk, dva koné, zelvy. V centru stély je ¢lovék
s ocasem, pronasledujici dvé zvirata, na boku je falicky vyjev, vSe dopliuji ornamentalni
motivy trojulehniki a car. Jde zfejmé o mytické vyjevy, spjaté s predstavami o stvoreni
svéta. Kernosivsky idol nalezly r. 1973 déti v jamé po vykopu davného kurhanu. Jejich
ucitel nalez predal k védecké analyze.

3. Kernosivsky muzsky idol z 3. tis. pt. n. L. z oblasti Dnépropetrovska, opatfeny v dolni ¢asti hra-
nolu nékolika zbranémi: lukem, $ipem a tfemi sekyrkami. (KeprociBcbkuit 60BBaH — KaM sHa
craTys-6aba eroxu MigHoi 1o6wu, III Tnc. o Xpucra.) (120 x 36 x 24 cm), vaha 238,5 kg.
Historické muzeum Dnépropetrovsk, exponat: [JVIM-A-9039. Dostupné z: https://ru.wikipedia.
org/wiki®aim:Keprocosckuii_npon.png

V priibéhu poslednich deseti let byly provedeny rozsahlé vyzkumy v horskych oblas-
tech Zakarpatské Ukrajiny, kde byla nalezena fada zajimavych petroglyft - rytin na skal-
nich ttvarech. Archeologové se soustfedili zvlasté na oblast Ivano-Frankivska a Zakar-
o korespondenci Ivana Vahylevy&e (pol. Iwan Wahytewycz) s Pavlem Josefem Safafi-
kem. V jeho dopise ceskému badateli z 2. dubna r. 1837 je totiz zminka o kultovnich
kamenech, které dodnes pritahuji pozornost archeologti i etnografti. Uvedena korespon-
dence déva sou¢asné moznost nahlédnout do procesu Safatikovy préce nad Slovanskymi
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starozZitnostmi (1-2, 1836-1837). Z etnografického hlediska je zajimavé, jak se archeolo-
gické nélezy prolinaji se zapadoukrajinskym folklorem. Hovoii se zde totizZ o tzv. Dovbu-
$ové kameni. Jde o zfejmou souvislost tohoto ndzvu se zakarpatskym zbojnikem Olexou
Dovbusem (1700-1745), znamym z huculskych pisni, jehoz osud velmi pfipomina po-
stavu slovenského Janosika. Archeologickym néleztim skalnich vyobrazeni v podobé so-
larnich znakd, rytin kultovniho vyznamu i fadé uzitnych pfedmétii je v soucasné dobé
vénovana intenzivni pozornost badatelt (srov. StaroZytnosti hucul’s¢yny, 2011).

Historicky dolozitelné kultury

Kimmerijci

Zacatek historicky dolozitelnych kultur na tzemi dne$ni Ukrajiny je spjat s Kim-
merijci, ktefi sem prisli zacatkem 1. tisicileti pf. n. 1. Kimmerijci pouzivali Zelezo. Byli
prvnim narodem vychodni Evropy, o némz pise Homér v Odysseji. Kimmerijci jsou
vyobrazeni na etruskych vazach dochovanych ve Vatikanském muzeu. V 8. stol. pf. n. L.
kimmerijska jizda pronika na jih podél Cerného mote pies Severni Kavkaz do Zakavka-
zi. Zasahuje do obdobi rozport mezi Asyrany a fi$i Urartu, predstavujici nejstarsi kultu-
ru dochovanou na tizemi Arménie. Urartsky kral Rusa I. utrpél od Kimmerijct velkou
porazku. R. 714 spachal sebevrazdu po porazce zptusobené asyrskou armadou. Vyskyt
Kimmerijct je doloZen v oblasti sttedniho Dnépru. Z dochovanych archeologickych na-
lezti Ize upozornit na zbrang, $tity s kruhovym tepanim, na konské postranky a rtizné
kovové predméty, zdobené geometrickym ornamentem.

Skytové

Dalsim ko¢ovnym kmenem postupujicim po stopach Kimmerijcti smérem z vycho-
du na sever do ukrajinskych pricernomorskych stepi byli Skytové. Prvni pisemné zazna-
my o této indoiranské civilizaci pochdzeji ze 7. st. pt. n. 1. Skytové postupovali z Pfedni
Asie pies Severni Kavkaz do stepnich oblasti podél Cerného a Azovského mote a na se-
verni Krym. Hlavniho rozkvétu dosahla skytska kultura v 5. st. pt. n. 1., kdy o nich pise
fecky historik Hérodotos (485-425) ve své Historiai, vysledku studijni cesty do oblasti
fecké a perské rise, kdy navstivil rovnéz centrum skytské kultury u mésta Olbie pfi tsti
Dnépru do Cerného mote. Skytové zalozili stat nazyvany Velka Skytie. Ovladali na jihu
uzemi u dolntho Dunaje a na vychodé pobtezi Azovského mote, povodi Donu a pobrezi
Krymu. Hérodotos déli skytské kmenové svazy takto: uzemi Krymu a pobrezi Azovské-
ho mote ovladali Skytové kralovsti, na severu od nich byli Skytové kocovni, mezi stred-
nim Dnéprem a Donem zili Skytové-rolnici. Stejné se jmenovali Skytové na tzemi Vo-
lyné a Podoli. Byly to kmeny bojovné, organizované na zasadach vojenské demokracie.
Nejvétsiho vojenského uspéchu dosahli Skytové ve valce proti perskému krali Dareiovi
v letech 514-513 pred nasim letopoctem. Skytové byli prosluli svym zpracovanim kovi.
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Dovedli vyrobit bohaté zdobené zbrané a umélecké vyrobky ze zlata a stfibra dekora-
tivni i kultovni povahy. Pfesvédc¢uji nas o tom nalezy ve vysoce navrenych mohylach
skytskych velmozt. Doklada to napf. prifez skytskou mohylou v oblasti Chersonésu ze
4. st. pf. n. 1. O unikatnosti této kultury svédc¢i zlaty hfeben z mohyly Solocha v Zaporozi
z 5. st. pt. n. L. nebo zlaté predméty z Bratoljubivské mohyly v oblasti Chersonésu z téze
doby. Pozoruhodny je zlaty pektoral z Tovské mohyly v Dnépropetrovské oblasti se scé-
nou zobrazujici dojeni ovce. V Hajmanové mohyle v Zaporozi byla nalezena stfibrna
pozlacena nadoba s dekorem, jehoz rekonstrukce predstavuje dva sedici a besedujici bo-
haté muze. Zajimava je i plaketa s tygrem drzicim v tlamé hlavu berana. Zcela soudoby
raz ma zlaty ndhrdelnik s privésky.

4. Pektoral, 4. st. pf. n. 1., zlato, primér 30,6 cm. Kurhan Tlustd mohyla u mésta Jenakijeve, Dné-
propetrovska oblast, vykopy r. 1971. Statni muzeum Ermitaz, Petrohrad (Kone¢ny, 1977, obr. 23).

V pribéhu 3. stoleti pred nasim letopoc¢tem byli Skytové vytlaceni pastyiskymi kme-
ny Sarmattl. Nejdéle se Skytové udrzeli na uzemi Krymu a na brezich feky Bugu, ktera
sousedila s feckymi koloniemi. Recké kolonie provadély aspésny obchod s okolim, pie-
zily najezdy kocovniki a fimskou expanzi. Posléze se staly soucasti Byzantské fise.

Sarmati

Ve 3. st. pt. n. L. byli Skytové porazeni Sarmaty, ktefi zpusto$ili kdysi vzkvétajici kraji-
nu. Sarmati se usadili na sever od Krymu, kde Skytové zustali v ramci Bosporské fise. Ta
spadala do zajmové oblasti Alexandra Velikého (356-323), jenz byl od r. 336 makedon-
skym kralem. Po jeho smrti se fiSe rozpadla na staty diadochti (vojeviidcti). Sarmati zili
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po levé i pravé strané Dnépru. V oblasti zapadni (pravobrezni) zili v 1.-2. st. n. l. Pozdé&jsi
Skytové obyvali ve 2. st. obé strany Dnépru a oblast centralniho Krymu.

Sarmatska kultura se vyznacuje rovnéz bohatym dekorem na zlatych pfedmétech zdo-
benych drahymi kameny, jako jsou napf. zlaté zviteci figurky, nalezené v Nohajské mohyle,
nebo zlaté disky zdobené tyrkysem z mohyly na prazich dnesniho Dnépropetrovska. Zlaté
nahrdelniky a ndusnice bohatych Sarmatek byly nalezeny v lokalité Vinnycyna.

Anticka kultura

Za&itkem prvniho tisicileti pt. n. 1. pronikaji Rekové do oblasti Berezariského poloos-
trova. V prvni poloviné 6. st. n. L. je vybudovano na bfezich feky Bug mésto Olbia. V jiz-
ni ¢asti Krymu (fecké Tauridy) vznika jonské osidleni s centrem v Chersonésu u dnes-
niho Sevastopolu. Byla to soucast velké fecké kolonizace, jiz 1ze rozdélit do tfi idobi:

1. obdobi: od 7. stol. pt. n. . do pol. 1. st. pt. n. 1. - spojeni s Reckem i s kmeny pobliz
téchto kolonii, které prejimaji jejich kulturu.

1. obdobi se déli na:

a) archaické: 2. pol. 7. st. — zac. 5. st. pf. n. 1, aktivni kontakt s feckymi centry, hlavné
s jonskymi mésty. Buduji se chramy v Olbii a Pantikapaionu u Keréského prilivu. Vzni-
kaji administrativni centra zvana agory.

b) klasické: zac. 5. st. - 2. tfetina 4. st. pf. n. l. Roz$ifuje se statnost, vytvari se mincov-
nictvi, trzni kultura, obchod s antickym svétem. V této dobé navstévuje Olbii Herodo-
tos. Setkal se i se skytskym kralem Skylou, ktery obyval palac v Olbii. Vytvareji se tésné
vztahy mezi barbarskymi kmeny, hlavné Skyty, jejichz kral ovladl na néjakou dobu Olbii,
kde zacal razit stfibrné penize. Do této doby spada expanze Alexandra Makedonského,
ktery obléha Olbii a dobyva ji r. 331 pf. n. . Zvitézil tak opét nad Skyty.

c) helénské: posledni tfetina 4. st. pf. n. 1. do pol. 1. st. pt. n. l. Rozkvét ekonomicky,
zemédélsky, rozvoj femesel, obchodu a veskeré kultury. V poloviné 3. st. za¢ina krize,
provazend vpadem barbarskych kmenti na Krym. Jsou to opét prevazné Skytové, kte-
fi rozvraceji antickou kulturu Krymu. Chersonésos i Olbia musi platit dan skytskym
knizatim. Vznika krymska Mala Skytie, jiZ jsou podfizeny byvalé fecké kolonie. Tepr-
ve fecky diadoch Mitridat IV. osvobozuje koncem 2. st. pt. n. 1. zavisld fecka mésta ze
skytského podrudi. Vysledky tohoto vitézstvi vyuzil ve valce s Rimem.

2. velké obdobi predstavuje jiz fimskou kolonizaci. Mésta Olbia, Chersonésos a Ty-
ros ¢i Tyr (lat. Tyrus) se stala soucasti fimské provincie Nizni Mézie. 1. pol. 1. st. pt. n. L.
- 70. éta 4. st. n. 1. Pro tuto dobu je charakteristicka barbarizace osidleni. Hospodarstvi
a ekonomie téchto oblasti se orientuje na obrannou pozici, jez ma chranit fimské osa-
dy proti barbarskym vpadim. Zacina ekonomicky rozkvét mést Tyros, Olbia a Cherso-
nésos, ktera se zacinaji romanizovat. Druhé velké obdobi se déli na tfi etapy:

a) L. st. pf. n. L. - orientace mést na Rim, #imské jednotky se objevuji na severnim
pobtezi Pontu (Cernomotské pobtezi - u byvalého feckého osidleni). Rimsky vliv se
projevuje v hlavnich méstskych centrech — v Chersonésu aj. Rimané vytvéieji obranny
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systém proti barbarskym vpadim. Vznikaji nové osady v oblasti Chersonésu a Tyru.
V Chersonésu a Bosporu vzkvétaji femesla a obchod. Zacina se pouzivat soleni ryb. Ob-
chod se orientuje predevsim na fimska centra.

b) pol. 2. - pol. 3. st. n. 1. - V oblasti Tyru, Chersonésu a Olbie se nachazeji fimské
jednotky tvorici hraz proti vpadiim barbari. Rozkvét proto miize pokracovat nerusené.

¢) 2. pol. 3. st. n. L. - 70. 1. 4. st. - fimské jednotky odchazeji. Gotové znicili selské
osady a rozvratili anticka mésta. Pfeckala pouze mésta Chersonésos a Pantikapaion, kte-
ra se stala soucasti byzantské rise.

Nejdualezitéjsi centra antické kultury

Olbia. Na zakladé archeologickych vykopavek byly vyt¢eny planky opevnéni i centra
mésta a byla vytvorena mapka nekropole u usti Bugu do Cerného mote. Nekropole Ol-
bia ma rozlohu témért 500 ha. Byly na ni u¢inény archeologické nalezy obydli, pohtebist,
v nichz byly zachovany stély s antropomorfnimi vyobrazenimi i pozustatky oltara.
Z prvni poloviny 3. stoleti pochdzi monumentalni mohyla s kamennymi konstrukcemi.

Chersonésos. Z helénského obdobi se dochovala méstska brana, poztstatky chramu
Afrodity, jenz mél pravdépodobné ¢tyfi sloupy s dorskymi hlavicemi a charakteristicky
triangl nad hlavnim vchodem s nékolikastupniovym schodistém. Podle planii se Cher-
sonésos nachazi na nékdejsim Hérakleitové poloostrové, coz je vybézek dne$niho Se-
vastopolu. Na planech je statek jednoho z knézi Chersonéského knizectvi a pevnostni
véze Chersonésu.

Pantikapaion. Byla vytvorena rekonstrukce predpokladaného vzhledu paldcové pev-
nosti na hote Mitridatu u Kerce. Vétsinu obyvatel Pantikapaionu tvofili Skytové. V Pan-
tikapaionu se dochovala podzemni pohrebisté v katakombach, kde je unikatni Pantika-
paionska freska, zobrazujici pohfebni ritual s vyobrazenim mytologickych postav. Velmi
cenné je zachyceni zptsobu pohrbivani v rakvich a sarkofazich. Historicky diilezita jsou
zobrazeni hudebnich nastrojti a dobového obleceni.

SloZeni obyvatelstva. Vétsinu tvofili Rekové z Malé Asie, Atiky a Herakléionu. Oby-
vatelé Olbie si udrzovali v pribéhu sedmi stoleti svou feckou kulturu, i kdyz mnohdy
oblékli skytsky odév. Postupné byli ¢im dale tim vice ovliviiovani svym barbarskym oko-
lim. V femeslné vyrobé se uzivaly barevné kovy, které se umélecky opracovavaly. Docho-
valy se typicky antické amfory a helmice reckych vojakt

Kultura. Péstovalo se antické divadlo, o ¢emz svéd¢i antické amfitedtry a divadelni
masky. Rozvoj vytvarného uméni dosvédcuji terakotové sosky, fresky stylizovaného geo-
metrického dekoru z oblasti Bosporu. Ve sklepenich se zachovaly malby a inkrustace ze
2.st.n. 1. V Olbii je zajimava mozaika na fragmentu podlahy. V Chersonésu se dochovala
mozaika zobrazujici scénu umyvani ze 3. st. pf. n 1. V Haimanové mohyle byla nalezena
pozoruhodna skytska zlata hlava bohyné Démétér. Z kultovnich staveb pak pozustatky
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chramu Apolléna Delfinia z 5. stol. pt. n. 1. s hlavnim oltafem z 5.-3. st. pt. n. 1. Apolléniv
chrdm byl i v Pantikapaionu. Recké kolonie provadély uspésny obchod s okolim, piezily
néjezdy kocovniki a fimskou expanzi. Posléze se staly soucasti Byzantské fiSe.

Sarmati byli béhem 3. stoleti pfed nasim letopoctem vytlaceni Géty. Z nich se vycle-
nila skupina Ostrogéta, kteti osidlili izemi na vychod od Dnéstru. Cernomoiské stepi
se staly doménou kocovnych asijskych narodi. Ve 4. stoleti pt. n. 1. to byli Hunové, pak
Avari, v 7. stoleti Bulhafi a pak Pecenégové.

Zacatky ukrajinské kultury

Vyvoj kultury budouci Ukrajiny je spjat s izemim Halice, Volyné, Kyjeva a Cernigova,
které byly chranény od stepnich oblasti pfirodnimi podminkami. Slovanska uzemi byla
vzdalena od center pri¢ernomorské kultury, proto byl jejich vyvoj zna¢né pomalejsi. Prvni
pamatky slovanské kultury nachazeji archeologové na tzv. pohfebnich polich v oblasti Ha-
lice, Volyné a Kyjeva. Jsou to nilezy keramiky s ornamentalnim dekorem. V oblasti Cerni-
gova se dochovaly vysoké mohyly, kde byli pochovavani velmozové a bojovnici. Pohfebni
obrady byly provadény zZehem a popel byl ukladan v keramickych popelnicich. Znama je
tzv. Cernd mohyla, pochdzejici pravdépodobné z 9. stol. Obsahovala velky poet zbrani,
brnéni, tufi rohy se sttibrnym kovanim, jez je v jednom pripadé zdobeno dekorem ve tva-
ru lilie, na jiném je slozité vyobrazeni lovu s rytifi, psy, orly a kohouty. Jsou zde i kosténé
hiebeny s vyfezdvanymi rukojetmi. V dal$i tzv. Mohyle knézny Cerny byly nalezeny tuii
rohy s fezbarskym a cizelovanym dekorem, zakoncené orli hlavou.

Slovanské chramy a idoly

V predkrestanské Ukrajiné nebyla dostate¢né propracovana mytologie. Bohové ne-
byli jesté hierarchizovani, jejich mytologii nelze srovnavat s takovymi vyspélymi kultu-
rami, jako byla fecka ¢i fimska. Vyvoj pohanské mytologie byl prerusen christianizaci.
Nevime, jak vypadal ukrajinsky Olymp ani jakou roli hral v predkrestanském umeé-
ni. Neexistuji materidlni doklady, ze by v predkrestanské Ukrajiné existovaly chramy.
Dochovalo se vsak svédectvi arabského cestovatele Al Mas’udiho (900-995), jenz li¢i
v dile z r. 943, Ze vidél v téchto oblastech na pahorcich chramy, z nichz znél zpév.

Vychodni Slované uctivali bozskou moc prirody, vody, ohné, slunce a nebe. Ctili také
zvifata a stromy. Hlavnim bozstvem byl Svarog - btih nebes a Slunce, jeho synem byl
darce vSech pozemskych véci, hlavné pak desté a vody Dazbog a Choros, zosobnujici
Slunce a ohen - jako takovy byl i ochrancem kovari. Bohem ohné byl rovnéz Svarozic.
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Stada ochranoval Veles. Pozdéji se nejvétsim bozstvem stal Perun - bith hromu a blesku.
O tom, Ze kniZe Igor uctival boha Peruna, je doklad z r. 954, kdyZ vedl jednani s Reky. Po-
hanské bohy uctival i jeho vnuk Vladimir. Podle svédectvi arabského cestovatele z 10. stol.
Ibn-Faldana dal po svém uvedeni na kyjevsky stolec postavit na pahorku kolem knizeciho
palace dfevéného Peruna se sttibrnou hlavou a zlatym vousem i fadu dal$ich bohu: Chorse,
Dazboga, Striboga, Symargl a Mokose. Podle Vladimirovych dispozic uctivali bohy i jeho
poddani, ktefi na jeho ptikaz postavili napt. na biehu feky Volchov modlu Peruna.

Z ptvodné velkého mnozstvi pohanskych idold se jich dochovalo velmi malo, ne-
bot vétsina z nich byla po prijeti kiestanstvi znicena. Jako pozistatky pohanského kul-
tu z doby pred vznikem slovanské kultury lze uvést tzv. kamenné ,baby* ze 4. st. n. L,
nalezené v oblasti mezi Donem a Dnéprem. Byly to stojici nebo sedici postavy tiimajici
v rukou nadoby. Jejich orientace vychodnim smérem svéd¢i o jejich sepéti se solarnim
kultem. Tradice vytvaret kamenné zenské ¢i muzské idoly je dolozitelna na rozsahlém
tizemi od Mongolska, jizni Sibife, Azerbdjdzdnu aZ po stepni oblasti Ruska, vychodni
Ukrajinu a Némecko. V basnickych textech Nizamiho se lze docist o poloveckych obra-
dech, spjatych s témito idoly, v nichz byly uctivany duse predku. Slovo ,,baba“ pochazi
z ptivodniho ,balbal®, jimz se rozumél pradéd. Posléze se vyznam zuzil na viidce kmene,
jemuz mély dodévat silu a nesmrtelnost Zenské idoly, jez mély i ochranitelskou funkci.
Proto se jim pfinadely obétni dary, o cemz svédci berani kosti, jez byvaji nalézany v jejich
blizkosti. Mensi pocet kamennych idolii predstavuje muze se $picatymi ¢epicemi nebo
helmicemi. Vétsina idolt byla znicena za tataro-mongolského vpadu. Muslimové/moha-
medani je nicili jako vSe, co pokladali za pohanské.

5. Polovecka ,,baba“ s nddobou. Jedna z tzv. kamennych ,bab“ ze 4. st. n. 1., Luhansk. Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Baba_15.jpg [vid. 2014-08-08].
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U vesnice Zazdrist v oblasti Terebovlja (pfed r. 1944 Trembovlja) se nachdzeji balva-
ny s vyobrazenim podivnych znakd, které pfipominaji tzv. tamgy, znamé ze sttedni Asie.
Typologicky jsou blizké runovému pismu.

Bezesporu nejvyznamnéjsi dochovanou pamatkou pohanského kultu je tzv. Zbruésky
idol z 9.-10. stol. Nalezl jej r. 1848 statkat Kocjubyncyk v fece Zbru¢ (pfitoku Dnépru)
nedaleko vesnice Lyckivci v Ternopilském kraji. Je to kamenny hranol o vysce 2,67 m, vy-
tesany jako monolit z piskovce. Totem je rozdélen do tfi nestejné vysokych ¢asti. Horni
(160 cm), opatfena hiibovitym kloboukem s ohrnutou krempou, spociva na symbolech
boht, specifikovanych urcujicimi atributy. Vsechny ¢tyfi stény hranolu jsou pojedna-
ny analogicky smérem dolt zobrazenim ohnutych rukou, tfimajicich ve dvou ptipadech
symbolické predméty, svédcici o tom, zZe jde o bohyné. Jedna z nich drzi v pravé ruce roh
ohnuty dolti jako symbol hojnosti a tirody. Je pokladédna za bohyni plodnosti Makos. Druha,
oznacena badateli jako bohyné jara a lasky Lada, tfima prsten — symbol vérnosti, ale i znak
ochranného kruhu, ktery ostatné uzavira prostor kolem idolu. Z vyobrazeni bojovnika,
hromovladce Peruna - boha vélky. Posledni bozstvo se solarnim znakem je oznac¢ovano
jako btih slunce Choros nebo Dazbog - btih plodnosti a slune¢niho svitu. V prostfednim
pasu o vysce 40 cm jsou analogicky dvé zenské a dvé muzské postavy v Satech sahajicich
pod kolena, s rukama dotykajicimi se jako v kolovém tanci. Adora¢ni funkce je zdtraznéna
ve spodnim pruhu, kde jsou vedle vyrazné zobrazeného obliceje postav s naznacenou dolni
¢asti trupu dulezité jejich pozvednuté paze jakoby podepirajici cely sloup. Podle nazoru
vyznamného badatele B. A. Rybakova naznacuji tfi vertikalné umisténé pruhy nebe, svét
lidi a prostor podzemnich bozstev. Tato tradice se ostatné dochovala i v tzv. Skolskych lout-
kovych divadlech, zvanych vertep, jez se z Ukrajiny dostala do Ruska spolu se zalozenim
obdobné cirkevni skoly, jako byla Kyjevsko-mohyljanska akademie. Reliéfy lidskych postav
a koné jsou blizké romanskému stylu. Nélez ze Zbruce vsak pfipomina i obdobné kamenné
idoly Pecenégti nebo Uhra, znamé z Altaje a Kubané. Vzhledem k tomu, Ze jde o typologic-
kou souvztaznost téchto kreaci s proslulymi reliéfy Dmitrijevského chramu, jehoz kované
dvefe jsou dilem némeckych mistrt roménského chramu v Rezné, lze predpokladat, ze
jde o produkt kontaminace zdpadnich a vychodnich kulturnich proudd, k niz dochaze-
lo ve vytvarném uméni na obchodnich stezkach, podobné jako je to dolozeno z folkloru.
R. 1851 daroval statkar idol hrabéti Mecislavu Potockému, ktery byl amatérskym archeolo-
gem. Ten mu dal jméno Svantovit a predal jej krakovské akademii véd. V soucasné dobé je
idol umistén v krakovském archeologickém muzeu. Sddrovy odlitek byl predan lvovskému
muzeu Ljubomyrskych. Moderni kopie je v soucasné dobé umisténa rovnéz v parciku pred
Sofijskym chramem v Kyjevé, kde je predmétem uctivani i pohany.
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7. Schéma Zbruéského idolu dava moznost studovat vSechny ¢tyfi strany hranolu. Dostupné z:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:CroponbI_s6pydckoro_ugona.jpg
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Pohanské svatky byly spojovany s kultem slunce. Vanoce oslavovaly zimni slunovrat,
masopust byl predzvésti jara a letnice oslavou nejdelsiho dne roku. Na tuto tradici byly
snadno naroubovany kulty kfestanské. Prvnim dokladem o pocatcich organizovaného
statu byly letopisy. Nejznaméjsi z nich, Povest vremennych let, napsal v 11. stoleti kyjevsky
mnich Nestor. Do svého dila zaradil rovnéz legendy, které vSak mély racionalni jadro.

Pokrténi Kyjevské Rusi

Zasadni predél v déjinach Kyjevské Rusi sehréla jeji christianizace za knizete Vla-
dimira, ktery podfizoval otdzky nabozenské své statni politice. Po nezdafeném pokusu
zalozit kult boha Peruna Vladimir prijal r. 988 v Chersonesu (u dne$niho Sevastopolu)
byzantsky krest a vzal si sestru Basila II. Annu. Nestor ve svém letopise li¢i, ze knize Vla-
dimir nejdfive vyslal posly, aby se presvédcili o vychvalovanych virach. Nejvétsi dojem
na né udélalo Recko. V piekladu K. J. Erbena zni zprava posli takto:

»1 prisli jsme pak do Hrek, a vedli nas, kde slouzi Bohu svému, a nevédéli jsme, na nebi-li
jsme byli neboli na zemi; neb neni na zemi takového podivani, ani krasy takové, i neumime
toho ani povédéti; toliko to vime, ze tam Biih s lidmi prebyva, a jejich sluzba bozi jest lepsi
nez ve véech jinych zemich. My tedy nemutizeme zapomenouti krasy té; neb kazdy clovek,
kdyz okusil prvé sladkosti, potom horkosti nepfijima; tak ani my nechceme zde byti.“

Pohanské povéry vsak prezivaly dlouho a v dne$ni dobé prozivaji podivuhodnou
renesanci. Jakymsi seizmografem je chovani kyjevského publika ke kopii Zbrué¢ského
idolu v parku pred Sofijskym chramem. Vandalové jej polévaji mazutem a obdivovatelé
jej zdobi kvétinami. Zajimavé je zjisténi, Ze se u vychodnich Slovanti po dlouhou dobu
na venkové uchovaval obrad iniciace. Mladez se délila na chlapeckou a div¢i. Chlapci
si volili svého velitele, kterému fikali ataman, viidce ¢i btiza. Jejich viidce nékdy mival
svého zastupce nebo poboc¢nika. Predstavitelé mladeze domlouvali pribéh vecernich
zabav, zpévi ¢i tanct, jednali jménem celé skupiny s predstaviteli starsich a organizovali
inicia¢ni obrady, jez mivaly tfi faze. V prvni probéhla volba kandidata, v dalsi jeho ri-
tualni smrt, ve tfeti pak jeho nové zrozeni do udobi pred dospélosti. Chlapci se zaradili
mezi vyrostky, divky mezi dorostenky. Vétsinou se tak délo za zpévu pisni pii vecernich
zabavach, na Ukrajiné zvanych ,vecernyci®. Za hezkého pocasi se mladi schazeli na lu-
kach za vesnici, kde tanc¢ili rizné typy chorovodi, nebo se schazeli v jedné z chalup, kde
divky za zpévu vysivaly nebo $ily (Istorija ukrajins’koji kul'tury, t. 2, 158-160).

33



Rozkvét cirkevni architektury

Za pomérné klidné vlady knizete Vladimira doslo k rozsahlé vystavbé Kyjeva a fady
dal$ich mést. Prvnim kamennym chramem v Kyjevé byl Desdtkovy (Desjatynnyj) Us-
pensky chram neboli chram Zesnuti Pfesvaté Bohorodice (986-996). Vladimir na vystav-
bu a udrzbu chramu vyc¢lenil desetinu svych pfijmu; odtud jeho nazev. Na jeho cihlach
byl uzit znak trojzubce, jenz je dolozen i v Uspenském chrdmu ve Vladimiru Volynském
z 2. pol. 11. stol.

Po Vladimirové smrti r. 1015 vzplanula vélka o nastupnictvi na uvolnény stolec. Dva
z jeho zabitych synt Boris a Gleb byli pozdéji prohlaseni za svaté a stali se castym na-
métem ikonomalby.

K vrcholnému politickému i kulturnimu rozkvétu Kyjevské Rusi dochazi za panova-
ni Jaroslava Moudrého (978-1054, vladl od r. 1016). Byl postaven zdény Sofijsky chrdm
(1037), ktery zaujimal plochu témér 3000 m>.

8. Hagia Sofia (558-562), byzantsky chram, od r. 1453 mesita, od r. 1934 muzeum s odhalenymi
byzantskymi mozaikami a galerii fresek a mozaik v horni galerii — nékdejsi Zenské modlitebné.
Soucasny stav, foto DK, 2012.

9. Schéma vychodniho priiceli ptivodniho Sofijského chramu v Kyjevé. 1017-1037. (Dejiny rus-
kého umenia, 1977, obr. 4, s. 23.)
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http://cs.wikipedia.org/wiki/Vladim%C3%ADr_Svjatoslavi%C4%8D

Je to mohutna stavba, budovana feckymi staviteli podle vzoru proslulého konstanti-
nopolského chramu Bozi Moudrosti (Hagia Sofia, 532-537). Na rozdil od konstantino-
polské katedraly, kryté jedinou obrovskou kopuli, pod niz se shromazdovali v§ichni vé-
rici, kyjevsky Sofijsky chrdm je koncipovan jako pétilodni bazilika s kiizovou dispozici.
Do stén z kvadiikového zdiva, ptivodné neomitnutych, byly zabudovany dzbany, coz byl
osvédceny prostredek, jak dodat sakrdlnim objektiim pusobivou rezonanci. Nad péti-
lodim katedraly ptivodné dominovala kopule na vysokém tamburu, ostatnich dvanact
vezi se postupné snizovalo, takze chram mél vyrazné pyramidalni objem s novozakonni
symbolikou Krista, obklopeného dvanacti apostoly. Stavba ptivodné typicky byzantska

vvvvv

byla v 17. stol. barokizovana a opatfena pozlacenymi kopulemi, jichz jesté Sest pribylo.
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10. Dnesni podoba Sofijského chramu v Kyjevé. Odhalené neomitnuté zdivo naznacuje ptivod-
ni charakter stavby. (Mcropust Coduiickoro cobopa. Caitt coduiickoro cobopa.) Dostupné z:
http://sofiyskiy-sobor.polnaya.info/istoriya_sofiyskogo_sobora.shtml [vid. 2014-08-06].

Barokni je i nddherné vyfezavany a bohaté zlaceny ikonostas. Stény a strop chra-
mu zdobi od dob jeho vzniku byzantské mozaiky a fresky. Kromé sakralnich témat jsou
v hlavni chramové lodi vyobrazeni ¢lenové kniZzeci rodiny. Unikétni jsou fresky nad
schodistém vedoucim na kur, zachycujici uméleckou ¢innost skomorocht - zpévaki,
hudebniki, herct a kejkliti, ktefi se v prvnich dobach svého ptlisobeni v Kyjevské Rusi
tésili oficialni ptizni. Pozdéji vsak byli pronasledovani a nakonec poté, co car Alexej Mi-
chajlovi¢ vydal v poloviné 17. stoleti striktni zdkaz jejich umélecké ¢innosti, nasli uto-
¢isté na ruském severu, kde splynuli s mistnim obyvatelstvem. To od nich prejalo ¢ast
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jejich repertodru, k némuz patfil i zpév bylin. Pravé osud skomorochi vysvétluje, pro¢
se ruské byliny dostaly z oblasti Kyjeva a Novgorodu do vzdalené Karélie a na pobrezi
Bilého mote. Tam byly objeveny az v poloviné 19. stoleti.

11. Freska skomorocht v Sofijském chramu v Kyjevé. Dostupné z: http://rusich.moy.su/news/
freska_skomorokhi/2012-07-02-2773 [vid. 2014-08-07].

12. Schematické vykresleni téze scény skomorochd v Sofijském chramé v Kyjevé. (Bacummit
Brrykos, MysbikanbHble MHCTPYMeHTBI). Dostupné z: http://biblib.pro/articles/encyclopedia/bi-
chkov_vasiliy_muzikalinie_instrumenti [vid. 2014-05-20].
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V prubéhu dalsich stoleti byl vybudovan kolem Sofijského chramu cely komplex sta-
veb, chranénych pevnostni zdi, jak tomu byvalo u klastert. Nértst staveb pokracoval az do
18. stoleti. Jedna z baroknich dominant - monumentalni zvonice — pochazi ze 17. stoleti.

13. Schéma komplexu staveb kyjevského Sofijského chramu. Foto DK, 1978.

14. Zvonice Sofijského chramu, vlevo pomnik Bohdana Chmelnyckého (1888). http://kiev.yar-
map.ua/catalog/firm/327141/photo/30890/#30890 [vid. 2014-05-20].
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Kromé sv. Sofie Jaroslav vybudoval i dalsi kostely: chram Zvéstovdni Bohorodicce
na Zlaté brané, Chram sv. Jifi a sv. Ireny, ktefi byli patrony kniZzete a jeho manzelky. Kni-
ze Jaroslav se velkou mérou pticinil o rozvoj cirkevniho Skolstvi a pisemnictvi. Ukolem
mnicht pozvanych z Byzance bylo pfekladat cirkevni knihy i byzantské kroniky do jazy-
ka cirkevnéslovanského. Nestor o tom pise v podani Erbenoveé:

»1 knéh sobé hledél, ¢itaje v nich ¢asto v noci i ve dne. I sebral pisafe mnohé a prekla-
dal z feckého na slovanské pismo; a sepsal knihy mnohé i sebral... A mnohé, jich napsav,
slozil je v chramé sv. Sofie.”

Kolem mésta byly vybudovany mohutné hlinéné valy se tfemi vjezdy vcetné jizné
umisténé proslulé Zlaté brany, slouzici ke slavnostnimu vjezdu do Kyjeva. Byla postavena
podle obdobné stavby v Konstantinopoli. Dominoval ji chrdm nad branou. Pfi rekon-
strukei se nasly zbytky freskové vyzdoby, svédcici o pivodni vyzdobeé jeho interiéru. Po-
dle Nestora byla vybudovana r. 1037. P¥i mongolském vpadu r. 1240 byla velmi poskoze-
na. Destrukce pokracovala az do 20. stol., kdy byla zajisténa jen natolik, aby neohrozovala
kolemjdouci. Znovu byla vybudovana az r. 1982 k 1500. vyroci existence Kyjeva. Prace
v8ak méla fadu nedostatkd, jez vedly k opétovnému stavebnimu zasahu r. 2007, kdy bylo
upraveno i muzeum brany, tvorici souc¢ast komplexu. Brana se uzavira z obou stran. K jeji
stavbé se vyuzilo jak kamene, tak dfeva.

15. Kyjevska Zlata brana. Foto DK, 1983.
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16. Kyjevska Zlatd brana (3omomi eopoma), nynéjsi stav po rekonstrukcich v letech 1982 a 2007.
Dostupné z: http://toursdekiev.com.ua/files/zolotie_vorota.jpg [vid. 2014-05-15].

Kamene i dfeva se uzivalo v celém historickém vyvoji ukrajinského stavitelstvi. Nej-
star$i dochované drevéné stavby vSak pochazeji az z prelomu 17. a 18. stol. Nicméné
zaklady drevénych srubti byvaji nalézany pfi vykopech, protoze pod nanosem zeminy
se miize uchovat i dfevo. Tak napft. byl v Kyjevé nalezen zaklad srubové stavby z 10. stol.
(Kontraktova plosca, 1972).

Jaroslav vydava prvni vychodoslovansky zakonik, nazvany Ruskd pravda. Obsahuje
18 artikuld, jez reguluji odpovédnost a stanovi tresty, jez vSak na rozdil od vrcholného
sttedovéku nejsou nijak kruté. Prevladajici byly penézité pokuty.

Béhem 11. stoleti vznikala nova centra jako Starodub, Luck, Belz, Brest a Vladimir
Volynsky. Kyjevska Rus také ¢ile obchodovala nejen s evropskymi, ale i zamorskymi
zemémi. Stavebni aktivita pokracuje za Jaroslavovych synut. Dilezitou soucasti architek-
tury Kyjevské Rusi byla vystavba klastert, jez mély kromé nabozenského a kulturniho
poslani také vyznam obranny. Hradbami opevnény prostor se nazyval ,,détinéc®, protoze
v ném nachazeli utocisté v dobé castych najezdu nepratel obyvatelé ze Sirokého okoli.
Jeden z nejvyznamnéjsich klastert byl v Kyjevé zalozen za Izjaslava. Byl opatfen laby-
rintem podzemnich prostor, v némz ptvodné Zili poustevnici a kde se postupné stavély
i jeskynni chramy. Po vybudovani klastera se v podzemi pochovavali mnisi i vyznamni
hodnostafi. Odtud nazev Pecersky neboli jeskynni klaster. V jeho aredlu byl postaven
r. 1073 veliky Uspensky chram lavrsky, nazvany podle ikony Zesnuti Matky Bozi, jez sem
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byla prevezena. Kult Matky Bozi je v pravoslavné cirkvi velmi rozsifen. Uspenské chra-
my jsou ve vSech cirkevnich komplexech dominantni. Pravé stavba marianského chra-
mu v hlavnim sofijském klastete byla podle Lichacova prvnim impulsem k $irokému
roz$ifeni kultu Bohorodicky. Chram byl zna¢né poskozen zemétfesenim r. 1230 a poté
za tatarského vpadu o deset let pozdéji. Jeho historie je jakymsi dokumentem udélosti,
jez zemi otfasaly: po opravé r. 1470 jej o dvandct let pozdéji znicil vpad krymskych Tata-
ri. Po znovuvybudovani shotel r. 1718. Byl pak r. 1729 zcela prestavén v baroknim stylu
a podstatné rozsifen. Takto jej zachytil na své malbé V. V. Veresc¢agin.

Neni divu, ze se Uspensky chram lavrsky stal za druhé svétové valky trnem v oku né-
meckym okupanttim. V listopadu 1941 byl z natizeni SS vyhozen do vzduchu. Pred tim
v$ak z ného bylo vyvezeno vechno cenné, véetné stiibrného oltate. Jeho ruiny dlouho staly
uprostied Kyjeva jako memento vale¢ného bésnéni. Dokladem je i moje fotografie r. 1983.

Teprve v prosinci r. 1995 vydal prezident L. Ku¢ma nafizeni, aby byl chram zno-
vu vybudovan, a to k vyroci 950 let zalozeni Kyjevskopecerského klastera. Stalo se tak
bez nalezitého védeckého vyzkumu a ve velkém spéchu. Znovu otevien byl chram
24. srpna r. 2000. Tvoii jeden z kulturnich skvosti Kyjeva. Na rozdil od Sofijského chra-
mu ma kvadraticky charakter s dominantou ¢tyf postrannich a jedné ustfedni kopule,
coz na dlouhou dobu ur¢ilo charakter pravoslavnych katedral. V bezprostredni blizkosti
byl na prelomu 19. a 20. stol. postaven neoklasicisticky klasterni refektar (ukr. trapezna)
s chramem sv. Antonina a Theodosia. (Viz barevnd ptiloha).

17. Ruiny chramu Zesnuti Matky Bozi (Uspens’kyj sobor), Kyjevskopecerska lavra (ykp. Kueso-
-Ileuepcrpka naBpa, pyc. Kueso-Ileuepckast maBpa). V pozadi vlevo Refektar a chram sv. Antoni-
na a Theodosia, pfelom 19.-20. stol. Foto DK, 1983.
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18. Zesnuti Matky Bozi, Kyjevskopecerska lavra, Kyjev, 11.-18. stol., soudoba rekonstrukce z r.
2000. Autorem snimku z 11. 8. 2005 je Norbert Aepli, Switzerland (User:Noebu). Pod licenci
Creative Commons CC-BY-3.0 (viz https://creativecommons.org/licenses/by/3.0/legalcode).
Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:2005-08-11_Kiev_Pechersk_Lavra_162.
JPG [vid. 2014-08-10].

Byly vsak stavény i chrdmy jednokopulové s vysokym tamburem, opatfenym fadou
uzkych oken, tak aby pronikajici svétlo ozarovalo fresku Krista V$evladnouciho (fecky
Pantokrator), ktery byl dominantou ortodoxnich svatyni. Pecersky klaster v Kyjevé poslé-
ze dosahl obrovského rozméru tficeti hektar®, na nichZ se nachdzi na sto staveb, véetné
tfiadvaceti chramd, z nichz Sest je v podzemi. Mezi nejznamé;jsi budovy patii zvonice, kos-
tel VSech svatych a katedrala Zesnuti. Klaster mél vzdy dutlezitou historickou a kulturni
funkci. Pravé v jeho aredlu byla vybudovana prvni ukrajinska tiskarna. S Pec¢erskym klas-
terem je spjato jméno Nestora, tviirce prvni vychodoslovanské kroniky Povést vremennych
let. V soucasné dobé je Pecersky klaster na seznamu pamatek UNESCO.

Za Svatopluka Izjaslavi¢e byly vybudovany dalsi klastery: Michajlovsky Zlatovrchy
a kolem r. 1140 klaster sv. Cyrila (Kyrylivs'kyj).

Od pocatku 11. stol. zacala také vystavba Cernigova, mésta lezictho proti proudu
Dnépru 150 km severovychodné od Kyjeva. Za Vladimirova syna Mstislava Udatného
byl v 11. stol. vybudovan prvni ¢ernigovsky kamenny chram Proménéni Piané (Preobra-
Zens’ka cerkva), ktery je typickou stavbou raného stfedovéku. Ma tfi lodé s dominantou
charakteristického pétikopuli. Z ptivodni byzantsko-romanské stavby, zvenci neomitnu-
té a uvnitf zdobené freskami, se toho mnoho nedochovalo. R. 1750 kostel vyhorel, takze
dnesni podoba je vysledkem prestavby ze 2. poloviny 18. - zacatku 19. stol. Nejvétsi-
ho rozkvétu Cernigov doséhl ve 12. stol., kdy toto kniZectvi sahalo az téméi k Moskve.
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V Cernigové se pouzivalo stejné jako ve Vladimiru romanskych detailti. Tak je tomu
napt. v kostele Paraskevy Pjatnycy (P’jatnyc’ka cerkva), ktery byl po druhé svétové valce
postaven na misté znicené stavby podle ptivodniho byzantsko-romanského jednokopu-
lového chramu, budovaného ve 12.-13. stol. mistnimi staviteli v ¢ele s Petrem Miloge-
nem. Ze zeleného travniku parku se zveda neomitnutd okrova stavba pyramidalniho ob-
jemu, jejiz jedinou ozdobou jsou pasy prostych ornamentt na predni sténé. Neomitnuty
zistal i interiér. Na rekonstrukci chramu r. 1962 se podilel rusky architekt Petr Barano-
vskij spolu s Mykolou Cholostenkem poté, co nejdfive pristoupili ke konzervaci ruin
z let 1943-1945, kdy ovsem chram po barokizaci vypadal zcela jinak. Vzhledem k tomu,
ze ptvodni plany neexistovaly, vznikla stavba podle byzantinizujiciho typu staveb, ob-
vyklych v daném tdobi, kdy se chramy pobliz trhu vzdy spojovaly se sv. Paraskevou —
ochrankyni trhu.

19. Chrém sv. Paraskevy, 11.-12. stol., Cernigov (IT’satuutbka, Uepwiris). Dostupné z: http://ukrainain-
cognita.com/ru/chernigivska-oblast/chernigiv/chernigiv-pyatnytska-tserkva [vid. 2014-07-22].
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Tak byl ptvodné stavén i chram Proménéni Pané, jak o tom svéd¢i ¢ast odkryté fa-
sady nad hlavnim portélem, i chram Zesnuti Matky Bozi (Uspenskyj sobor) v Jeleckém
klastere. Podle letopisnych zaznamu vime, Ze tento klaster byl zaloZen r. 1060 na misté
byvalého dvorce legendarniho kniZete Corného, jehoz mohyla je navriena nedaleko od-
tud. V 11. stol. v ném byla vybudovana véhlasna knihovna knizete Svjatoslava, o jejimz
dal$im osudu neni dodnes nic znamo. V jeskynnich labyrintech Jelecké hory se r. 1941
skryvalo krajské vedeni Komunistické strany Ukrajiny. Podobné zajimava je i historie
Trojice-Iljinského klastera. I zde je slozity systém podzemnich kostelti a pohfebiste, kde
byli pochovavani zdejsi mnisi. Na vrcholku kopce nad pietnim podzemim je na konci
parkové aleje s vyhledem do zalesnéného udoli feky Desny pochovan vyznamny ukra-
jinsky spisovatel Mychajlo Kocjubyns’kyj (1864-1913), jenz v Cernigové prozil posled-
nich patnact let Zivota.

Mohutna vystavba cirkevnich staveb v Kyjevské Rusi davala velky prostor pro dalsi zanry.

Maliistvi

Hlavnimi vytvarnymi projevy byly od doby Kyjevské Rusi ikonomalba, fresky, mo-
zaiky a knizni iluminace. Byzantsky vliv se nejzfetelnéji projevil v mozaikach, jez mély
v antickém svété dlouhou tradici. Jedny z nejkrasnéjsich nalezneme v kyjevském Sofij-
ském chramu. V kopuli je mozaika Pantokratora, obklopeného archandély. Dominantou
chramu je monumentalni mozaika v oltarni ¢asti, zobrazujici Orantu — modlici se Matku
Bozi, jez je ve dvou hlavnich chramech Kyjevské Rusi — v Kyjevé (1037) a Novgorodé
(1057) - spjata s byzantskym symbolem Bozi moudrosti Sofii. Oranta je vidy zobrazena
v adora¢nim postoji s rukama pozvednutyma k pozehnani a ochrané véticich. V Sofij-
ském chramu ma pfes modrou fizu prehozen zlaty plast. (Viz barevnd priloha.) V kopuli
chramu je pozoruhodné vyobrazeni Krista v§evladného neboli Pantokratora, jehoz po-
hled se vryval do dusi véficich. V levé ruce svird bibli, zatimco pravou ma pozvednutu
k prisaze. Je odén v purpurovém chitonu a modrém plasti. Kolem medailonu je devét
rtiznobarevnych kruht, pfipominajicich duhu. Nad okny tamburu jsou ¢tyfi archandélé.
Jen jeden (v modrém plasti) je ptivodni mozaika. Ostatni tfi pfimaloval r. 1884 olejo-
vymi barvami M. A. Vrubel. (Viz barevnd ptiloha.) Pozoruhodné je i oltafni vyobrazeni
biskupa Basila Velikého, tfimajiciho v rukou Pismo svaté. Na oltarnich sloupech jsou
umistény postavy archandéla Gabriela a Bohorodicky ve scéné Zvéstovani Matce Bozi,
jez je cela v modrém. Je zajimavé, ze je zachycena v pilné praci. V pravé ruce totiz tfima
vieteno s rudou prizi, dopliujici obvyklou barevnou kompozici Mariina odévu. (Viz ba-
revnd priloha.) Archandél v bilém odéni ma antické sandaly, pravou ruku pozvednutou
k pozehnani, zatimco leva tfima poutnickou hil. Mozaika na severni sténé Sofijského
chrému zachycuje Uték do Egypta. V popiedi kra¢i svaty Josef v modrém plasti pres
rudou suknici, za nim Matka Bozi v ¢ervené okrovém odéni s Jezuldtkem na bélousi.
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Skupinu doplnuje nosi¢ s bilym rancem. To vSe na pozadi mésta za hradbami. Neméné
krasné jsou také fresky v pfedni ¢asti chramu i na zdpadni sténé, kde je tradi¢né umistén
Posledni soud. Konec svéta ohlasuji andélé s polnicemi. Vyzdoba chramu byla provede-
na bezprostfedné po jeho postaveni r. 1037. Freska jinak véficich, zobrazujici slechtice
v krejzlich, kratkych suknicich, banatych nohavicich nad upnutymi kamasemi a ve vy-
sokych kloboucich, jaké nosila holandska $lechta doby baroka, je nepochybnou domal-
bou vzniklou v 17. stol. pfi barokni prestavbé chramu.

V tomtéz duchu byl potizen bohaté vyfezavany barokni ikonostas s ikonami z téze
doby, jez méla jiz zcela jiné pozadavky nez prisny rany stfedovék.

Tvtirci nejstarsich fresek a mozaik v kyjevskych a cernigovskych kostelech byli cizin-
ci. Ti prinesli do Kyjevské Rusi také prvni ikony. Z doby pfedmongolské se dochovalo
na Ctyricet ikon, mezi nimiz vétsinu tvori fecké prace. Jsou zde vsak zastoupeny i iko-
ny mistni kyjevské provenience. Byzantska ikonografie pfenesend do Kyjevské Rusi je
obohacena vychodoslovanskymi svatymi, jako je sv. Antonin, Feodosij Pecerskyj, kniza-
ta Boris a Gleb, coz je svédectvim vzajemného prolinani raznych kultur. Nejoblibené;-
$im tématem byla Matka Bozi. Z predmongolského obdobi se dochovalo nékolik ikon
Bohorodicek: Smolenskd, pievezena z Catihradu cernigovskym knizetem Vsevolodem
Jaroslavicem, Censtochovskd, jez putovala z Catihradu do zapadoukrajinského Belzu
a odtud pak do Lvova, odkud ji odvezl do Polska knize Ladislav Opolinsky r. 1382. Exis-
tuje v8ak i jind verze jejtho ptivodu. Cholmskd ikona Matky Bozi, kterou ptivezl Vladimir
Veliky do Kyjeva a do Cholmu zavezl Danilo Romanovi¢, Volodymyrskd, kterou do Ky-
jeva privezl Mstislav Monomachovi¢ a do Vladimiru na Kljazmé Andrej Bogoljubskij.
Igorova Bohorodicka v Kyjevopecerské lavie je snad tataz, pfed niz se modlil knize Igor
pred tim, nez jej r. 1147 zabili vzboureni Kyjevané. Slozité osudy ikon byvaji opredeny
fadou mytt. Dal$imi oblibenymi svatymi zobrazovanymi na ikonach byli sv. Mikulas
(ukr. Mykola, rusky Nikolaj), sv. Jiti (ukr. Jurij/Heorhij, rus. Georgij, Cudo sv. Georgija
o zmije), Dmitrij Solunsky, Fjodor Tyronsky a Fjodor Stratilata, prorok Ilja (Elias), arch-
andél Gabriel, svati Kuzma (Kosma), Damian, Antonin a Feodosij Pecerskyj.

Ikony (z feckého slova eikonen = zobrazovat) byly malovany vaje¢nou temperou
na lipovém drevé. Zobrazuji bud ¢ast, nebo celou postavu svatého, na jejimz oramovani
zvaném klejmo byvaji vyjevy z jeho Zivota nebo postavy jinych svatych. Ikony tak casto
tvori jakousi vytvarnou paralelu popularni hagiografické literatury.

Velmi dlouhou a bohatou historii ma zobrazovani Matky Bozi, jez jako tstfedni po-
stava kiestanstvi byva predstavovana ve tfech hlavnich podobach: Eleusa - Bohorodicka
Milostiplnd (Bohomatir Myluvannja, rus. Umilenije), Oranta (Bohomatir Vtilennja, rus.
Bogomater’ Voploscenije — ochrankyné véticich, a Hodegétria (ukr. Bohomatir Odyhitrija,
rus. Odigitrija) - ukazujici pravou cestu. Matka Bozi Eleusa je vyrazem nadherného vzta-
hu matky a ditéte - oba se dotykaji tvafemi, dité se tiskne k matce a objima ji kolem krku.
Jedna z nejkrasnéjsich ikon tohoto typu se dostala kolem r. 1131 z Byzance do Kyjevské
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Rusi jako dar Konstantinopolského patriarchy Juriji Dolgorukému. Nejdrive byla ptive-
zena pocatkem 12. stol. z Konstantinopole do Vyshorodu u Kyjeva. R. 1155 ji Andrej Bo-
goljubskyj odvezl do Vladimiru na Kljazmé; proto ziskala nazev Vladimirskd Matka Bozi.
Je to nadherna byzantska prace s vyraznymi rysy antické krasy: mandlové o¢i, rovny nos
a drobna usta Mariina, kudrnaté zlaté vlasy Jeziskovy. Zazra¢na ikona se stala Palladiem
Kyjevské Rusi. (Viz barevnd priloha.)

Matka Bozi Oranta byva zobrazovana s medailonem na prsou, v némz je umistén
dvandctilety Jezi§ Emmanuel (hebrejsky yn1%% = s ndmi je Buh) jako Zivouci doklad
Mariina neposkvrnéného poceti. Jedno z nejstarsich vyobrazeni ze 12. stol. je dolozeno
v Spasitelové klastete (Spasskij) v Jaroslavli. (Viz barevnd ptiloha.)

Matka Bozi Hodegétria (fec. Odnyntpla, = ukazujici spravnou cestu ¢i privodkyné
na cesté zivotem) obvykle ukazuje na Jeziska ve svém naruci, jenz v pravé ruce svira svitek
zakona (logos). Byzantska tradice téchto ikon je dolozena i na nasem tzemi. Proslulym
prikladem tohoto namétu je Panna Maria Svatotomskd, tzv. Cerna Madona, uctivana jako
Palladium mésta Brna a Perla Moravy. Jde ziejmé o nejstarsi obraz Madony v Ceské repub-
lice, ktery daroval kral Karel IV. r. 1356 svému bratrovi Janu Jindfichovi, tehdy markrabéti
moravskému pro kostel Zvéstovini Panny Marie (dnes kostel sv. Tomdse na Moravském na-
mésti v Brné) pti svéceni pravé dostavéného presbyteria. Pro tuto ptilezitost dal do spony
na prsou Panny Marie vsadit relikvii ze zavoje Panny Marie, potfisnéného Kristovou krvi.
Jan Jindfich pro ikonu nechal postavit zvlastni kapli s pohfebistém markrabat. Za josefin-
skych reforem r. 1783 byli augustiniani nuceni pfemistit svtij klaster i s Madonou od sv.
Tomase do kostela Nanebevzeti Panny Marie u zruSeného klastera cisterciacek na Starém
Brné, kde je zazra¢na Madona uctivana dodnes. Pfi ceremonidlu papezské korunovace dne
10. kvétna 1736 byla Madona korunovana zlatymi korunkami a vsazena do stfibrného olta-
fe z 18. stol. Pivodni zlaté korunky byly v 19. stoleti nahrazeny kopiemi z pozlacené médi
s barevnymi sklenénymi kameny a na ram byl zavésen zlaty ndhrdelnik. Pro tmavé zbarveni
je Hodegétrie nazyvdna Cernou Madonou a je s ni spojena fada zdzrakt, véetné zdchrany
Brna pti obléhani Svédy za tricetileté valky.

Deska predstavuje polopostavu madony s ditétem. (Viz barvevnd priloha.) Oba se
k sobé tvaremi lehce pritaceji. Panna Maria v maforiu prehozeném pres hlavu hlediz ob-
razu a uctivajicim gestem ukazuje na dité v chitonu, sedici na jeji levé pazi. V. mirném
pootoceni vzhlizi dité k matce. V levici drzi logos a pravou rukou zehna. V dnesni dobé
je korunovana ikona usazena do bohaté formovaného barokniho retabula, spocivajiciho
na menze hlavniho oltafe v kostele Nanebevzeti Panny Marie na Starém Brné, oslnujici-
ho véfici stiibrem bohaté zdobeného oltére.

Dalsim ptikladem pozoruhodné ikony na ceském tuzemi, a to opét v Brné, je po-
byzantska ikona Hodegétria fecké provenience, pravdépodobné ze 17. stol. Jako jedna
z mala starych sbirkovych objektii Moravské galerie je postupné restaurovana (Uméni
restaurovat umeéni, 2006 + CDR). Vétsina ikon ziskala totizZ po dlouhé dobé osvétlova-
ni chram svicemi temny odstin. Pro obé ikony byzantského typu je charakteristicky
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ovalny tvar Jeziskovy hlavicky a moudry vyraz. Tvar Bohorodicky nese stopy smutku
jako predtuchu budoucnosti. (Viz barevnd priloha.)

Na ikoné Bohorodicky Volynské (konec 14. st., Pokrovsky kostel, Luck) ma Jezisek
pozvednutu pravici k prisaze. Velmi ptsobiva je ikona z chramu sv. Dmitrije (15. st.,
obec Krasovd, Lvovsky kraj). V horni ¢asti jsou zobrazeni archandélé Michael a Gabriel.
Ikona je jakoby prozarena svatym svétlem, jen libeznd tvar Mariina je smutna.

Dalsi vyznamnou ikonopisnou praci, jez se zachovala na Moravé (MG, Brno), je Bo-
horodicka Hodegétria, pochazejici z vychodni Evropy nebo Balkanu. Je datovana 18. sto-
letim. Nese celou fadu typicky baroknich ryst. Predevs$im je zde dynamicky zachycen
proces korunovace Matky Bozi. Ten je sice v zapadoevropském malifstvi znam od 13. stol.,
déje se tak pri Mariiné Nanebevzeti a korunu ji nasazuje Kristus jiz sidlici na nebesich.
V tomto pripadé je korunovana sama Hodegétria, coz patfilo k charakteristickym obra-
diim katolické cirkve. Byvalo provadéno pti obzvlasté vyznamnych cirkevnich udélostech,
napt. na pocest volby nového papeze, jak tomu bylo v piipadé Svatotomské Madony. Vira,
ze se tak déje z boziho rozhodnuti, je na ikoné vyjadrena dvéma andély, snasejicimi se
s korunkou k Mariiné hlavé. Barokni zaliba ve zdobnosti je vyjadfena i tim, Ze na Mariiné
$iji spociva perlovy nahrdelnik a na prsou je pfipnuta broz, spinajici chiton. Jezisek tfima
v levé ruce misto svitku insignii své krdlovské moci - jablko. Pravou ruku ma pozvednutu
k prisaze podobné jako Pantokrator, coz bylo obvyklé gesto vsech ikon Hodegétrii. Od té
doby se na vSech pozdéjsich vyobrazenich Bohorodicky Hodegétrie tyto atributy opakuji.
Oba svati maji na hlavach koruny.

Tak je tomu i na nejmladsi ikoné Hodegétrie v Moravské galerii, pochazejici snad
z Ruska ¢i Balkanu, neni vSak vyloucen ani ukrajinsky ptvod. Je datovana prelomem
19. a 20. stoleti. Rok 1952, kdy byla prevedena do Moravské galerie z hradu Veveri, je
symptomaticky, protoze pravé v té dobé se hrad na dlouhd 1éta pro verejnost uzavfel,
aby slouzil ke skolskym ucelim a totalni devastaci, kterou se dodnes nepodarilo zcela
zahladit. Jiz samo zasazeni ikony do hlubokého, bohaté profilovaného ramu vypovida
o proméng¢, odpovidajici dobovym pozadavkim, podtrhujicim i zptisob zac¢lenéni ikony
do interiéru. (Viz barevnd ptiloha.)

Priblizné ze stejné doby je Kazanska ikonka z Volyné, jaka visivala pod vé¢nou ole-
jovou lampickou snad v kazdé ukrajinské ¢i ruské domacnosti. Libezné tvaricky Matky
BoziiJeziska jsou nepochybné tisk na papire, ktery je vlozen do profilovaného a barevné
pojednaného plechového okladu (rus., ukr. ,,nakladka® - basma), v némz jsou vytvaro-
vany obé polopostavy. Hlavy svatych jsou zvyraznéné bohaté dekorovanymi oblouky
nimbu. Korunky vsak na hlavach nemaji, coz je dokladem jejich ortodoxni provenience.
Odévy jsou zlaté a stiibrné, zlaté je i pozadi. Cely vyjev je zaramovan profilaci téhoz mo-
nolitniho kusu plechu, jen zlato je na ramecku o odstin svétlejsi. Proporce obou postav
odpovidaji na rozdil od stiedovéké tradice realité (Jeziskova hlavicka jiz nema rozmér
dospélého clovéka. (Viz barevnd priloha.)

46



Zcela jiné podoby ovSem nabyva Matka Bozi v podani lidového malife. Unikatni
ptiklad takového zobrazeni se dochoval v uzhorodském Muzeu lidové architektury a zi-
vota, kam byl prenesen dievény kostelik ze vsi Selestove na své pouti z jeho posledniho
stanovisté v Mukaceve.

Pozoruhodny je nejen naivisticky styl vyobrazeni, ale i detaily obleceni a uzité symbo-
liky. V rozhaleném Mariiné chitonu je vidét stojaty limecek s lemkovskou vysivkou a kiiz-
kem, tak jak to nosila mistni dévcata. TyZ jednoduchy kiiz je i na bibli, kterou tfima Jezisek
v levici misto obvyklého svitku s bozim zakonem. Pravou rukou zehna véficim, zatimco
Matka Bozi svira v pravici tfi bilé kvéty, symbolizujici snad svatou Trojici. VSichni svati
zobrazeni na dvou postrannich pasech klejma pozvedaji v pravé ¢i levé ruce symbol: Moj-
ziSovo Desatero na kamenné desce, jez tak tvori vytvarny kontrapunkt celého vyjevu.

20. Ikona Matky Bozi Hodegétrie s ordmovanim v dfevéném kosteliku ze Selestova, vystaveném
v uzhorodském Muzeu lidové architektury a Zivota. Foto DK, 2002.

Popularni, i kdyz zfejmé ptivodné apokryfické, je ikonopisné zobrazeni zrozeni sva-
té Matky Bozi, kdy je lezici ¢i sedici svata Anna obsluhovana nékolika Zenami. Nékteré
z nich se staraji o lazen. Jindy dité pevné ovinuté povijanem chova jedna z pomocnic.
Ikona tak zachycuje nékteré dobové redlie, spojené s narozenim ditéte v panském pro-
stfedi. Obdobné vyjevy byvaji soucasti i freskové vyzdoby chramii.
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Od konce 15. - zacatku 16. stol. se na Ukrajiné rozsirilo ikonopisné zobrazeni Krista
véevladného (Pantokratér — Deésis), jenz v podobé fresek vzdy dominuje chramu svym
umisténim v jeho kupoli, osvétlené z oken ve vysokém tamburu. Kristus byva zachycen
do pil pasu, v rukou drzi rozevienou bibli. V horni ¢asti ikon je zobrazovana Matka Bozi
a sv. Jan Kirtitel. To jsou oni dva pfimluvci ve scéné Deésis (= prosba, pfimluva), kdy
Kristus plni funkci soudce, po jehoz stranach jsou rozmisténi oni dva piimluvci: Matka
Bozi a sv. Jan Krtitel, zv. Pfedchidce (Ilpenreda). Na dvou postrannich pasech byva-
ji dalsi svati. Tkona s timto namétem se rovnéz dostala do sbirky stfedovékého uméni
Moravské galerie. Pochdzi az z prvni poloviny osmnactého stoleti, kdy jiz ikony mivaly
od dob baroka zlatou ¢i sttibrnou okladku (basmu), ¢asto bohaté zdobenou polodraho-
kamy. V daném ptipadé je ram kolem ikony vyzdoben fadou vsazenych polodrahoka-
md, jez zdobi rovnéz kiiz v nimbu, na némz spociva Kristova hlava. Jde o pozoruhodnou
barokni praci. (Viz barevnd ptiloha.)

Dal$im stézejnim kfestanskym svatym, oblibenym zvlasté v ortodoxnim nabozen-
stvi, je sv. Mikulas z Myry (Mykola, Nikolaj, fec. Ayiog NikdAaog, cca 280/286 Patara
- 6. prosince 345/352 Myra). Byl biskupem v Myfe v Lykii, proslulym $tédrosti k po-
tfebnym, obrancem viry pfed pohanstvim a zachrancem nespravedlivé obvinénych.
Pro mnozstvi zazraki, které se uddly na jeho pfimluvu, je také nékdy zvan Mikulas
Divotviirce (Nikohaog 6 @avpatovpyds, Nikolaos ho Thaumaturgos). Jde o jednoho
z nejuctivanéjsich svatych v celém krestanstvi, ve vychodnich cirkvich je druhym adoro-
vanym svatym viibec. Je patronem namotnikd, obchodnikd, lukostrelct, déti, lékarniki,
pravnikd, studentt a vézil. Pozoruhodna je ikona sv. Mikulase (rus. sv. Nikolaj, ukr. sv.
Mykola) z prvni pol. 13. stol. Je ulozena v bohaté ikonopisné sbirce klastera sv. Katefiny
na Sinaji v Egypté, uprostied pousté, kam se poutnici dostavali jen s velkym vypétim sil,
jak o tom poutavé pise ve svém cestopise Cesky Slechtic Krystof Harant z Polzic a Bez-
druzic (Ksicova, 2013).

21. Klaster sv. Katetiny ze 6. stol., postaveny na Sinajské pousti za vlady byzantského cisate Justi-
nidna. Egypt. Foto DK, 2010.
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22. Tkona sv. Mikulase s vyjevy ze Zivota (Cpt. Huxomnait ¢ xuruem, Cs. Mykola, Cparurenn
Huxonait, Huxonait Yroguuk, Hukonait Yynorsopen) z prvni pol. 13. stol. Klaster sv. Katefiny
na Sinaji. Dostupné z: http://www.pravmir.ru/svyatitel-nikolaj-19-dekabrya-201/#ixzz39uQqqd-
fo [vid. 2014-08-09].

Svaty Mikulas byva velmi ¢asto zobrazovan v ramu (tzv. klejmo), tvofeném vyjevy
z jeho zivota. Takova je rovnéz ikona z druhé poloviny 16. stol. z kostela Narozeni Matky
Bozi (Rizdva Bohorodyci) z polské vesnice Liskowate. Na tfistranném oramovani jsou vy-
jevy z jeho zivota od narozeni a pokiténi, vycet jeho dobrych skutkii az po jeho pohreb.
(Viz barevnd ptiloha.)

V lidovém prostfedi byl velmi oblibeny sv. Jifi (starocesky Ju#i, rus. Georgij, Georgij-
-Vojin, Pobédonosec; ukr. Heorhij/Jurij, sv. Heorhij-Vojin). Podle kiestanské hagiografie
to byl fimsky vojak pochazejici z Anatolie, dne$niho Turecka. Byl uctivan jako mucednik.
Vychodni cirkve jej oznacuji jako megalomartyra, velkomucednika. Je jednim ze ¢trnécti
svatych pomocnikil. Je zvé¢nén v ,,legendé o sv. Jifi a draku® (Odtud nazev rus. Yyzno cs.
Teoprus o smue - Cudo sv. Georgija o zmije; ukr. Uyso cs. [eoprist mpo smist - Cudo sv.
Heorhija pro zmija). Jedna z jeho nejstarsich ikon v Kyjevské Rusi pochazi z 11. stol. Rov-
ny nos, mandlové o¢i a husté vInité vlasy jej spojuji s obdobné zobrazovanymi antickymi
génii. (Viz barevnd ptiloha.) Kult sv. Jifi byl v Kyjevské Rusi $ifen i diky Jaroslavu Moud-
rému, ktery pfi kitu pfijal jméno Jifi - Georgij. Ve 12. stol. se zobrazovani tohoto svatého
proménilo. Misto trpiciho svétce se z ného stal bojovnik na koni, utocici kopim na draka,
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jimz je na ortodoxnich vyobrazenich Posledniho soudu symbolizovano peklo. V dobé, kdy
jesté pretrvavala silna pohanska tradice, byval jeho boj spojovan s tematikou kiestana bo-
jujiciho proti pohanstvi. Unikatnim ptikladem zapadoukrajinské ikonomalby 14. stoleti je
ikona sv. Jifi, sedictho na ¢erném (nikoli bilém, jak tomu byva obvykle) hiebci a bojujici-
ho s drakem. Je ze Lvovského kraje. Pfedpoklada se, ze pochazi ze starobylého chramu sv.
Heorhija v Drohoby¢i. Ikona sv. Jifi z konce 15. stoleti z obce Zvyzen (Lvovsky kraj) nese
ztetelné stopy vlivu folklorntho namétu. Jifi zachranuje princeznu Jelysavu pred nenasyt-
nym drakem, jenz byl pod jménem Smocysce uctivan pohany. K origindlnimu reSeni patfi
kle¢ici princezna, dékujici svému zachranci, i goticky hrad s vézickami, pred nimz stoji
straz a na jehoz cimbufi je vidét i krale s kralovnou. Kopi, jez sv. Jifi zabodava do drako-
va chitanu, vede ruka andéla, snasejiciho se shtry. Ikona je dokladem toho, jak tizce byla
v zapadoukrajinské ikonomalbé propojena cirkevni i lidova tradice, stejné jako vychodni
a zapadni kultura. (Viz barevnd priloha). Sv. Jifi byva zobrazovan i v doprovodu jiného
svatého. Zajimavé je jeho vyobrazeni se svatou Pareskevou - Pate¢nici (P’jatnycja), coz je
cesky preklad feckého oznaceni tohoto dne, kdy se podle legendy ve 3. stol. svata narodila.
Na Ukrajiné se stala velmi popularni, nebot byvala spjata s virou, ze podobné jako bohyné
Mako$ napomaha dobré trodé a plodnosti. Proto Paraskevou pokladali i za ochrankyni
manzelstvi. Na ikoné z kostela sv. Lukase a Damiana (obec Korc¢ica, Lvovsky kraj, prelom
15. a 16. st.) sv. Jifi v jedné ruce tfima dlouhé kopi a druhou bubnuje do kovového talire.
Vedle ného stojici Paraskeva pozveda pravoslavny kiiz. (Viz barvevnd ptiloha.)

Ikony zobrazuji fadu vyjevit zachycovanych na freskach, napt. Proménéni Pdné
(Preobrazennja), zobrazujici legendu zndmou z Markova, Matousova a LukaSova evan-
gelia. Kristus modlici se s u¢edniky na hore Tabor se nahle proménil. Pfed udivenymi
zraky apostolu Jana, Petra a Jakuba se tvar Kristova rozzafila, jeho odév byl prosycen
bilym svétlem a na obloze se objevily postavy starozakonnich proroki Eliase a Mojzise.
Na polské ikoné z 15. st. je Kristus zobrazen v mandorle, po stranach stoji oba proroci,
dole jsou tfi Sokovani apostolové.

Dals$im spole¢nym namétem fresek a ikon je zobrazeni Posledniho soudu, inspirova-
né Starym i Novym zakonem a materialy apokryfnimi. Na rozdil od zapadni tradice, kde
umeélci méli moznost popustit uzdu své fantazii, v ortodoxni cirkvi byli vazani zdkladni
kompozi¢ni strukturou Krista, vystupujiciho v roli soudce. Jeho umisténi v mandorle zd-
raziiuje vyznam ceremonialu, pfi némz hrisniky odnasi do pekla ohniva reka, pohlcovana
apokalyptickym zvitetem. Zato zobrazovany had je symbolem pokuseni k htichu. Cim dale
na zapad, tim vice ptibyva postav certil, shazovanych z nebe a kiepcicich kolem Zhnouci
feky, ¢i hada, jenz obvykle déli scénu na stranu spravedlivych a nevércii, jinak véficich
¢i hii$nikd. Zavaznym atributem prostredni scény jsou vahy, na nichz se provéfuje mira
skutktl dobrych a Spatnych, podle nichz jsou pak duse poustény do nebe, ¢i zatracovany
k vé¢nym mukam. Zajimavé byvaji i zanrové scénky, napt. loze s umirajicim se zobrazenim
Smrtky i andéla, cekajiciho na dusi umirajiciho. (Srov. ikonu z chramu Zrozeni Presvaté
Bohorodicky z prelomu 15.-16. stol. (vesnice Msanec ve Lvovském kraji).
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23. Posledni soud. Konec 15. - zac. 16. stol. (chram Zrozeni Presvaté Bohorodic¢ky — Rizdva Pre-
svjatoji Bohorodyci, ves. M$anec, Lvovsky kraj). (Miljajeva, obr. 13.)

Po pravici Krista v mandorle stoji Matka Bozi, po levici sv. Jan Kititel — Predchtidce
(Predteca — Deisus). V levém hornim rohu je Jeruzalém, v pravém Golgota a tmavy
kruh, do néhoz andélé rudym kopim shazuji ¢erty. Nad Kristem andélé svinuji nebe
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jako koberec. Pod nim je stolec (hetoimasia) s rozevienou knihou, ¢i trin, oc¢ekavajici
druhy Kristiv pfichod na zemi. Po obou stranach kle¢i Adam a Eva. Pod nimi je ruka
drzici vahy, na nichzZ se zjistuje mira skutkti dobrych a $patnych vsech, o nichz ma byt
rozhodnuto, co je po smrti o¢ekava. Za Adamem a Evou sedi apostolové. Pod nimi jsou
po Kristové pravici vyznavacdi viry pravé, po levici jinovérci — pred nimi stoji Mojzi$
s deskou zdkoni. Od Adamovych nohou se vine had-pokusitel, jehoz télo kon¢i v tlamé
dvouhlavého tvora, na jehoz hibeté sedi Belzebub s dusi Jidasovou. Hada obepinaji kru-
hy, symbolizujici lidské hfichy. Kolem kazdého kruhu bojuji o dusi ¢lovéka déblové s an-
dély. Od Kristovy mandorly se tahne ohniva reka, obtékajici medailon se symbolickym
zobrazenim nebe a vod, kde jsou zesnuli vydavani na Bozi soud, k jehoz zahajeni troubi
andélé do viech Ctyr svétovych stran. Ve spodni ¢asti jsou zobrazena muka hfi$niki.

Zvlastni misto zaujima v pravoslavnych chramech tzv. ikonostas neboli chramo-
va prehrada, oddélujici knézisté od ostatni ¢asti chramu. V nékolika (obvykle tfech)
pruzich jsou na ném zavéSeny ikony, rozmisténé podle vyznamu. Uprostied jsou car-
ska vrata, ktera se oteviraji béhem bohosluzby. Prostor za oltafem je poklddan za po-
svatny. Obvykle jde o tzv. apsidu (z fec. ayig (hapsis) — oblouk, zaobleni, obloha a lat.
apsis ¢i absis — vyklenek), coz je palkruhova ¢i podkovovita oltafni nika zaklenuta kon-
chou, vznikld v antice a pouzivana predev$im v romanské a romansko-gotické archi-
tekture. Je béznou soucasti rovnéz pravoslavnych chramu. Koncha (lat. concha - lastu-
ra, musle fec. konché téhoz vyznamu) je specificky typ kulové klenby, ktera tvori horni
¢ast apsidy, niky, exedry nebo edikuly. Kryje tedy zpravidla prostor o polokruhovém,
ptipadné podkovovitém, segmentovém ¢i pilovalovém pudorysu.

Zapadoukrajinskd ikonomalba se vyznacuje fadou zcela unikétnich znakt. Upozor-
nuje na to autor zajimavé monografie patriarcha Dymytrij (Jarema) Ikonomalba zdpadni
Ukrajiny (Ikonopys zachidnoji Ukrajiny 12-16 st., 2005). Na zakladé siroce koncipované
analyzy ikonomalby prevaziné ze Zakarpatské oblasti, dochované na Ukrajiné i v zahra-
nici, kterou srovnava s tvorbou byzantskou, s uménim zapadoevropskym i s kniznimi
iluminacemi, vyslovuje nékolik velmi pravdépodobnych hypotéz:

1) Byzantské uméni se na zapadni Ukrajinu nesitilo pouze kyjevskym prostiednic-
tvim. Vzhledem k tomu, Ze v dobé nejvétsiho rozkvétu Velké Moravy (871-894) knize
Svatopluk pripojil ke své fisi zapadni a stfedni ¢ast Horniho Potisi a Ze se tudy mohli ubi-
rat Zaci svatych Cyrila a Metodéje, smétujici po zaniku Velkomoravské fiSe na Balkan,
1ze predpokladat, ze se byzantské uméni na zapadni Ukrajinu dostavalo i timto smérem.

2) Zapadoukrajinska ikonomalba nese zfetelné stopy vlivu gotického umeéni. Neékdy se
jedna o velmi napadné stylistické znaky, které mohly byt dany i tim, Ze k praci nad ikonami
byli na prani zadavatele ptizvani také mistfi zabyvajici se zapadoevropskym malifstvim.

3) Napadna shoda mezi nékterymi ikonami a kniznimi iluminacemi svéd¢i o tom, Ze
na nich pracovali titiz umélci.
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Miniatury

Miniatury provazeji od pfijeti kfestanstvi a vzniku pisemnictvi iluminované rukopisy.
K nejznaméjsim kyjevskym pamatkam patii Ostromirovo evangelium (1057) a Sbornik
Svjatoslava (1073). Charakteristickym rysem Ostromirova evangelia (nazvaného podle
jména Grigorije, ktery se pfed pokfténim jmenoval Ostromir) jsou zlaté kontury, bohata
barevnost, pfihradkovy email. V rukopisu jsou pozoruhodné barevné vinétky a tfi velké
miniatury, na nichz jsou zobrazeni sv. Jan, Lukas a Marek. Jako pfiklad uvadim miniatu-
ru s vyobrazenim sv. Lukase, evangelisty, kterému je ptipisovano Evangelium podle Lu-
kdse (treti kniha Nového zédkona) a Skutky apostolii (pata kniha Nového zdkona). Kromé
toho je mu prisuzovano autorstvi nékolika obrazi Panny Marie, i kdyz vSechny docho-
vané portréty pochazeji z pozdéjsich dob po jeho smrti. Je kiestanskym patronem lékara
a umélct (predevs$im malift — malifsky cech se oznacoval jako cech sv. Lukdse), dale také
historiku, notard, knihatd, méné casto rezniki atd., ochrance pred nestéstim a dobytka
pfed morem. Je patronem mést Bologna a Padova. Mezi jeho atributy patii okfidleny byk,
pero a kniha nebo svitek. Byva zobrazovan jako malif obrazu Panny Marie. Jeho ostatky
(celou dobte zachovalou lebku) ptivezl roku 1354 na Prazsky hrad cisat Karel IV. a daro-
val je do Svatovitského pokladu v Praze. Piivodné byla lebka uloZena ve stiibrném zlace-
ném poprsi svétce. Zbytek ostatk je v italské Padové, v alabastrovém sarkofagu v kostele
svaté Justiny (http://cs.wikipedia.org/wiki/Svaty_Lukas / 2014-05-29).

e

24. Miniatura z Ostromirova evangelia zobrazuje sv. Lukase s bibli v rukou jako symbolem jeho
literarniho odkazu. (,,Ocrpomuposo EBanremne” — pocrosiume Poccunm: Bockpecenbe, 11 mast
2014 r. Dostupné z: http://barmani.ru/post203809803 [vid. 2014-08-06].
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Zajimavé je, ze ve Svjatoslavové sborniku jsou miniatury umistény na pozadi sche-
matického vyobrazeni kosteli. Sbornik Svjatoslava je prekladem bulharského origindlu
vytvofeného v 10. stol. pro cara Borise. Na Volyni v Lucku nebo Vladimiru Volynském
vznikl v 70. letech 11. stoleti preklad Trevirského Zaltare neboli Gertrudiny modlitebni
knihy, rovnéz krasné iluminovany.

V Pecerském pateriku a v Nestorové letopisu jsou uvadéna jména malifi Moiseje,
Grigorije, Avraama Smolenského a Olimpije Pecerského, opredeného fadou legend
krestanského charakteru, podle nichz byl svétec nadan schopnosti uzdravovat nemocné,
v ¢emZ mu pomahali i andélé. V Letopisu je presné uznaceno, co prislusni malifi vytvo-
fili. Napf. u Avraama Smolenského se uvadi, ze namaloval Posledni soud aj.

Dalsi vyznamnou technikou byl email, ktery se rovnéz vyvijel pod byzantskym vli-
vem. Pouzivalo se prihrddkového emailu zasazovaného do zlata, stfibra nebo bronzu.
Jeho technika pripomina analogické nalezy z Velké Moravy. Nejvyznamnéjsi poklady
emailf jsou na uzemi Kyjeva a v povodi feky Rosy. Nejvétsi sbirku vlastnil mecena$ Cha-
nenko, ktery ji shromazdil ve druhé poloviné 19. stol. Umira pocatkem 20. let 20. stol.
Jeho sbirky se v$ak ztratily. Jsou o nich pouze pisemné doklady. Cést materidli se dostala
i do USA - do sbirky jednoho z americkych boha¢tt Morgana. Emaily byly zdobeny rov-
néz ikony i vazby bohosluzebnych knih a samozfejmé $perky, naramky, prsteny, nadoby
na vonavky atd.

Zlatnictvi

Zlato bylo rozsifenym prvkem vyzdoby byzantské, odtud obliba tohoto materialu
i v Kyjevské Rusi. Znac¢na cast téchto pokladd se po pripojeni Ukrajiny k Polsku dostala
i do jejich sbirek, napt. do krakovského Wawelu. K ¢ernigovskym pokladtim patii napf.
skulptury had, byla to ¢ast pokladu Vladimira Monomacha. Je zajimavé, Ze na jedné stra-
né této skulptury je vyobrazeni sv. Michala, zatimco na opa¢né strané je zobrazena anticka
Gorgona typu meduzy. Stiibrny poklad byl nalezen r. 1896 nedaleko Nikolajeva (Mykola-
jiva) nad Dnéstrem a byl prevezen do Stavropolského muzea ve Lvové. Obsahuje $perky
(naramky, prsteny) a 65 Ceskych minci ze 13.-14. stol., coz svéd¢i o vzagjemném obchodu.
Je to dokladem toho, Ze umélecké pamatky Kyjeva se dostavaly i na zapadni Ukrajinu.
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Kultura Hali¢e a Volyné

Volyn

Poté, co byl za mongolského vpadu Kyjev rozvracen, presunuje se tézisté kultury jed-
nak do severovychodni Suzdali, jednak smérem na zdpad do oblasti Hali¢e a Volyné.
Jsou zde budovany chramy byzantsko-romanského typu, napf. kostel sv. Pantelejmona
v Hali¢i. Vzhledem k tomu, Ze hlavni mésta Halice Peremysl (pol. Przemysl), Halig,
Cholm a Lvov se stavaji stiedisky zapadoevropské kultury, prevlada v nich spise tradice
zépadni kultury, kdezto Volyn, zemépisné bliz§i Vychodu, se stava mostem mezi kultu-
rou Zapadu a Vychodu. Dokladem muze byt architektura Vladimiru Volynského, jez je
blizsi stylu kyjevskému nez hali¢skému. Dodnes se toto mésto povazuje za kulturni cen-
trum uchovavajici nékdejsi kyjevské impulzy. Ve 12. stol. tam byl postaven jednokopulo-
vy chram Zesnuti Matky Bozi s vyrazné stupnovitou dispozici, kdy jsou nad kopulovitym
zastfeSenim tif apsid tfi ptiloblouky, nad nimiz se zveda vysoky tambur véZe. Na rozdil
od pyramidalniho objemu ¢ernigovské Pjatnycy se tak vyska stfesni ¢asti chramu snizuje
a je zduraznéna jeji kvadraticka dispozice. V1iv romanského stavitelstvi je zde zfejmy.

Hali¢ska architektonicka skola

Silny vliv zapadoevropské kultury zptisobuje, ze v této oblasti rychle slabne ptivod-
ni vliv Byzance. Proto se zde uplatiuje jak romansky styl, tak pozdéji gotika. Jednou
z nejstar$ich pamatek byzantské kultury na Gzemi Hali¢e byl zfejmé chram sv. Ioanna
v Peremysli, postaveny r. 1123 knizetem Vladimirem Rostislavovi¢em. Poté, co Peremy-
8l navstivil r. 1312 polsky kral Jagajlo, jenz jakozto predstavitel latinské liturgie obvinil
po zhlédnuti tohoto chramu mistni administrativu, Ze podporuje ortodoxni ndbozenstvi,
byl na kralav prikaz kostel predan latinskému kléru. Chram byl poté zbofen a z materialu
byl v Peremysli vybudovan katolicky kostel. Kostel sv. Pantelejmona v mésté Halici byl
postaven r. 1200 v byzantském stylu, v 16. stol. presel do rukou katoliki a byl zasvécen
sv. Stanislavovi. Pfi dalsich stavebnich tpravach byl postupné barokizovan.

Mésto Cholm, dnesni polsky Chetm, zalozil Danilo Romanovi¢ v zapadni Ukrajiné
na pomezi mezi Ukrajinou a Polskem. R. 1237 zde Danilo vybudoval pevnost Hradec
Mal, ktera odolala tatarskému utoku. V té dobé vyhorel kostel sv. Trojice, znovu po-
staveny v pozdéjsi dobé. Danilo si pozval mistry z Némecka a Polska, ktefi se podileli
na znovuvybudovani mésta. Do chramu dovezl ikony z Kyjeva, které vyzdobil drahymi
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kameny a pozlacenymi deskami. Dochovala se pouze ikona sv. Michaela. Vybudoval rov-
néz chram sv. Bezmeznyka v Cholmu a kostel Matky Bozi r. 1260. Z této doby rozkvétu
Cholmu se dochovaly pouze zbytky vézi kostela ve vesnici Biljavyno, vzdalené 2 km
od Cholmu. Dalsi kostel je o néco dal ve vesnici Stovpji.

Pamatky 13.-14. stol.

Ukrajinské rotundy

Po Danilové smrti jeho synovec Vladimir Vasilkovi¢ vyzdobil ve Vladimiru Volyn-
ském (Volodymyr Volyns'kyj) stény chramu sv. Dimitrije. V Ljubomli postavil kamenny
chram sv. Jifi. Z doby Vladimira Vasilkovice se dochovala kostelni véz v Brestu, tedy
v dne$nim Bélorusku. Nejmladsi z knizecich mést Lvov byl zalozen v poloviné 13. stol.
Z nejstar$ich pamatek se v ném zachoval hradni kostel sv. Mikuldse.

Ukrajinské rotundy byly pevnosti slouzici jako strelnice. Mély mnohouhelnikovy tvar.
O existenci rotund vime v oblasti Kyjeva z r. 1115, v Halic¢i a v Zakarpati ze 12.-13. stol.,
ve Vladimiru Volynském ze 13. stol. Rotundy byly budovény i jako soucasti chramt, jak
je tomu v byvalé vesnici Horjany, nyni jihovychodnim pfedmésti Uzhorodu. Pevnost-
ni kostel je na kopci; lemovan je zbytky hradnich val. Pivodné to byl hradni kostel.
V dne$ni dobé sestava z pravouhlé, dodate¢né pristavéné gotické lodé, jez na vycho-
dé prechazi do rotundy z 12.- 13. stol. Tvori ji $iroké valcové téleso ukoncené nizkym
Sestibokym utvarem - lucernou s kuZzelovitou stfechou. Pevnostni rdz udavaji i uzka
okna, zakonc¢ena pravouhlym hrotem. Uvnitf jsou zachovany fresky z let 1360-1370,
vytvofené italskymi mistry z dilny Giottovy ve stylu rané renesance. (Giotto di Bon-
done, ? 1267 Colle di Vespignano u Florencie - 8. ledna 1337 Florencie). Jde o unikat-
ni stavbu velkomoravské provenience, v niz se prolinaji byzantské a romanské vrstvy.
Vzhledem k celkové zachovalosti je to pamatka vyznamna i v celoevropském kontextu.
Nynéjsi fungujici kostel sv. Anny patfil k typu obrannych kostelti, budovanych v oblas-
tech, jez byly cilem tatarskych a jinych néjezdt - predevsim na Podoli, Volyni v okoli
mésta Mizoce, kde je klaster Dermansky. V povodi Zbruce je napt. kostel v Sutkivcich
z 1. 1476. Jeho charakteristickym rysem jsou Ctyfi obranné basty. Rotundy se stavély
i pozdéji v Lavrivé v 15. stol., v Kamjanci r. 1575, Mukacevé 1661 aj.
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25. Horjanska rotunda nad Uzhorodem (Topsinckas pororga CB. AHHBI, 12-13 B. € TOTUYECKOIT
npucrtporikoi nepksu Cs. Hukonas, 14 B.). Dostupné z: http://www.djerelo.com.ua/ru/rotonda-
rus [vid. 2014-08-07].

Na obdobnych architektonickych pamatkach je patrné prolinani vychodnich,
predevsim byzantskych vlivi s kulturnimi proudy zdpadnimi, s romanskym a gotickym
stylem. Jako priklad Ize uvést architektonické pamatky Halice. Jedinou stavbou byzant-
sko-romanského stylu, dochovanou v Halic¢i z doby pfed mongolskym vpadem, je chram
sv. Pantelejmona v Sevéenkoveé (12. stol., zakladatelem byl Roman Mstislavi¢). Ptivod-
né neomitnuta fasada odhaluje pravidelné kvadrikové zdivo, jez se pouzivalo v Byzanci,
stejné jako tfi apsidy v presbytari. V interiéru se dochovaly zbytky nasténnych maleb.
Zajimavy je romansky zdpadni portal se sloupovim, ukon¢ovanym hlavicemi. Na by-
zantskou tradici odkazuje vysoky tambur kupole. V gotice byly ptivodni oblouky nahra-
zeny Spicatymi stfiSkami. Stavba je hali¢skou narodni pamatkou. V soucasné dobé se
zde konaji feckokatolické bohosluzby.
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26. Chram sv. Pantelejmona v Sevéenkové (Ilepksa Casaroro I[TanTeneiimona), Sevéenkove u Ha-
li¢e, Ivano-Frankivsky kraj, 12. stol. Autor: Klymekoy. Pod licenci Creative Commons CC-BY-3.0
(viz https://creativecommons.org/licenses/by/3.0/legalcode). Dostupné z: http://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Ilepksa_CssiToro_ITanteneiiMmona_17.jpg

Stopy provinéni gotiky, kombinované s byzantskym typem se tfemi apsidami v presby-
tari, jsou charakteristické pro kostel Narozeni Matky BoZi v Rohatynu v Hali¢i (15. stol.).
Podobnym typem stavby je také kostel Zvéstovini Panny Marie v Ostrohu na Volyni
z r. 1521. Navazuje na byzantsko-romansky typ staveb, ovlivnénych gotikou.

Hrady

Ukrajinské hrady mély obdobnou obrannou funkci jako jinde v Evropé. Charakteris-
tickou stavbou je napt. hrad Lubarta v Lucku z poloviny 14. stol. Byl postaven podle vzoru

némeckych opevnéni, roz$ifen byl za knizete Vitolda v 15. stol. Dal$im prikladem je Kre-
menecky hrad na Volyni, prestavény kralovnou Bonou v renesan¢nim stylu pocatkem
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15. stol. R. 1648 byl dobyt kozaky pti tazeni pod vedenim Krivonosa. V dnesni dobé z néj
zbyly jenom ruiny. Dubensky hrad v mésté Dubnu postavil v poloviné 15. stoleti knize
Vasilij Ostrozskij v gotickém stylu. Nejromantictéj$im z volynskych zamki je goticky Ost-
rozsky hrad z pol. 14. stol., postaveny knizetem Danilem Ostrozskym. Dochovala se z néj
jen jedna ¢ast. V Kamenci Podolském byla postavena nejvétsi pevnost na fece Smotric¢
(Smotry¢). Znicena byla v priibéhu druhé svétové valky. Gotika byla nedilnou soucasti
zapadoukrajinské architektury.

27. Romantické ruiny Kremeneckého hradu (Pymosnia Kpemenernpxoro 3amky. 3aMku 11 KpernocTu
cpenHeBekoBbsA). Dostupné z: http://www.citadeles.com/_pu/0/15163089.jpg [vid. 2014-08-07].

Socharstvi 15. stol.

Socharstvi nemélo v ortodoxni cirkvi jednoduché postaveni. Zvlasté malo se dochova-
lo volnych plastik, coz pravdépodobné souvisi s cirkevnimi zékazy, které v rtiznych caso-
vych udobich vedly k odstranovani trojrozmérnych objekti. Snad to souviselo i s likvidaci
pohanskych idold, které ostatné pretrvavaly v lidovych vrstvach pomérné dlouho, zvlas-
té v podobé domacich bizkt (domovoj, domovyk, didko), v jejichz ochrannou moc se
v prostém prostiedi dlouho véfilo. Prestoze v Byzanci, navazujici na antickou tradici, byla
skulptura do jisté miry zastoupena, jde vesmés o vysoky reliéf, jehoz obliba je patrna i tam,
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kde se na byzantskou tradici navazovalo, zvlasté v objektech mortalnich. Kromé toho ze-
jména drevorezby, rozsifené i v lidovém prostfedi, podléhaly ¢asto zkaze. Byvaly ukryva-
ny na neznamych mistech, coz je diivod jejich pomérné pozdniho objevovani. (Russkaja
derevjannaja skul’ptura.) Pfesto se dochovaly i volné sosky zvlasté téch svatych, ktefi méli
k lidovym vrstvam blizko, jako byl sv. Jifi, bojujici s drakem, podobné¢, jako tomu bylo
v pohadkach, nebo sv. Paraskeva-Pate¢nice (Paraskeva-Pjatnycja), kterou jeji ochranna
funkce spojovala s pohanskou modlou Makose ¢i s Bohyni-matkou. Pokladala se za pat-
ronku Zen a Zenskych domacich praci. Proto Zeny o patcich nepraly pradlo a nevynasely
popel z pece. Byla i patronkou pradlen a tkadlen, které o patcich srovnavaly, ktera ma lepsi
len. Paraskeva se ¢asto zobrazovala s rozpusténymi vlasy, pfipominajicimi koudel.

Jako priklad dovedné fezbarské prace lze uvést tii pozoruhodné plastiky ze 14. stol.:
sv. Jifi (Tretjakovska galerie), sv. Paraskevu z Rostova a biskupa Divotviirce. Populari-
ta Paraskevy-Pate¢nice se v raném stfedovéku $ifila z Novgorodu do Jaroslavle, Kostro-
my, Rostova a dal$ich oblasti. Soska sv. Paraskevy Pdtecnice z klastera sv. Trojice v Ros-
tové je odéna v rudém rozhaleném plasti. Na tmavych Satech ma kolem krku bily limec.
Gesto prisahy pravé ruky prevzal jeji tviirce od Pantokratora, rozpazenou levici pak dava
vyraz jeji ochranitelské funkci. Naivisticky raz vyobrazeni svéd¢i o navaznosti na lido-
vou tradici zhotovovani pohanskych idolt, jako byl napt. oblibeny ochrance domu, tzv.
~domovoj“ Typologicka blizkost vynikd zvlasté v porovnani s oblibenym ukrajinskym
kozackym hrdinou, jakym byl Kozak Mamayj. (Viz barevna pfiloha.)

Biskup Divotviirce mél vzhledem ke své funkci v zaloze hned nékolik svatych od
3. do 10. stol. Jeho predstavitelé jsou vSak populdrni i ve stfedovéku. U nds napf. tuto roli
spliiuje sv. Prokop. Divotviirce byva zobrazovan v biskupském plasti s rozepjatyma rukama.
Na jeho symbolice je patrny podil biskupského kazatelského poslani, i kdyz podle nékterych
legend se své funkci dlouho branil a zil zpoc¢atku osaméle jako poustevnik. Divotviirce z ob-
lasti Kostromy je vysoky reliéf, na némz je postava biskupa zasazena do dekorované schrany
s vyobrazenim vzdy tfi svatych, stojicich vedle jeho hlavy v nimbu. Je vyrazné kolorovan
v duchu stfedovékych plastik, jez byvaly na Vychodé i Zapadé barevné pojednany.
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28. Biskup Divotvorny, oblast Kostromy, dfevo, tempera. Foto DK, 2010.

Jind byla situace na zdpadni Ukrajing, zvlasté poté, co sem zacali prichazet némecti
¢i polsti umélci, pro néz bylo trojrozmérné zobrazovani béznou zélezitosti. Socharské
uméni se tak $ifilo i do ortodoxniho prostredi, do chramu vsak pronikalo jen ojedinéle
a opozdéné. Dochovalo se jen nékolik prvotfidnich pamatek. Jedna z nich vznikla za ob-
novy Kyjevskopecerské lavry r. 1470 za knizete Semjona Olelkovice. Tehdy byl vyfezan
triptych Matky BoZi, po jejichz stranach jsou postavy Antonia a Feodosije Pecerskych.
Na této pamatce jsou patrné stopy vlivu gotického socharstvi. Ve sbirkach knihovny Ky-
jevské duchovni akademie je ikona sv. Sofie, ktera neni zajimava ani tak svou primitivni
ikonografii, jako kompozi¢nim fesenim. Na rozdil od typicky byzantského zobrazeni sv.
Sofie prozarila postavu andéla vira v moudrost Bozi. Je dokladem souvislosti dila s pol-
skou kulturou. Zajimavé materialy jsou také ve Ivovském Historickém muzeu.
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Nasténné malby 14.-16. stol.

Freskova vyzdoba chramu patii ke stalicim ukrajinského umeéni. Ma nepfetrzitou
tradici od raného stfedovéku a pokracuje i v dalsich udobich, i kdyz s urcitymi projevy
jinych kultur. Z dochovanych pamatek lze uvést fresky v kostele Cyrila a Metodéje (Kyry-
livs'’ka cerkva — Kupuniscoxa uepxea) v Kyjevé predstavujici Narozeni Kristovo a Zesnuti
Matky Bozi. Nasténné malby ze 14.-15. stoleti se dochovaly rovnéz ve Lvové. Na téchto
pracich jsou ziejmé vlivy némecké, polské i arménské. Ve Lvové byla totiz arménska
mensina, proto zde byl vybudovan arménsky kostel. V r. 1925 v ném byly objeveny frag-
menty nasténnych maleb ukrajinsko-byzantského stylu. Fragmenty fresek z této doby
byly odhaleny i v jinych kostelich, napt. sv. Onufrije v Lavrivé.

29. Dnesni podoba Lublinského zamku, kdy je v ném od r. 1957 umisténo Lublinské muzeum.
Dostupné z: http://www.edd.com.pl/page/calendar?id=246&name=Europejskie-Dni-Dziedzict-
wa-w-Muzeum-Lubelskim-20132014-07-21 [vid. 2014-08-07].

Zcela unikatni pamatkou 15. stol. je freskova vyzdoba byzantsko-vychodoslovan-
ského typu, jez se v neporusené podobé zachovala v gotické kapli svaté Trojice v Lub-
linském zamku ve vychodni ¢asti Polska. Pivodni hrad z prvni poloviny 13. stol. byl
vybaven pevnostni vézi, jez se zachovala dodnes. O sto let pozd¢ji byl za vlady Kazi-
mira Velikého vybudovan kamenny hrad s gotickou hradni kapli, vyzdobenou nadher-
nymi freskami, pokryvajicimi véechny stény a sloupy i gotické klenuti stropu. Je zndmo
i datum zakonceni prace - 10. srpna 1418, v den sv. Vavfince, i jméno vedouciho tymu
tfi malifi — mistra Andrzeje. (Viz barevnd priloha.) Malifi pochazeli z riznych oblasti,
podafilo se jim vSak vytvorit mistrovské dilo. Pod klenbou s dominantou Kristovy hlavy
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na pozadi zlaté drapérie a postavami archandéla se rozviji obvykla scenérie od vyobraze-
ni svaté Trojice a starozakonniho Abrahdma v hlavni chramové lodi po scény z Kristova
zivota (Zvéstovani Panny Marie, Kristovo narozeni ¢i jeho vjezd do chramu). Kristovy
zazraky jsou symbolizovany scénou clovéka, jehoz uschlou ruku Jezi§ uzdravil. Posledni
vecete Pané je zachycena u kulatého stolu, na némz jsou prostieny ru¢niky s charakteris-
tickymi pasy modro-cerveného dekoru. Malifi nezapomnéli ani na vyobrazeni donatora
v podobé krale Vladislava Jagellonského, kle¢iciho v modlitbé pred Matkou Bozi, sedici
v kiesle s Zehnajicim Jeziskem na kolenou. V jezdecké scéné je kral zachycen na bélousi
vzepjatém ke skoku, jemuz Zehna andél, podobné, jako je tomu na scénach se svatym Ji-
fim. (Viz barevnd priloha.) V lomeném oblouku nad timto vyjevem se Jezi§ v doprovodu
véticich modli v Getsemanské zahrad¢, zatimco v nebeské scéné je naznaceno svaté priji-
mani. VSechny napisy jsou psané azbukou v cirkevni slovanstiné. V 16. stol. se reprezen-
tacné prebudovany hrad stal kralovskym sidlem na cesté z Krakova do Vilna. Pravé zde
byla r. 1569 podepsana dohoda o polsko-litevské unii. O sto let pozdéji byl vak hrad zni-
¢en. Dnesni neogoticka podoba pochazi z prvni tfetiny 19. stol., kdy se z néj stalo vézeni,
kde koncila fada vyznamnych osobnosti, perzekvovanych za ucast v ¢etnych povstanich
v dobg, kdy Polsko ztratilo koncem 18. stol. svoji suverenitu. Jako vézeni byl zamek po-
uzivan i okupanty za druhé svétové vélky. Pri prestavbé objektu pro vézeni byly fresky
pokryty pfemalbou a zcela se na né zapomnélo. Objeveny byly teprve koncem 19. stol.
Od r. 1957 je zamek sidlem Lublinského muzea. Vzhledem k pohnutym osudiim zemé
i objektu se restauracni prace gotické kaple protéhly az do r. 1999. Soucasny stav kaple,
vracené do ptivodni podoby pred omitnutim, je prezentovan v barevné priloze ¢. II, kde
je také na olejomalbé Andrzeje Grabowského z r. 1853 zachycen Lublinsky hrad poté, co
byl v 19. stol. zvenci i zevnitt omitnut. V Lublinském muzeum, jez mi barevné podklady
laskavé zaslalo, jsou i pozdéjsi zobrazeni zamku (napt. Konstanty Kietlicz-Rayski, Zdmek,
1902, akvarel, papir; Leon Wyczétkowski, Zdmek v Lublinu, ok. 1918 r., papir, kresba tusi),
malbu Grabowského vsak pokladam za nejzajimavéjsi. V listopadu r. 2012 se v kapli sv.
Trojice konala byzantologicka konference. Diky organizatorim mi bylo umoznéno tuto
unikatni pamatku zhlédnout na vlastni o¢i.

Hali¢ské malirstvi 14.-15. stol.

Souvisly vyvoj méla také ikonomalba, tiebaze i vtomto Zanru dochézelo k postupnym
proménam v souvislosti se zménami estetického vnimani. Zajimavé malby se dochovaly
v mnoha oblastech zapadni Ukrajiny, napt. ve Vladimiru Volynském. Je to Matka Bozi,
za jejihoz autora se poklada hali¢sky malif Petro Ratenskyj (cirkevni jméno Svjatitel’
Petr — Cesaturens Iletp, 1260 ? Volyn — 1326 Moskva) — kyjevsky a hali¢sky metropolita
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v dobé mongolské okupace. Trinact let po smrti byl prohlasen za svatého. Poklada se
za ochrance Moskvy, kam prenesl r. 1325 sidlo metropolity z Vladimiru na Kljazmé.
Pozehnal vystavbé kremelského Uspenského chramu, kde se dochovaly dvé jeho ikony:
Zesnuti Matky BoZi a tzv. Petrovskd Matka BoZi. (Srov.: http://religions.unian.ua/religi-
nossociety/735169-svyatitel-petro-ratenskiy-volinyanin-yakiy-perenis-stolitsyu-pravo-
slavnoji-rusi-do-moskvi.html/2014-07-22)

Bohat¢ je zastoupena ikonomalba v Narodnim muzeu ve Lvové. Znacna ¢ast se na-
chazi rovnéz na polském i slovenském tzemi. V Polsku se dochovaly pamatky na po-
byt ukrajinskych mistrd, ktefi byli v polskych sluzbach za doby panovani krale Ladi-
slava I. Jagajla (1386-1453). Zabyvali se pfedevs$im vyzdobou mistnich chrami, av§ak
i svétskych staveb, napt. knizeciho zdmku v Novych Trokach v Litvé. Ukrajindti mistfi
pusobili i v Lublinu, Sandométi a Krakové. Také v arménském kostele ve Lvové se do-
chovaly malby, jejichz autory byli zfejmé Ivovsti mistfi. Je znamo jméno malife Johanne-
se z Luky, ktery byl restaurdtorem ikony Pfijezd Krista do Jeruzaléma, jez je umisténa
ve Lvovské radnici.

V priubéhu 14.-15. stoleti dochazi na celém tzemi byvalého Kyjevského knizectvi
ivjeho okoli k celé fadé krvavych strettl, béhem nichz postupné slabne moc tataro-mon-
golskych podmaniteli, ktefi jsou v disledku podobného feudalniho rozpadu posléze
r. 1480 zbaveni své priority. Mezitim na jihovychodé vyvstava nové nebezpeci v podobé
silictho tureckého statu, jenz dobytim Konstantinopole r. 1453 rozvratil byzantskou fisi
a zacal se pripravovat k novym vybojim. Zatimco v Rusku probiha centralizace pod hes-
lem ,,Moskva - tfeti Rim", utvareji se na zapadeé stale intenzivnéji dva nové vychodoslo-
vanské jazyky: ukrajinsky a bélorusky. I toto izemi je vyddvano vSanc nejriiznéjsim stre-
tm: polsko-litevskym uvnitf statu, je ohrozovano vpady ktizakd z Pobalti a krymskych
Tatart na jihu. To vSe vede k postupnému budovani domobrany v podobé kozackych
vojsk, jejichz ukolem bylo chranit hranice statu. Po slozitych peripetiich vzajemnych
vztahti vznika r. 1569 Polsko-litevsky stat, ktery ovSem prinasi Ukrajiné stale silici tlak
polského jazyka a viry, jenz pak r. 1596 vedl na Florentském koncilu ke vzniku uniat-
ské (feckokatolické) cirkve. To vse zanechalo svoje stopy jak na vyvoji ukrajinstiny, tak
ukrajinské kultury.

Ukrajinska renesance

Po spojeni Litvy s Polskem r. 1569 se Ukrajina stava soucasti Polska. Ukrajinska
$lechta zacina s procesem polonizace ukrajinského tizemi, coz se projevilo i v kulturni
oblasti, ktera se dostava stale vice do sféry zapadoevropskych vlivii. To ovlivnilo celou
ukrajinskou kulturu 16. stoleti. Renesance pronika na Ukrajinu tfemi cestami. Prvni
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vedla pres Polsko do Zakarpatska. To bylo v dobé, kdy polsky kral Zikmund II. August
(polsky Zygmunt II. August, 1520-1572) povolava do Krakova florentského architekta
Francesca de la Lore a Bereccia, tviirce velkolepé kaple na Wawelu. Odtud se $ifi rene-
san¢ni moéda smérem na vychod. Druhou cestou je tranzit pfes Slovensko na Podkar-
patskou Rus. Napf. radnice v Bardejové je stavéna piivodné v gotickém slohu a poté je
r. 1511 prestavovana jako renesan¢ni stavba. Tretim vstupem renesance byl Lvov, ktery
vyhotel r. 1527 a na jehoz opétovném vybudovani se podileli ital$ti mistfi. Vyraznym
ptikladem je palac Konstantina Korniakta, feckého obchodnika z Kréty, ktery ziskal
$lechticky titul za svou sluzbu tajemnika Zikmunda II. Na stavbé z r. 1580 se podilel Petr
Barbon (Murator Petrus Barbon, ktery ziskal méstska prava r. 1585) se svym zakem Pav-
lem Rimanem (Pavlo Rymljanyn). ProtoZe se palac pozdéji stal majetkem rodiny kréle
Jana Sobieského, ziskal nazev kralovsky a byl vyuzivan i k diplomatickym jednanim.
R. 1680 zde byl napt. podepsan ,véény mir® mezi Polskem a Ruskem. K renesan¢nim
pamétkam z dilny Petra Barbona a Pavla Rimana patti i chrdm Nanebevzeti Panny Marie
(Uspenska cerkva) ve Lvové. Stavba z let 1591-1612 byla dokonc¢ena po pozaru r. 1630.
Renesance je zastoupena i na venkové. Lze uvést napt. latinsky kostel ve mésté Zovkva
nedaleko Lvova. Charakteristickym rysem téchto staveb je kombinace zdénych a dre-
vénych prvkd, pouzivanych napf. pti vytvareni zabradli, jak je tomu ve dvornim traktu
zminéného Korniaktova palace ve Lvové. Dreva se vSak uzivalo i jako pevnostni slozky
pri stavbé klasterti. Dfevéna sténa napt. chranila Sofijsky chram v Kyjevé jesté v polo-
viné 17. stoleti. Bylo to dano davnou tradici, protoze dfeva se uzivalo po dlouhad staleti
stejné hojné jako kamene ¢i cihel. Vzdy zalezelo predev$im na tom, jakého materialu
byl v dané oblasti dostatek. Dlouha tradice roubenych, ale i deskovych staveb je ostatné
dodnes patrna v Zakarpatské oblasti, kde byl dfeva vzdy dostatek. Naopak v rovinatych
¢astech stredni a vychodni Ukrajiny byly lidové stavby vétsinou porizovany z nepale-
nych cihel, z tzv. vepfovic (mazanka), které si bylo mozno zajistit svépomoci. Dfevéné
stavby v8ak pretrvavaly krat$i dobu nez kamenné a také snadnéji podléhaly ¢astym po-
zartm. Proto se jen vyjimec¢né dochovaly drevéné stavby starsi nez z poloviny 17. stol.

Sochaistvi

K renesan¢nim pracim patfi mramorovy ndhrobek Konstantina Ostrozského
ve Velkém chramé Kyjevskopecerské lavry, kde je vyobrazen rytif v brnéni. Pozdéji (1716)
byl nahrobek doplnén o barokni dekor. Podobné doklady renesan¢niho stylu lze dolozit
i z Krakova a Bardejova.
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Malirstvi 16. stol.

Ve Lvové se renesancni malifstvi rozviji zvlasté intenzivné po pozaru r. 1527 v sou-
vislosti s obnovovanim meésta. Spolu s renesan¢nimi architekty prichazeli i renesan¢ni
mistfi. Byli to némecti, holandsti a ital§ti malifi a sochafi, spolupracujici s mistnimi
vytvarniky. Probihala tak zajimava kontaminace kulturnich proudd. Pravé v této dobé
dochazi ik posunu ikoni¢nosti, coz se projevilo zvlasté vyrazné ve zptisobu zpodobovani
Posledniho soudu, kam pronikaji i charakteristické prvky ikoni¢nosti, typické pro zapa-
doevropské malifstvi. Pfedev$im se zde objevuji postavy Certi a vyjevy typické pro za-
padoevropské zobrazovani pekelnych scén. Charakteristické je jejich propojovani s by-
zantskou stylizaci, jeZ se projevila i schematizovanym pojetim Posledniho soudu. Jsou
doklady rovnéz o tom, Ze néktefi mistfi se z Ukrajiny dostavaji do Italie a poté kombinuji
ve své tvorbé rtizné typy malby. Pokracuji vSak v tradicich domaci ikonomalby. To se
tyka napt. ukrajinského malife Feduska ze Samboru, jehoz jménem je podepsana ikona
Zvéstovani Matce Bozi (1579). O autorové zivoté vSak nejsou zadné zpravy. Ikonomalba
patftila v 16.-17. stol. k monopolu ukrajinskych malift. R. 1596 vznika z podnétu jezui-
t ve Lvové malifsky cech z osmi malift-latinikd, ktery je nadan kralovskymi privilegii.
Statut cechu byl budovan podle zdpadoevropskych vzort. V dal$im stoleti se sem pri-
druzili ukrajin$ti mistfi. Ve vedeni byli i ukrajinsti zastupci: mistfi Kraus a Korunka.
Cech existoval do konce 18. stoleti. Vétsina praci ukrajinskych tviircti 17. stoleti se ne-
dochovala. Jsou znama jen jejich jména.

lluminované rukopisy a tisk 16. stol.

Knizni uméni ovlivnil kontakt se zapadni Evropou, pfedev$im s pracemi Albrechta
Diirera a Raffaela. Velkou roli sehrala i ¢innost takového mistra, jakym byl kyjevsky
metropolita Petro Mohyla (1597-1647), jenz vyznamnym zpusobem ovlivnil politic-
kou, osvétovou i cirkevni scénu své doby. Pochazel ze starobylé moldavské slechtické ro-
diny, ziskal zapadoevropské univerzitni vzdélani. Jako biskup zde zalozil r. 1631 cirkev-
ni $kolu Kyjevskopecerské lavry. Spojenim s dfive vybudovanymi $kolami cirkevniho
typu v letech 1615-1616 (prvnimi rektory byli Ivan Boreckyj, pozdéjsi metropolita Jov,
Meletij Smotryckyj a v letech 1620-1624 Kasijan Sakovy¢, autor filozofického traktatu,
svédcictho o vysoké trovni prednasejicich). Tak vznikla r. 1632 Kyjevsko-mohyljan-
ska akademie - prvni vychodoslovanska vysoka $kola, kde se vyucovalo latinsky, fecky
i cirkevné slovansky. (K tomuto odkazu se hlasi i soucasna kyjevska univerzita nazvem
Hanionanbuuit yuiBepcurer «KueBo-MormnsgHcpka akagemisi».) Mohyla byl predsta-
venym jeji knihovny. Podporoval také rozvoj tisku. V klasterni tiskarné se tiskly kni-
hy v nékolika jazycich. Petro Mohyla dosahl vyznamnych cirkevnich hodnosti. Stal se
i exarchou konstantinopolského patriarchy. R. 1996 byl kanonizovan.
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30. Petro Mohyla - v 1. 1632-1647 metropolita Kyjeva, Halice a v§i Rusi. Dostupné z: http://http://
uk.wikipedia.org/wiki/®aiin:Petro_Mohyla-_big.jpg
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Umeéni 17. stol. - ukrajinské baroko

Vyvijelo se pod vlivem zapadni kultury, odkud ovSem prijima predevsim rysy, které
byly Ukrajiné blizké. Vznik Polsko-litevské unie s sebou nesl i problém cirkevni. Na jed-
né strané se projevuje silny vliv katolicky, propagovany predevsim jezuitskym radem,
ktery do Litvy vysild své legity, napt. Jitiho Tektandera (Cecha z Jablonného, autora
némecky psaného cestopisu do Persie, kam byl vyslan Rudolfem II. r. 1602), na druhé
strané je to odpor pravoslavného kléru, ktery se snazi o udrzeni své identity. Jednani
v Brestu kondi roztrzkou r. 1596 — $lo o problematiku cirkevni, zda prevladne pravoslavi
¢i katolicismus. Ur¢itym pokusem o smir byl vznik uniatské cirkve v tomtéz r. 1596, kde
$lo o kontaminaci tradice zapadni a vychodni. Zakladem byla pravoslavna cirkev, ktera
uznala jako svého hlavniho pfedstavitele papeze. Pripousti snatky kléru a ponechava
juliansky kalendar. V kostelich jsou povoleny prvky socharstvi, hudebni kultura zista-
va vokalni. R. 1772 se uniaté prejmenovali na cirkev feckokatolickou. V USA a Ka-
nadé se uziva i ndzvi byzantsti ¢i ukrajinsti (rusinsti) katolici. Na vychodni Ukrajiné
byla feckokatolicka cirkev zakazana vynosem Mikulase I. r. 1838. Na zapadni Ukrajiné
pretrvavala az do r. 1946. Za Gorbacova byla feckokatolicka cirkev od unora r. 1990
znovu povolena.

Vzajemné prolinani katolictvi a pravoslavi se projevovalo i na vychodni Ukrajing, a to
az do oblasti Cernigova. Jako priklad Ize uvést zalozeni katolického kldstera ve Vinnici
r. 1610 z podnétu knizete JanuSe Zaslavského. Byla to typicky barokni stavba. Ve 30. 1.
17. stol. buduji katolici sviij chram i v Kyjevé. Na ochranu pravoslavného kléru vznikaji
pravoslavna bratrstva. Jsou budovany pravoslavné skoly, kde se hraji duchovni dramata
s liturgickou tematikou. Ukrajinsti u¢enci odchovani zapadoevropskou latinskou védou
budovali i vzdélavaci systém na sepéti zapadoevropské a vychodoevropské kultury. Spo-
jeni byzantské obraznosti se zapadoevropskym vytvarnym stylem naslo sviij vyraz pravé
v baroku, kde se stfedovéké symbolické vnimani svétla prolnulo s renesan¢nim zduraz-
novanim humanismu, antiky a rané osviceneckého idealu duchovnosti.

Ve stavitelstvi a vnitfni vyzdobé chrami - napt. v ikonostasech - se baroko projevuje
velmi vyrazné. Jako ptiklad 1ze uvést Sofijsky chram v Kyjevé a chramy na Vladimirské
htrce, jez byly v té dobé pokryvany zlatem.

Po potlaceni celé fady povstani proti ttlaku ze strany polské slechty nastava obdobi
tzv. ,zlatého miru“ (1638-1648), kdy zvtile magnatii a Slechty neznala hranic. Je to obdo-
bi vynuceného klidu, po kterém v$emu ucinilo pfitrz povstani Bohdana Chmelnyckého.
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Obdobi Bohdana Chmelnyckého

31. Portrét Bohdana Chmelnyckého v stejnokroji kozackého hetmana s bulavou v pravé ruce. (Bozdan
Xmenvnuyxuii). Dostupné z: http://ukrtour.org/poi/bogdan-hmelnickij [vid. 2014-05-20].

32. Mychajlo Mykesyn, Jezdecky pomnik Bohdana Chmelnyckého pted Sofijskym chramem v Kyje-
vé. 1888. (Bohdan Khmelnytsky. Boedan Xmenvnuyxuii. boedan Xmenvruypkuii- Anglicko-rusko-ukra-
jinskd informace o B. Chmelnyckém.). Dostupné z: http://www.dinternal.com.ua/wp-content/uplo-
ads/2009/12/bohdan2.jpg [vid. 2014-08-09].
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Bohdan Zenobius Chmelnyckyj (ukrajinsky boedan Xmenvnuuvkuii, Bohdan
Chmelnyc’kyj, polsky Bohdan Zenobi Chmielnicki, rusky Sunosuii bozdan Muxaiinosuy
Xmenvruyxuii, Zinovij Bogdan Michajlovi¢ Chmelnickij asi 1595-1657), kozacky hetman,
jenz r. 1648 zvitézil nad Polskem a obnovil ukrajinsky stat. Ve snaze ziskat pro Ukrajinu
ochranu proti Polsku uzaviel r. 1654 s ruskym carem Alexejem Michajlovi¢em v tzv. Pere-
jaslavské radé smlouvu, podle niz byla Ukrajina pfipojena k Rusku. Specifikace izemniho
rozdéleni byla dohodnuta r. 1667 Andrusovskym mirem mezi Ruskem a Polskem, jimz se
Polsko vzdalo ukrajinského tizemi na levém brehu Dnépru, tzv. levobfezni Ukrajiny. Dalsi
uzemi byla pfipojena k Rusku r. 1686 za kréle Jana Sobieského na zakladé rusko-polské
smlouvy o ,vé¢ném miru®, kdy Polsko postoupilo Rusku za slib pomoci proti Turecku
do trvalého vlastnictvi Smolensk, Cernigov, Kyjev a celou vychodni Ukrajinu. Od té doby
zacina dvoji vyvoj ukrajinské kultury: zapadni, tésné spjaty se zapadoevropskou tradi-
ci, a vychodni, kde stale intenzivnéjsi rusifikacni tendence vedly k faktickému porusténi
celé oblasti, odkud ti nejtalentovanéjsi v touze po vys$im vzdélani odchazeli do ruskych
sidelnich mést, kde se jim dostavalo moznosti i zahrani¢niho studia. Vétsina z nich pak
v Rusku ztistavala Zit trvale, i kdyZ tematicky navazovala rovnéz na svoje domaci kofeny,
jak je to zfetelné patrné i v rané tvorbé Gogolové, stejné jako v dile fady hudebnik a vy-
tvarnikd, k nimz se zcela pravem hldsi obé tak tésné spjaté kultury. Pripojeni Ukrajiny vSak
pfineslo Rusku fadu dalsich podnéti. Podle modelu Kyjevsko-mohyljanské akademie byla
v Moskvé zfizena r. 1687 Slavjano-greko-latinskaja akadémija, jez byla fakticky prvni rus-
kou vysokou $kolou. Podnét k jejimu zfizeni dal kyjevsky absolvent Simeon Polockyj
(1629-1680), ktery se stal v Moskvé vychovatelem déti cara Alexeje Michajlovice. Jeho
barokni basnické i dramatické dilo iniciovalo vznik ruského literdarniho baroka, v némz
hledali inspiraci i rusti futuristé. Francouzské a polské podnéty, zprostiedkované Ukra-
jinou, stoji u kolébky ruského rymovaného verse i jeho sylabické struktury, jez trvala od
80. let 17. stol. do prvni tfetiny stoleti 18. V duchovni akademii se péstuji duchovni dra-
mata, podobné jak tomu bylo jiz dfive na Ukrajiné.
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Doba Mazepova

33.Neznamy autor, Portrét Ivana Mazepy (Hesigomuit xynosxamk kinna XVIII ct. Isan Crenanosny
Masera, [JHimponeTpoBCcbKuit Xy[oxHil Myseit. [erbMman IBan Masemna). Dnépropetrovské umeé-
lecké muzeum. Je to nejpravdépodobnéjsi zobrazeni Mazepy. Mamepian nidzomosnero Omnveoro
Kosanescvkoio ma naopykosaro 6 «Ykpaincokomy Icmopuunomy XKypuani». Dostupné z: http://
www.mazepa.name/rekonstruktsiya-obrazu-ivana-mazepy [vid. 2014-08-09].

Ivan Stepanovy¢ Mazepa (1639-1709) byl hetmanem zaporozskych kozaku a vyso-
kym politikem, jenz ve své funkci vykonal nesmirné mnoho pro kulturni a duchovni
povznesent levobiezni Ukrajiny. Po boku Petra I. bojoval v Severni vélce proti Svédsku.
R. 1708 se vsak ve snaze zachovat vychodni Ukrajiné jeji suverenitu presel na stranu
$védského krale Karla XII. Po jeho porazce u Poltavy r. 1709 prchl do Osmanské fise,
kde téhoz roku zemfel ve mésté Bendery (nyni na izemi Moldavska). Petr . jej po zradé
zbavil v$ech vyznamendni, pravoslavna cirkev jej exkomunikovala.

Matka Ivana Mazepy byla abatysi Kyjevskopecerské lavry, proto jeji syn podporoval
vyvoj kultury, kterou chépal jako ¢lovék odchovany zapadoevropskou kulturou. V jeho
dobé se formuje ukrajinské baroko. Tradi¢ni ikonomalba ustupuje do pozadi, do popre-

di se dostdvd malifstvi zapadoevropského typu. Doba Mazepovy vlddy byva pokladédna
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za druhé zlaté obdobi ukrajinského uméni po rozkvétu Kyjevské Rusi za Jaroslava
Moudrého. Stavebnictvi 17. stol. se formuje ve dvou smérech. Je pfedstavovano barok-
ni bazilikou zdénych chrami, ale vzkvéta rovnéz dievéna architektura, jez vzdy fun-
govala paralelné vedle staveb kamennych ¢i cihlovych. Typickym prikladem je Spassky
kostel v Mharském klastere (Poltavsko), dokonceny za doby Mazepovy. Barokizovana
byla vétsina chramu v Kyjevé i jinde: Kyjevskopecerska lavra, Mikulassky chram, stav-
by v Cernigové, chram sv. Jurije ve Vydubyckém klstefe v Kyjevé atd. Svétské budovy,
které Mazepa vybudoval ve svém sidle v Baturynu (rus. Baturin), byly po jeho vzpoure
zniceny. Mensikov tehdy zlikvidoval véechny obrance véetné Zen a déti a mésto vypalil.
Podobné byly zdemolovany Mazepovy paléce v Kyjevé, Cernigové aj. Nedochovala se
ani ¢ast Kyjevsko-mohyljanské akademie, postavena z jeho podnétu.

Rozkvét baroka zac¢ina v 17. stol. také ve Lvové, kde byl vybudovan kostel bernardy-
nu r. 1600, jezuitsky kostel 1613-1670 atd. V Kyjevé byl prestavén chram Zesnuti Mat-
ky Bozi (Uspenska bazilika) italskym architektem Sebastianem Braccim (Sebast’jano
Bradci). Samostatna tvorba ukrajinskych architekt spada do druhé poloviny 17. stol.
a dosahuje nejvétsiho rozkvétu praveé v dobé Mazepové. Novy charakter ukrajinské ar-
chitektury se utvari pod vlivem zminénych dvou faktori: 1. staré tradice zdéné archi-
tektury navazujici na typ byzantsko-ukrajinské baziliky (srov. napt. kostel v Berezanech,
Trojicky kostel z r. 1679, kostel Mharského klastera nedaleko mésta Lubny, jehoz vystav-
bu zacal hetman Samojlovy¢). 2. Stavby rozvijejici podnéty ukrajinské drevéné archi-
tektury tvori trojlodni nebo pétilodni stavby se tfemi nebo péti kopulemi. K trojlodnim
chramim se tfemi kopulemi patti napt. Katedrdla Panny Marie Pomocné (Pokrovs’kyj
sobor, 1689) v Charkové a fada dalsich staveb.
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34. Katedrala Panny Marie Pomocné a dim arcibiskupa (IToxpoBckuit cobop u apxuepeiickui
mom - Pokrovs'kyj sobor, Xapovxos. Cobop Iokposa Ilpecesmoii Bozopoouypt), 1689, Charkov.
ObuiectBenHoe focrosiune — Artemka — Author. Dostupné z: https://ru.wikipedia.org/wiki/
IToxposcknii_cobop_(Xapbkos)#mediaviewer/Paitn:Xappkos._IToxpo [vid. 2014-08-09].

Ukrajinské baroko zasahlo i zidovské synagogy. Od pocatku 18. stol. se na Ukrajiné
zac¢inaji uplatiovat projekty cizich architekt: Holandana De Vitteho, Némce Schede-
la, Itala B. Meretiniho aj. Bernard Meretin (nebo Meretini) postavil mimo jiné Dim
osvéty (Dom Prosvity) ve Lvové a fady chramu v Halici. Petrohradsky architekt Sche-
del prestavél Kyjevsko-mohyljanskou akademii (1736-1740) a vybudoval znamenitou
zvonici v Kyjevskopecerské lavie (1736-1763). Provedl i barokni rekonstrukei zvonice
Sofijského chramu (1744-1748).
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%D0%A5%D0%B0%D1%80%D1%8C%D0%BA%D0%BE%D0%B2._%D0%9F%D0%BE%D0%BA%D1%80%D0%BE%D0%B2%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%81%D0%BE%D0%B1%D0%BE%D1%80_%D0%B8_%D0%B0%D1%80%D1%85%D0%B8%D0%B5%D1%80%D0%B5%D0%B9%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D0%B4%D0%BE%D0%BC.jpg
https://ru.wikipedia.org/wiki/User:Artemka

De Vitte je autorem dominikanského kostela ve Lvové (1745-1749). Na vyzdobé je-
zuitského kostela ve Lvové v8ak pracoval v letech 1740-1742 i brnénsky malif Sebastian
Eckstein (Sevastjan Ekstejn) a jeho syn Fabidn. Na freskach tamniho kostela sv. Marti-
na a rady dalsich ve Lvové i okoli se podilel ve ¢tyficatych letech Josef Majer se svym
bratrem Frantiskem a dalsi Cesi z tehdejsiho Rakouska. (Istorija ukr. kul’t. 3/877). Lvov
ostatné velmi silné pfipomind Brno i diky dalsi vystavbé 19. stoleti.

Zapadoukrajinské malirstvi

Jiz od druhé poloviny 16. stoleti se za¢ina vytvarné uméni na Ukrajiné ménit. Velmi
vyrazné se to poté projevilo v dobé baroka, které jako vyrazny synteticky styl ovlivnilo
prakticky veSkeré uméni. Tendence ke zdobnosti a dekorativnosti vedla v ikonomalbé
k prekryvani maleb stfibrnym ¢i zlatym kovovym prekrytim (nakladka), ¢asto bohaté
zdobenym drahokamy. Pro malbu byl ponechavan jen maly prostor, v némz bylo mozno
sledovat jako kukatkem bud jednotlivé vyjevy, nebo tvare svatych. Ikony tak nabyva-
ly charakteru klenotti. Na zapadé pak svati ¢asto pfijimaji podobu zapadoevropskych
svétctl. Jejich dynamické postavy s rozevlatym Satem jsou umistovany na zlaté pozadi ¢i
ramovany do hluboce profilovanych ramd.

Chrdmové uméni se v této dobé jiz zacina zbavovat své anonymity. Podle dokladu
dochovanych v chrdmu Zesnuti Matky BoZi ve Lvové se na jeho vyzdobé podileli r. 1630
mistfi Ambrozius, Jakov a malif Fedir Senkovy¢, ktery se tcastnil malby ikonostasu
v tomto chramu i na vyzdobé dal$ich Ivovskych kostelii. Ikonostas Uspenského chramu,
jenz je jeho nejvyznamnéjsi praci, se véak bohuzel nedochoval. I v Seitkovycové dile jsou
zjevné stopy vlivu zapadoevropského malifstvi. Novy ikonostas v Uspenském chramu
vytvoril r. 1637 mistr Mykola Petrachnovy¢ Morochovskyj, jenz byl zakem a pokraco-
vatelem Fedora Senkovyce. V jeho tvorbé je markantné patrna inspirace nizozemskym
malifstvim. Projevilo se to v horni ¢asti ikonostasu ve lvovském chramu Zesnuti Mat-
ky Bozi. Jeho praci lze dokumentovat diky tomu, Ze se zachovala smlouva se zadavateli
z let 1637-1638. Senkovy¢ jiz r. 1635 namaloval ikonu Bohorodicky a dalsi prace nejen
ve Lvoveé, ale i v jeho okoli. Ke znamym mistriim patfil rovnéz dvorni malif krale So-
bieského Vasyl ze Lvova. Z dal$ich umélcti 17. stol. 1ze uvést tviirce krajinomaleb (land-
Saftov) Jevstafije, ktery své prace vozil na prodej do Moldavie, i malife tapet (koltrin)
Ivana Lukasevyce. Malinovskyj je autorem dochovaného panoramatu hory na Athosu
a Jeruzaléma z r. 1691. Mykola Spaniel vytvoftil r. 1635 ikonostas v Romanové. Je znama
cela fada dal$ich malif, ktefi vytvareli také naméty Posledniho soudu. Vznikaly i ¢ilé
malifské cechy, které se zabyvaly tvorbou ikon, jez se poté prodavaly na jarmarcich. Cir-
kevni malifstvi se rozvijelo i na Volyni, v Kyjevé a v dalsich regionech.

Soucasné se v umeéni zac¢inaji uplatiovat i svétské motivy. Piivodné monolitni sys-
tém malifstvi prestava existovat. Zvlasté popularni je novy zanr - portrét, zachycujici
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vyznamné osobnosti té doby. Pod vlivem zdpadoevropského malifstvi je portrét utva-
fen zcela jinak, nez tomu bylo v tehdejsim Rusku, kde prvni portréty, tzv. parsuny, jesté
pokracuji v ikonopisné tradici. Na zapadni Ukrajiné se zacalo portrétni uméni péstovat
nejdrive ve Lvové. Z méstské pokladny byl r. 1576 zaplacen honoraf malifi snad polské-
ho ptivodu Vojczechu Stefanowskému (Vojcech Stefanovs’kyj) za portrét krale Stépana
Bathoryho, ktery si vyzadala méstska radnice. Jedinou nepochybné originalni ukrajin-
skou praci je portrét katolického arcibiskupa Jana Solikovského z r. 1601. Malifsky styl
této prace navazuje na provincni evropské malifstvi druhé poloviny 16. stol. Lvovska
$kola portrétniho malifstvi se rozsifila i do jinych oblasti Ukrajiny. Oblibila si jej i volyn-
ska honorace a poté zacina pronikat také do méstanskych vrstev. Ostatné zakazky z této
socialni skupiny jsou dolozeny ve Lvové jiz z konce 17. stol., kdy si vdova po vyznamném
obchodnikovi uherského ptivodu objednala dodate¢ny ,,portrét® svého choté.

Zku$enosti s portrétnim malifstvim nasly svoje uplatnéni i v kniznich miniaturach,
kde byvaji postavy apostold, svatych ¢i cirkevnich hodnostara zac¢lenovany do interiéra
¢i exteriéri dekorativné oramovanych ¢i tvoricich pozadi postav, aby tim vice vynikla
zobrazovana osobnost. Tak je tomu u portrétu sv. Jana Zlatoustého (347 nebo 349 - 407,
fecky Iwdavvys o Xpvodoropog, Iéannés Chrysostomos), konstantinopolského arcibis-
kupa, znamého svou re¢nickou a kazatelskou zdatnosti, pro niz ziskal pridomek Zlato-
usty. (Srov. miniaturu arcibiskupské knihy SluZebnyk Ivana Bojars’koho, 1632.) S roz-
vojem knihtisku se zacala péstovat i grafika, vyuzivajici predevsim velkych zkusenosti
s rytinami. Na Ukrajiné, zvlasté ve Lvové, se pritom navazovalo na praxi krakovskych ¢i
vratislavskych rytct. Od doby, co byla r. 1483 v Rimé vyti§téna prvni ukrajinska kniha
- prace ukrajinského lékare ptsobiciho na Bolonské univerzité, uplynulo jiz témér dvé
sté let, béhem nichz zdejsi kultura prosla slozitym vyvojem. V oblasti tiskafstvi byla ne-
pochybné podnétna i spoluprace ukrajinskych a béloruskych tiskarii jiz v dobé Frantiska
Skaryny a jeho pokracovatelii. Francysk Skoryna nebo Skaryna (bélorusky @panuyiwax
Cxapoina, Ppanyuck /Iykuu Ckopuna; okolo 1490 Polock - okolo 1551 Praha; uvadeéji
se rovnéz roky 1485-1540), bélorusky vzdélanec, prekladatel a vydavatel bible, ktery vy-
tvoril zaklady staré bélorustiny jako spisovného jazyka. Jeho preklady bible a zaltare byly
vytistény v 1. 1517-1519 v Praze (buenus pycka). Do Prahy se vratil poté, co musel zavfit
tiskdrnu zalozenou r. 1520 ve Vilné. V poslednich letech byl kralovskym zahradnikem
Ferdinanda I. na Prazském hradé.
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35. Francisk Skorina, 1517 — pravé tehdy prisel Skaryna do Prahy. Dostupné z: https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Skaryna_1517.jpg [vid. 2014-08-06].

Vsechny zminéné rysy se je$té vyraznéji prosazuji ve stoleti 18. Obrazy svatych zis-
kavaji individualni rysy svych predloh. Svétci jsou zobrazovani ve své obvyklé ¢innosti,
jako napt. sv. Jan Bohoslov v rudém kabdtci (Svjatyj Ioann Bohoslov, cerkva sv. Myko-
laja v Kucevolivci, druhd ¢tvrtina 18. stol.), zobrazeny u psaciho stolu nad rozepsanou
knihou v ruce s perem. Sklenici s inkoustem drzi za fetizek usluzny ¢erny orel. To vse
na zlatém ornamentalné pojednaném pozadi lunety. S rostoucim vyznamem $lechty, ale
i bohatnoucich méstant, pribyva zakazek na portréty svétskych osob. Podileji se na nich
znami i neznami umélci. Priklady lze nalézt rovnéz na levobfezni Ukrajiné, i kdyz
v mensi mife, nezZ tomu bylo na zapadé.

Zvlasté vyrazna proména se udala v zapadoukrajinském sochafstvi. Do pozadi ustou-
pily plo$né reliéfy svatych, i kdyz i ty se proménily v dramaticky extatickd vyobrazeni
svétct, jak je tomu v fezbé na kazatelné kostela v obci Hodovycja u Lvova (1750). Carské
brany i ikonostasy jsou dekorovany zlacenou dfevorezbou s rostlinnymi motivy, do nichz
jsou vsazovany malby svatych. Ikonostas chramu Proménéni Pdné (Spaso-Preobrazen-
s'’kaja cerkva) v obci Velyki Sorocynci v Poltavském kraji proménila bohatd fezbarska
prace v zlaté kvetouci louku. Zlatou fezbou je dekorovan i ikonostas v Trojickém chramu
nad branou v Kyjevskopecerské lavre (20.-30. 1. 18. stol.). Volné plastiky svétct jsou v ka-
tolickych kostelich zobrazovany v dramaticky rozevlatych pézach, jejich tvare vyjadfuji
expresivné bolest ¢i unavu. I kdyz s vétsinou volnych plastik se setkavame v katolickych
kostelich, je zfejmé, Ze se obcas zatoulaly i do nékterych svatyn uniatskych, které se od
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r. 1772 zacaly nazyvat feckokatolické. Je to zfejmé z fotografie romanské baziliky v Hor-
janech u Uzhorodu, pofizené pocatkem 20. let 20. stol. narodopiscem Bohumilem Vav-
rouskem. Po obou stranach oltafe v apsidé jsou umistény skulptury Matky Bozi a Jezige.
Fresky na Celni sténé apsidy jsou dekorativné a stylizované oramovany. Carska vrata jsou
odstranéna. Po prvni svétové valce byly ostatné na celé Podkarpatské Rusi predevsim
feckokatolické chramy. Sdm autor podotyka, Ze nartistajici zdjem obc¢anti o pravoslavi se
v té dobé zacal projevovat zfizovanim prozatimnich svatyn, ¢asto ipravou obycejnych
chalup. Vavrousek pak s povzdechem dodava, jak neodborné byvaly v té dobé nadherné
drevéné chramy opravovany. Tradi¢ni $indele lidé ¢asto nahrazovali plechovou stre-
chou, zcela deformujici ptivodni raz stavby.

Drevéna architektura

Drevéné sakrdlni stavby vznikaly prakticky ve vSech oblastech Ukrajiny, kde se
vyskytoval vhodny material. Nejvyraznéjsi zastoupeni v§ak maji v horskych oblastech
Zakarpatské Ukrajiny. Bohumilu Vavrouskovi se podatilo v letech 1921-1928 nafoto-
grafovat a popsat celkem 272 objektu. I kdyz nékteré z nich v pribéhu dalsich let prav-
dépodobné zchatraly ¢i byly nahrazeny stavbami kamennymi, po nichZ mistni obyvatelé
touzili, jedna se o uctyhodny pocet, svédcici o bohaté zastoupené tradici, v niz se misily
dva kulturni svéty: zdpadni latinismus a vychodni byzantinismus. Vlivem baroka, vzni-
ku kamennych staveb a gotizujicich prvkd, jez s sebou prinaseli némecti kolonisté, se
vyvinula pozoruhodna smésice riiznych slohovych typi a architektonickych kombinaci.
Jako materidl byvaly pouzivany dubové, modrinové, jedlové i smrkové kmeny, z nichz
mistni tesafi dovedli vytvorit neobycejné pusobivé stavby, liSici se nejen mistni tradi-
ci, ale i osobitym rukopisem svého tviirce. Zakladni ¢lenéni koresponduje s celkovym
etnologickym stylem jednotlivych oblasti, jez lze rozdeélit do ¢tyf skupin: lemkovsky,
zachovavajici tradici moldavského stylu, bojkovsky s naméty baroknimi, uhersky s re-
miniscencemi gotickymi a byzantsky styl huculsky, jenz si casto zachovaval svtij pa-
vodni raz. Bojkovské dfevéné chramy jsou tfilodni s vysokym, stupnovité se zvedajicim
zastfeSenim, zakoncenym vézickami. Nejvy$si ¢asti je zvonice nad vstupem do chrdmu.
Takovy je napf. chrim Panny Marie Pomocné (Pokrovs’ka cerkva, 1792, obec Kanora,
Zakarpati). Charakteristickym prikladem chramu s gotickou vézi je Cerkva sv. Paraske-
vy v obci Oleksandrivka, 1792.
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36. Chram sv. Paraskevy v obci Oleksandrivka (Jlocrompumeuatenproctu Ykpaussl. Iepxosy Ce.
Ilapackeswr, 15. stol., Chustsky okres v Zakarpati) s charakteristickou gotickou vézi. Ostatni stav-
by byly pristavény dodate¢né, hlavné r. 1753. (Onucanue gocronpumedaTenbHOCTH «IlepkoBb
cB. [TapackeBbl»). Dostupné z: http://galleryua.com/photo/dostoprimechatelnosti/1001501-Cer-
kov-Sv-Paraskevy [vid. 2014-05-20].

Jeden z nejkrésnéjsich chramii lemkovského typu je z obce Selestove z r. 1777. Stavba
puvodné prevezena do Mukaceva posléze chatrala, takze byla nakonec r. 1972 umis-
téna do Uzhorodského muzea lidové architektury kultury. Je to jediny chram tohoto
typu, ktery se na Ukrajiné zachoval. Pisobivé v ném byly propojeny podnéty zapadni
i vychodni tradice: zakladni plan je vychodni, spadovy krov o ¢tyfech ¢astech hovori
o bojkovském stylu severnich Karpat, banaté véze o podilu baroka. Nevzniklo vak nic
eklektického. Jde o neobyc¢ejnou harmonii tvart s dominantou zvonice. Piisobivy je i in-
teriér chramu s vyfezavanym ikonostasem. (Viz barevnd pfiloha). Byly tam ikonopisné
prace vynikajiciho zakarpatského ikonopisce Ilji Brodlakovyce-Vysenského z r. 1666.
Jedna z nich je v soucasné dobé v Zakarpatské obrazarné.
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37. Chram z obce Selestove, Uzhorodské muzeum lidové architektury. Foto DK, 2002. (Ikonostas
viz barevna priloha.)

Ti dfevéné kostely byly koncem 20. let 20. stoleti prevezeny do tehdejiiho Ceskoslo-
venska: do Prahy, Nové Paky a do Kuncic. VSechny jsou patfi¢né zrestaurovany. Zaji-
mavy osud potkal bojkovsky kostelik Archandéla Michaela (Michail). V roce 1929 byl
prenesen z Medvédovcti u Mukaceva do Kinského zahrady vedle Petfina jako dar pod-
karpatskych Rusini. Stal se tak soucasti sbirek Narodopisného muzea. Kostel je postaven
cely ze dfeva véetné vézi, sttecha je kryta sindeli. Bojkovsky styl je v ném propojen s prv-
ky lidového baroka. Mezi tfemi vézemi vynikd véZ nad Zenskou ¢asti chramu, zvanou
»babinec®. O pravoslavném ptvodu chramu z poloviny 17. stol. svéd¢i uziti tfi symbo-
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lickych barev: bilé, zelené a Cervené, jez v lidovém podani symbolizuji tfi nejdtlezitéjsi
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krestanské ctnosti: viru, nadéji a lasku. R. 2008 ziskala chram k uzivani pravoslavna cir-
kev v Ceskych zemich a na Slovensku, takze v sou¢asné dobeé se v tikrat znovuzrozeném
chramu konaji pravoslavné bohosluzby. (http://info.pravoslaviecz.cz/chram-sv-michala-
-v-kinskeho-zahrade [vid. 2014-07-22]).

38. Bojkovsky chram sv. Michaela z pol. 17. stol., Kinského zahrada u Petfina, Praha. Autor:
Prasopestilence. Pod licenci Creative Commons CC-BY-3.0 (viz https://creativecommons.org/
licenses/by/3.0/legalcode). Dostupné z: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kostel_sv_mi-
chala-praha-smichov_P1010319.JPG [vid. 2014-07-21].
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Lidové chalupy a materialni kultura na Zakarpati

V dnesni dobé¢ se s ¢istym typem lidového stavitelstvi setkdme v realité jiz jen ojedinéle,
i kdyz pravé na Zakarpati jsou jesté mistfi, ktefi dobfe zvladnou stavbu srubového domu.

39. Rozestavéné srubové domy na Zakarpati — Foto DK, 2002.

Pravé zkuSenosti z nékdejsi Podkarpatské Ukrajiny, které kdysi zaznamenal Bohu-
mil Vavrousek, vedly posléze i sovétskou vladu k postupnému budovani muzei lidového
stavitelstvi a kultury. Jedno z nejvétsich na Ukrajiné vzniklo r. 1969 ve vesnici Pyrohiv
nedaleko Kyjeva (Muzej narodnoji architektury ta pobutu Ukrajiny). V dnes$ni dobé zau-
jima plochu 133,5 ha. Od doby, kdy jsem je v 70. letech navitivila a kdy tam jesté chybély
celé velké oblasti, se muzeum podaftilo dobudovat natolik, Ze je tam shromazdéno 275
exponatl ze 16.-20. stol. Jako ve vSech podobnych muzeich je i zde jeho soucasti ob-
rovské mnozstvi odévu, vysivek, nabytku, zkratka vseho, co patfilo k zZivotu venkovant.
Podobna muzea vznikla i ve Lvové, Uzhorodé a v dal$ich oblastech.

Zakladni rozdil mezi venkovskymi stavbami na vychodé a zapadé Ukrajiny je spjat
predevsim s dostupnosti stavebniho materialu. Je pfirozené, ze ve stepnich krajich ukra-
jinského vychodu a jihu prevladaly zdéné, bile omitnuté chalupy, kryté ¢asto doskovou
stfechou, jejiz slamény povrch byl nékdy zpeviovan hlinénou zélivkou. Stavélo se ve-
smés z nepalenych cihel, tzv. veprovic. Obytny prostor byval situovan k jihu. K interiéru
hlavni obytné mistnosti patfila nezbytna pec, do niz se kladly hrnce na kovovou podloz-
ku. Jidlo se také davalo do kovovych nadob s nozkami.

Existuji dva typy peci:
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1) Hlinéna s dolnimi otvory na posekané dievo a s otvorem na varfeni. Pec se nejdfive
roztopila a pak se do ¢isté vymeteného otvoru mohla vkladat misa na nozkach, v niz se varilo.
2) Bile natfena pec, do niz se jidlo stavélo na kovovy podstavec, pod nimz hoftel ohen.

V poloviné padesatych let 20. stol. si lidé v oblasti kolem Mohyliva-Podilského ve Vin-
nyckém kraji pece dekorovali obdobnymi vzory, s jakymi se mtizeme setkat na lidovych
vysivkach. Méli v peci dokonce zabudované misto na spani pro matku a dité (Istorija ukr.
kul’t. 5/1,s. 537).

Neékteré z pri¢nych tramd, zpevnujicich strop ¢i okenice, byvaly fezbarsky zdobeny
vyjevy z lidové mytologie. Vira v ochrannou funkci domacich btzkd, tzv. domovych
pretrvavala v lidovém prostedi velmi dlouho. Jindy naopak $lo o dekorované ktize.
Rostlinné motivy se pak opakovaly v detailech na jinych ¢astech drevéné chalupy. Lavice
kolem zdi mély fadu funkci, mimo jiné se na nich dalo také spat, i kdyz postele i se zavés-
nym koléba¢em pro novorozené ve svétnici samoztejmé nechybély, stejné jako ve star-
$ich dobdch kolovraty ¢i vietena a nékdy i tkalcovské stavy. Ty byvaly hlavné v chudsich
pohorskych vesnicich, jak je tomu na Zakarpati. Podle svédectvi volyniskych Cecht viak
existovala jesté v poloviné 19. stol. v lesnich oblastech Volyné i tak nouzova obydli, jako
byly zemljanky, vydlabané v pude¢, sikmo smétujici pod povrch zemé, kde obyvatelé na-
chazeli ukryt v ptipadé hroziciho nebezpeci (Ksicova, Vaculik, Rodinnd kronika).

V uzhorodském Muzeu lidové architektury a kultury se vystavuje i nezbytné domaci
naradi: kolovratek, diZe na mléko, mdselnice na stloukdni masla, hlinéné hrnce - sadel-
nice, sito atd.

40. Interiér s domacim nafadim: kolovritkem, diZemi na mléko, maselnici na stloukdni masla,
hlinénymi hrnci, zvanymi sadelnice, a sitem. Uzhorodské Muzeum lidové architektury a kultury.
Foto DK, 2002.
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V zépadnich oblastech a predevs$im na Zakarpati se podle jednotlivych nare¢nich
oblasti vyvinuly rtizné typy staveb, prevazné dfevénych. Jen v nizinach, kde byl silny
vliv uhersky, se stavély i bile omitnuté domky zdéné. Kryté byvaly dosky ¢i Sindelem.
Vnitfni vybaveni zélezelo na movitosti majitell. Vysivané ¢i bilé ,,rusnyky“ s vetkanymi
barevnymi pruhy vsak nesmély chybét. Podle vnitiniho vybaveni lze usuzovat i na stari
jednotlivych objekttl. Zavésna petrolejova lampa svéd¢i o tom, Ze jde jiz o prvni polovi-
nu stoleti 20., protoze $iroky rozvoj elektrifikace je zalezitost pomérné pozdni. Do hor-
skych oblasti prichazela elektfina v dlouhych intervalech a nékam nedorazila vibec.
Radu lidovych staveb lze spatfit v uzhorodském skanzenu. (Viz barend priloha.)

42. Studna. Uzhorodské Muzeum lidové architektury a kultury. Foto DK, 2002.
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44. Kaplic¢ka z obce Novoselycja. Uzhorodské Muzeum lidové architektury a kultury. Foto DK, 2002.
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Vznik Ceskoslovenské republiky piivitali jeji obyvatelé s nadsenim. Nebylo to vyja-
drovano jen na vefejnych shromdzdénich a slavnostech. Délo se tak i doma a vskrytu
- naptiklad vysivinim ndrodnich kroji. Tak se v nasi rodiné objevily dva kroje: ky-
jovsky, ktery vysivala babicka, a piestansky — ¢tyfleta prace moji maminky. Pracovala
na ném od ¢trnacti do osmndcti. Projevila tak radost nad vznikem Ceskoslovenského
statu. Mlada inteligence to demonstrovala jesté jinak. Na Podkarpatské Rusi bylo tre-
ba uciteld, uredniki, policie — vSech téch, ktefi by mohli prispét ke stabilité a osvété
nové vznikajiciho statu, k némuz byly pfipojeny zemé se zcela rozdilnou kulturni tra-
dici. Na Podkarpatské Rusi pobyval v letech 1931-1936 Ivan Olbracht (1882-1952),
ktery v Koloc¢avé zalozil $kolu a nacerpal inspiraci pro své nejlepsi prozy. Jeho nove-
la Nikola Suhaj loupeznik (1933), proslavend inscenaci v Divadle na provazku, dodnes
privadi do Kolocavy ceské turisty. Slovansti filologové tam snadno nachazeli uplatnéni
jako gymnazidlni profesofi, aby pak po radé let jiz jako vysokoskolsti ucitelé smutné
vzpominali, jak baje¢né méli tehdy platy. Mnozi odjeli na Slovensko, kde byla situace
podobna. Pocatkem 20. let se ocitl v Kosicich po svém vale¢ném nasazeni FrantiSek
Foltyn (1891-1976), jeden z nejvyznamnéjsich mezivalecnych avantgardisti, ktery se
po svém nasledném pobytu v Parizi zafadil mezi predni predstavitele evropské abstrak-
ce. Na Podkarpatskou Rus to bylo odtud blizko, takze tam zajizdél ¢asto. Tak vznikl
cyklus jeho expresionistickych, s kubismem spjatych maleb z Mukaceva, podivuhodné
vystihujicich naladu tohoto Bohem zapomenutého kraje. (Viz barevny obr. ¢. 23.)

Oblast, ktera je nam teritorialné nejblizsi a v mezivale¢ném udobi tvofila soucast
naseho statu pod nazvem Podkarpatska Rus, se déli na tfi etnologické skupiny, které
ostatné prekracuji hranice sousednich statii: nejzapadnéjsi skupinou s nejvétsimi mésty
Uzhorod a Mukacevo a zasahujici na Slovensko, Madarsko a Polsko a na severovycho-
dé do Lvovské oblasti, jsou Lemkové, centralni kolem Svaljavy a Chustu, pfesahujici
do Madarska a Rumunska, na severovychodé do Ivano-Frankivska, jsou Bojkové a nej-
vychodnéjsi, hrani¢ici na jihu s Rumunskem, na vychodé s Cernovickou a na severovy-
chodé s Ivano-Frankivskou oblasti jsou Huculové.

Jaké bylo moje prekvapeni, kdyz jsem na jedné z lemkovskych Zzen, které se koncem
19. stol. ztcastnily v tradi¢nich krojich mistni svatby, objevila tmavé bolerko s bohaté
barevné vysivanym lemem, v jehoz plastické vysivce jsem rozeznala stejny vzor, jaky ma-
minka vysivala v r. 1938 na bolerko z tmavomodrého vInéného listru pro sebe i pro mne,
tehdy Sestiletou holcicku. (U nas se k tomu nosila tmavomodra sklddana sukné, lemkov-
ské Zeny si tmavé sukné ozivovaly svétle vy$ivanymi tmavymi zastérami.) Bylo to v téze
dobé, kdy se k nam pristéhovali mladi manzelé poté, co se museli narychlo vystéhovat
z Podkarpatské Rusi. Od nich se maminka naucila azbuku a rusky natolik, aby mi mohla
¢ist ruské pohadky z Polivkovy edice. Nikdy jsem nevédéla, odkud méla ten napad a vzor.
I tak se tehdy, v téch tézkych dobach mnichovského teroru, vyjadfoval postoj obycejnych
obcant. (Srov. fotografii ,Lemkivs'’ka rodyna na vesilli u tradycijnych strojach. Kinec
19 st.“ Istorija ukr. kul’t. 4/220.) Tyz dekor lze ostatné nalézt i na lemkovskych Zenskych
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kratkych koziscich a v ponékud jiné stylizaci na vy$ivanych pasech, sedlech a lemu ru-
kavcii na bilych Zenskych i muzskych halenach a suknicich, dole rovnéz s plnou vysivkou.
(Viz barevnd pil.)

45. Lemkovské kroje s barevnou vysivkou. Uzhorodské Muzeum lidové architektury kultury.
Foto DK, 2002.

Skola umisténd v uzhorodském muzeu mi svymi profilovanymi lavicemi, v nichz déti
musely sedét s rukama slozenyma za zady, pfipomnéla moji vlastni prvni tfidu, kdy jsme
prvni pololeti psali na stejné hlinéné tabulky a dokonce jsme méli i stejné pocitadlo. Bylo
to na podzim r. 1938, kdy cela télocvi¢na byla plna slamnikd, aby se méli kam ulozit vy-
sidlenci z ¢eského pohranici. Podobnou $kolu jesté uzivanou jsem vidéla cestou do Pol-
tavy za svého prvniho zajezdu do Sovétského svazu v r. 1960.
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Ukrajinska kultura

46. Trida ve vesnické $kole v uzhorodském skanzenu.
Foto DK, 2002.

Dnes je tomu jiz samoztejmé jinak. Byla vybudovana rada $kol, od nas se vSak jezdi
predevsim do té v Koloc¢avé, kde kdysi pobyval Ivan Olbracht, jehoZ busta je dnes pred
$kolou, jez ziskala jeho jméno. To v$e pro jeho roman plny poezie romantické lasky, zboj-
nictvi a zrady, jimz je jeho mezivéle¢ny Nikola Suhaj loupeznik (1933). Nyni je ve Skole
miniaturni muzeum, mne v$ak zaujala cedule neurcena détem, ale jejich rodi¢tim. I to
vypovidda o mnohém - ucit se musi zacinat u téch, kdo déti vychovavaji.

47. Nauc¢na tabule ve §kole Ivana Olbrachta v Kolocavé.
Foto DK, 2002.
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Zivot v Kolo¢avé neni ani dnes jednoduchy. Lidé si poméhaji, jak jen to jde. Mistn{
dichodkyné si napt. oteviely kramek ve vlastni chalupé.
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48. Obchodnice s vystavenym zbozim pred svou chalupou.
Foto DK, 2002.

Koloc¢ava sama o sobé ni¢im zvlastnim nevynikd, snad jen dvéma reckokatolickymi
kostely: jednim dfevénym a mladsim zdénym. Ten dfevény byl vzhledem k narustu turi-
smu r. 2010 znovu vybudovan. Na zac¢atku nového tisicileti byl schovan za draténym plo-
tem a bylo na ném patrné, jak byl postupné zaplatovan az posléze zcela zchatral. Vedle se
kréilo rovnéz za plotem malebné UkriZovdni s véneckem, zdobenym modrymi chrpami.

49. Kolocava, Kostel sv. Ducha. Foto DK, 2002.
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50. Kolocava, kostel sv. Ducha (Konouasa, Myseit-Ilepksa Cs. yxa), 2010. Dostupné z: http://
otdyhaem.com.ua/zakarpatskaja/kolochava/kolochava-cerkov.html [vid. 2014-06-10].

Dnesni rekonstrukce Kostela sv. Ducha odpovida stavu, jaky zachytil Bohumil Vav-
rousek v publikaci z r. 1929 (Vavrousek, obr. 130).

Starobyla obec s historii od poloviny 15. stoleti lezi na levém bfehu feky Tereblji
a v udolich potoki Koloc¢avka, Hirsovec a Suchar. Vsude kolem jsou malebné Poloniny,
lakajici k pésim turam. Vzdycky tady obyvatele Zivilo hlavné drevo, které se plavivalo
na vorech jesté do 60. let dvacatého stoleti. Na vhodnych mistech se stavély haté neboli
klausury - jakési prehrady se stavidly, jimiz se urc¢oval stav vody, aby ta feka, ktera se cefi
mezi mnozstvim kament, byla alespon na nezbytnou dobu splavna. V dobé Podkarpat-
ské Rusi jich tady bylo pétadvacet, nejvétsi byl pod prameny Cerné Tisy zapadné od Ja-
sinji. Nadrze se vypoustély postupné na telefonicky ptikaz. To vSe se dozvite v Muzeu
vorafstvi a lesnictvi u potoka Ozerjanka, jednoho z pfitoki Tereblji.
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51. Novy most pres feku Tereblju. Podobné se budovala i stavidla. Foto DK, 2002.

Vchod do narodniho parku Synevyr je nedaleko odtud, stejné jako malebné Synevyrské
jezero s priizra¢nou, ale ledovou vodou, jak je to v takovych lokalitach obvyklé. A vSude ko-
lem horska, bile kvetouci luka, na nichZ se posecend trava schovava pod stfisky-oborohy,
které se daji postupné zvedat, tak pribyvaji porce travy.

52. Prenosny senik v Zakarpati. Foto DK, 2002.
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A nakonec kousek prvorepublikové nostalgie: zarostly hibittivek kolem neméné za-
rostlé pevnosti z konce 30. let - posledni vyspy Ceskoslovenska s vyhledem na sousedni
Ivano-Frankivsky kraj. S notnou davkou nostalgie sem jezdivali i ti, ktefi se tady kdysi
pred valkou narodili. Putuje sem vsak i mladez milujici pohyb a obdivujici krasu Polo-
nin. A praveé zde se jisté dobre vyjima hra¢ na nejdelsi hudebni nastroj — trembitu, s nimz
se mizeme setkat v horskych oblasech Karpat i na malebnych Polonindch. Praveé tak to
zachytil citlivy malif Ivan Tru$ na svém platné z r. 1905 Hrdci na trembitu (Trembitari).
(Viz barevna priloha).

Klasicismus

Dal$im vyznamnym stylem byl klasicismus, stylizujici antické podnéty. Liboval si
v sloupovi a kolonadach, v pfisném ¢lenéni prostoru, ale také v sepéti s prirodou.

Klasicismus v architektufe zanechal své stopy v riiznych ¢astech Ukrajiny, napt. ve Vy-
$nivcich na Volyni (1730-1740). Ve Vladimiru Volynském (1753) byla vybudovana fada
staveb, stejné jako v jinych méstech, hlavné ve Lvové, v Kamenci aj. Za Razumovského,
ktery se snazil vytvorit nové ukrajinské hlavni mésto v Baturynu, vznikl palac, ktery archi-
tekt Charles Cameron vybudoval ve stylu Ludvika XVI. Zajimavym komplexem je i palac
Zavadovského v Ljalycich z néhoz viak v dnesni dobé zbyly jen velkolepé ruiny. Jeho tviir-
ce italsky architekt Giacomo Quarenghi (1744-1817) od r. 1780 pusobil v Rusku, kde je
s jeho jménem spjata vystavba nejvyznamnéjsich klasicistickych, tzv. palladinskych staveb
v Petrohradé (srov. italsky architekt Andreo Palladio), v¢etné budov Akademie véd, Kate-
finského a Smolného institutu lechtickych divek, Alexandrovského paldce v Carském Sele,
Pavlovského palace v Pavlovsku atd.

Koncem 18. - zacatkem 19. stol. Ukrajinci pocituji ¢im dal silnéji utlak carského re-
zimu, posileného trojim délenim Polska. Pti prvnim déleni bylo k Rakousku ptipojeno
byvalé Vojvodstvi ruské a c¢ast Vojvodstvi podolského po feku Zbru¢. R. 1774 Rakous-
ko ziskalo od zaostalého Turecka Bukovinu. Hali¢ a Bukovina tedy patfily do Rakouska.
Ke kulturnimu rozkvétu Halice prispéla skute¢nost, ze Lvov byl od roku 1661 sidlem
Lvovské univerzity. (R. 1844 zde vznikla Lvovska polytechnika, odkud vzeslo nékolik
vyznamnych matematiki, mj. Stefan Banach. V soucasné dob¢ jsou ve Lvové desitky vy-
sokych skol a pres 100 skol stfednich. Sidli zde také osm institutd Ukrajinské akademie
véd. V roce 1994 byla obnovena také Ukrajinska katolickd univerzita, u jejthoz zrodu stal
v mezivale¢ném obdobi feckokatolicky duchovni Andrej Septyckyj.
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Po tfetim déleni Polska r. 1795 polsky stat prestal existovat. Uzemi Ukrajiny bylo
sjednoceno pod vladou Romanovcii. Kdyz se po smrti Katefiny II. stal carem Pavel I.,
ktery matku nenavidél, nastalo na Ukrajiné urcité uvolnéni, nebot Pavel I. obnovil né-
které instituce Katefinou zrusené. Ukrajiné pomohl i liberalni duch prvnich let vlady
Alexandra I. Novym generalnim gubernatorem Ukrajiny se stal vzdélany Alexander
Kurakin. R. 1805 byla oteviena Ukrajinska univerzita v Charkové. Jejim rektorem se
stal Petro Hulak-Artemovskyj (Artemovs’kyj). V Charkové zacinaji vychazet ¢asopisy
Ukrajinsky véstnik a Ukrajinsky casopis. Dal$i univerzita byla oteviena r. 1834 v Kyjevé.

53. Kyjevskd univerzita (1837-1842, arch. V. Beretti). Nyni Fakulta humanitnich véd Sev¢enkovy
univerzity na Sevéenkové bulvaru. Dostupné z: http://www.univ.kiev.ua [vid. 2014-07-21].

Podobné jako v Rusku projevoval se i na Ukrajiné ve druhé poloviné 40. let demokra-
ticky duch v podobé tajnych organizaci, jako bylo kyjevské Cyrilometodéjské bratrstvo,
odhalené r. 1847. Jeho ucastnici, vesmés studenti kyjevské univerzity, byli tvrdé posti-
zeni. Nejhiite dopadl Taras Sevéenko, poslany na deset let do vojenské pevnosti v Ka-
zachstanu. Po amnestii za Alexandra II. mél povolen pobyt v Petrohradé¢, kde zemfel.
Podobny osud stihl o dva roky pozdéji r. 1849 ruské petrasevce. Clenové Cyrilometo-
déjského bratrstva se po navratu z vyhnanstvi zaslouzili o vydavani mési¢niku Osnova
v 1. 1861-1862. Urcité uvolnéni se na pfelomu 50.-60. let projevilo i zakladanim $kol
a vecernich $kol pro dospélé. Rozvijel se i spolkovy zivot. To vée prestalo po nasilném
potlaceni polského povstani r. 1863. Bylo zakazano $ifeni osvéty formou $kol i tisku.
Rada kulturnich ¢initeli v té dobé emigrovala. Utlak pokracoval i v 70. letech. Uvolné-
ni nastava az v nasledujicim desetileti. V priibéhu celého ukrajinského obrozeni, které
se zacina §ifit ve 30. letech 19. stol., pomaha rozvoji ukrajinského hnuti rakouska cast
Ukrajiny, kde byly podstatné lepsi publikacni a osvétové moznosti.
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Architektura konce 18.-19. stol.

Na klasicismus druhé poloviny 18. stol. navazal na Ukrajiné, podobné jako v ostatni
Evropé, charakteristicky styl Napoleonovy doby — empir. Kultovni, ale i profanni stavby
se vyznacovaly uzitim vyrazného sloupovi, nesouciho vysoky tambur véze s kopuli, nad
portikem se umistoval triangl. Charaktreristickym prikladem je Pokrovska katedrala
v Izmajilu (1822-1836, italsky architekt G. Torricelli. R. 1849 stavbu doplnil jeho rusky
kolega I. Kozlov). Dominantou nékterych katedral byla obrovska kopule, jaka zavrsuje
prosluly petrohradsky Isakijevsky chram. Tak je tomu napf. v Oleksandrivském koste-
le v Kyjevé (1817-1842, arch. Piller a E. Mechovy¢). Dekorativni sloupy se umistovaly
na celni sténé tehdejsich palacii. Srov. napt. paldc generdlniho guvernéra v Poltavé (Kruh-
la plosca, 1810-1811, arch. A. Zacharov). Je pfirozené, ze se na stavbach v levobrezni
Ukrajiné podileli vyznamni rusti architekti, jako byl pravé zminény Andrejan Dmitri-
jevi¢ Zacharov (1761-1811). Podobné byla stylizovana i vystavna skolska zatizeni, jako
byla kyjevska univerzita s vyraznym vstupnim sloupovim (1837-1842, arch. V. Beretti).
Hojné byly stavény instituty slechtickych divek, pfispivajici ke vzdélani Zenské casti po-
pulace. (Srov. napr. Instytut $ljachetnych divcéat, Odesa, 1829-1833, arch. E Boffo).

Podobné byly projektovany i divadelni budovy napt. v Odése (1804-1809), z niz se
dochovala jen stara rytina. Majestatni vysky v té dobé dosahuji zvonice, jak je tomu napf.
u Uspenského chramu v Charkoveé (1821-1844, arch. Je. Vasyl'jev). V souvislosti s vy-
stavbou pristavll dosahlo v té dobé az gigantického rozméru schodisté nedaleko more
v Odése (Prymors’kyj bul’var, 1837-1842, arch. F. Boffo).

S prichodem dalsich historizujicich styld, charakteristickych pro celou druhou po-
lovinu 19. stol,, se ve vystavbé pravoslavnych chrami uplatiuje zajimava kombina-
ce rusko-byzantského stylu. Poprvé ji pouzil jiz ve 30. letech 19. stol. sidelni architekt
némeckého pivodu Konstantin Andrejevi¢ Thon (1794-1881) pfi upravé Spasitelo-
va chramu (Spas’ka cerkva u Poltavi, 1837-1842). K jeho nejslavnéj$im stavbam patii
Sovéty zboreny chram Krista Spasitele v Moskvé (1837-1883) a Velky kremelsky pa-
lac (1839-1849). Od 60. let je rusko-byzantsky styl nahrazovan stylem pseudoruskym,
navazujicim na moskevskou architekturu 16.-17. stol. V souvislosti s blizicim se jubi-
leem 900 let od prijeti kiestanstvi r. 1888 se pocala vystavba chramu ve zdiiraznéném
byzantizujicim stylu. Pro dobu tehdejsiho eklektismu v3ak bylo charakteristické vyuzi-
vani i jinych podnéta: ukrajinskych, moskevskych, valasskych i zapadoevropskych. Jed-
nim z nejplodnéjsich architektii tehdejsi doby byl Vasyl Nahirnyj (Bacunp Crenmanosuy
Haripawit, 1848-1921), jenz navrhl kolem tf1 set staveb. Charakteristicky byl i navrat
k typickému ptdorysu pétikopuli v kombinaci s vysokymi tambury. Takovy je Vladi-
mirsky chram v Kyjevé (Volodymyrs’kyj sobor, 1862-1882, arch 1. Strom, O. Beretti,
V. Nikolajev). Ve vystavbé katolickych chrami se koncem stoleti zacala velmi vyrazné
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uplatniovat podobné jako u nas neogotika. Siluetu prazskych Hrad¢an pfipomina Miku-
lagsky kostel v Kyjevé (cerkva sv. Mykoly, 1899-1909, arch. S. Volovskyj, V. Horodeckyj,
sochar E. Salja).

Ve vystavbé divadelnich budov se v 80. letech znovu uplatnuje klasicisticka dispozice.
Zcela fenomenalnim zjevem byla v té dobé produkce videnskych architektii Ferdinanda
Fellnera ml. (1847-1916) a Hermanna Helmera (1849-1919), ktefi se specializovali
na projektovani divadelnich budov ve stylu neobaroka. Na izemi byvalého Rakouska-
-Uherska i v okolnich zemich realizovali od Hamburku po Odésu celkem ctyficet osm
divadel. Vedle sloupovi a velké kopule byva napadité feSeno vstupni schodisté, charak-
teristické jak pro budovu dnesni Mahenovy ¢inohry v Brné (1881-1882), tak napt. pro
divadlo v Odése (1884-1887).

V poloviné 90. let se na pobiezi Cerného mote, kudy projizdély celé skupiny pout-
nika do Svaté zemé a na fecky Athos, zacaly stavét zvlastni hotely, spjaté se sakralnim
prostorem. Byly to mohutné stavby, zakoncené charakteristickym pétikopulim a opat-
fené i zvonici. Pfikladem takto realizovaného projektu je hotel v Odése s celni sténou,
odpovidajici pozadavkiim hotelového zafizeni, o jehoz specifice vypovidaji pravé zmi-
néné bané vézi na vysokych tamburech (srov. Pantelejmonivs’ke podvir’ja, 1893-1895,
arch. A. Prokopovyc¢).

Vytvarné uméni konce 18. - zac¢atku 19. stol.

Sochaistvi

Podobné jako v oblasti hudby a divadla piisobi ve druhé poloviné 18. stol. v Rusku
nékolik vyznamnych ukrajinskych vytvarnika, kteri prispéli i k rozvoji ruského umé-
ni. V oblasti sochafstvi to byl Ukrajinec Ivan Martos (1752-1835), jeden z pfednich
predstavitelt ruského a ukrajinského klasicismu. Po studiich na petrohradské akade-
mii odchdzi r. 1774 jako stipendista do Rima, kde na sebe upozornil r. 1776 plastikami
Narcise a Spictho Endimiona. Za toto dilo ziskal o dva roky pozdéji titul akademického
sochare. R. 1779 se Martos vratil do Ruska a zil stiidavé v Moskvé a Petrohradé, kde
vytvofil celou fadu pomnikii a nahrobki. Z jeho dél vzniklych na Ukrajiné lze uvést
sochu Katefiny II. u Jekatérinoslavi, Richelieua v Odése, Alexandra I. v Taganrogu a Po-
témkina v Chersonesu. Martos se stal profesorem a posléze rektorem Akademie uméni
v Petrohradé. Vychoval fadu sochatt, z nichz v§ak nikdo nedosahl véhlasu svého uci-
tele. Nejznameéj$im Martosovym souso$im je pomnik Minina a Pozarského v Moskvé,
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nad nimz pracoval od r. 1804. Na jednom sousosi se tak seSel vyznamny predstavitel
kupeckého stavu Kuzma Minin s kniZzetem Dmitrijem Pozarskym. Sousosi sehralo vy-
znamnou roli za napoleonskych valek, kdy bylo vyrazem vlastenectvi $irokych vrstev
obyvatelstva. Finan¢ni prostfedky na jeho zhotoveni byly ostatné ziskany sbirkami. Sou-
so$i bylo odlévano do bronzu v Petrohradé, odkud je pak prevazeli po vodé pres Niznij
Novgorod - rodisté¢ Mininovo — do Moskvy. Zde bylo slavnostné odhaleno 20. unora
1818. Pomnik je umistén na Rudém nameésti v Moskvé na zulovém podstavci kvadrové-
ho tvaru. Po obou stranach jsou plosné bronzové reliéfy. Kuzma Minin odevzdava me¢
Pozarskému a gestem ukazuje na Moskvu a vyzyva Pozarského k zachrané vlasti. Zrané-
ny Pozarskij se opira o $tit a vstava z lizka. Vyjev na Celni strané podstavce predstavuje
obyvatele Nizniho Novgorodu, jak poradaji sbirku na obranu vlasti. Na celém souso$i
i reliéfech se prolina klasicistické antikizujici pojeti s vyuzitim urcitych ruskych realii.

54. Ivan Martos, Minin a Pozarskij (Pycckas >xuBomcb. Maptoc, VBan Ilerpony. ITamaTHUK
Mununy u Iloxapckomy B Mockse). Souso$i na Rudém nameésti v Moskvé z let 1804-1818; bronz,
mosaz, zula. Dostupné z: http://staratel.com/pictures/ruspaint/big/392-1.htm [vid. 2014-05-20].
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Jako vsichni velci sochafi tohoto obdobi i Martos uzce spolupracoval s architekty.
Tak vytvofil sochafskou vyzdobu v Katefinském palaci v Carském Sele i v Pavlovsku.
V obou ptipadech spolupracoval s architektem Cameronem. Pocatkem 19. stol. vytvoril
sochu Aktaion na vitéku pro komplex Velké kaskady v Petrodvorci. V Pavlovském parku
vytvoril nahrobky pro mauzolea vénovana Milym rodi¢im (arch. Charles Cameron)
a Slechetnému manzelovi (arch. Thomas de Thomon). Martos se podilel i na sochatské
vyzdobé Kazanského chramu v Petrohradé, kde vytvoril vysoky reliéf Mojzis na pous-
ti. Pod Martosovym vedenim zde pracovali i jeho zaci V. S. Demut-Malinovskyj
a S. S. Pimenov starsi.

Ukrajinského ptivodu byl i Mychajlo Kozlovskyj (rus. Nikolaj Kozlovskij, 1753-1802).
Po studiich v Petrohradé odjel na stipendijni pobyt nejdiive do Rima a poté do Paiize.
Po navratu do Petrohradu pracoval na socharské vyzdobé Mramorového palace v Pet-
rohradé (80. 1éta), kde vznikly dva plosné reliéfy, inspirované hrdinstvim starého Rima.
Soucasné pracoval na velké mramorové plastice Katefina II. jako Minerva (1785, Ruské
muzeum). Je to idealizovand podoba carského majestatu. Katefina II. ma prilbici bohyné
moudrosti Minervy. Je odéna do volné splyvajiciho plasté. Rada vynikajicich praci Koz-
lovského vznikla na prelomu 18. a 19. stol. Nejvyraznéjsiho tspéchu dosahl pomnikem
generala Suvorova v Petrohradé¢ (1801). Vedle Falconetovy sochy Petra I. a Martosova
sousos$i Minina a PoZarského je to nejlepsi tehdy vytvoreny pomnik. Témér redlné zachy-
cena tvar generalova kontrastuje s fimskou pfilbici s chocholem. V generalové odéni jsou
vyuzity starofimské i renesan¢ni prvky podtrhujici muznou state¢nost vale¢nika. Celko-
vému razu odpovida i klasicisticky pojednany kulaty podstavec. Je to jedno z nejvyraznéj-
$ich dél rusko-ukrajinského klasicismu. Dal$im vyznamnym dilem Kozlovského je Sam-
son otevirajici Ivi tlamu (bronz, 1800), tvorici ve své pozlacené podobé jedno z ustfednich
dél hlavniho vodotrysku v Petrodvorci. Vyraznym pohybem pfipomina Samson Herakla
a Michelangelovy postavy hrdintl. Lev, jemuz Samson rozevird tlamu, symbolizuje Svéd-
sko, které ma ve znaku lva. Je to tedy oslava vitézstvi Ruska na baltickém pobfezi. Za blo-
kady Leningradu bylo sousosi odvleceno nacisty. Po valce vytvoril sochat. V. A. Simonov
podle ptvodnich nacrti jeho repliku.

Maliistvi

Neméné vyznamnym piinosem pro ruské umeéni prelomu 18.-19. stol. byli ukrajinsti
malifi. Predstavitelem tzv. historické skoly byl napt. Anton Losenko (1737-1773). Do Rus-
ka a k malifstvi se Losenko dostal dobrodruznym zptisobem. Kdyz r. 1744 dirigent carské
kapely objizdél zemi, aby ziskal hlasy pro sviij sbor, zaujal jej sedmilety sirotek Losenko.
Ten pak do svych Sestnacti let zpival ve sboru a ve volnych chvilich maloval u malife Argu-
nova. Kdyz pak zac¢al mutovat, vénoval se malifstvi cele. Po studiu na petrohradské akade-
mii odjel na stipendium do PatiZe, Rima a Vidné. Po navratu do Ruska se stal profesorem
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malifské akademie a posléze jejim reditelem. Zajimala jej prevazné historicka malba. Z to-
hoto cyklu Ize uvést jeho platno Viadimir a Rognéda nebo dilo s antickym namétem Louce-
ni Hektora s Andromachou. Za ojedinélé dilo lze pokladat jeho platno V malitském ateliéru
(V robitni maljara, 1756). Losenko zemfel mlady v $estatficeti letech.

Nejvyznamnéj$im zanrem klasicismu a baroka 18. stol byl portrét. V ruském i ukra-
jinském malifstvi je reprezentovan tymiz umélci Levyckym a Borovykovskym.

Dmytro Levyckyj (Levyc’kyj, Dmitrij Levickij, 1735-1822) byl synem znamého ma-
life a rytce Hryhorije Levyckého. Studoval nejdiive na malifské akademii v Kyjevé,
poté v Petrohradé u Antropova aj. Jiz r. 1763 se stal znamym portrétistou aristokratic-
ké vrstvy Petrohradu. Proslulym byl cyklus jeho portréti chovanek slechtického tstavu
ve Smolném, nad nimz pracoval v letech 1772-1776. V zenevské vefejné knihovné je
vystaven znamenity Levyckého Portrét Denise Diderota, jediny, ktery uznal francouzsky
encyklopedista za vérny. Levyckyj jej maloval za filozofova pobytu v Petrohradé v letech
1773-1774. Portrét zachycuje velmi realné filozofovy fidnouci vlasy i vrasky, zaroven
vsak také jeho neobycejnou odusevnélost. Pozoruhodné jsou predevsim Zenské portréty
Levyckého, napt. podobizna P. N. Golicynové (1781, Ruské muzeum) pritahuje svou pfi-
rozenosti, ponékud vysmé$nym pohledem chytré tvare (80. léta, Ruské muzeum). Jeho
portrét Anny Artémjevny Voroncovové v détstvi (konec 80. let 18. stol., Statni ruské mu-
zeum v Petrohradé) vyjadtuje piivab mladické divenky. (Viz barevnd priloha.)

Pod vlivem osvicenstvi si Levyckyj v§ima predevsim duchovnich hodnot ¢lovéka.
K takovym pozoruhodnym portrétiim patii obraz M. A. Lvové (dva portréty z let 1778
a 1781, oba v Tretjakovské galerii), na nichz zachytil duchovni vyvoj jedné z pfednich
predstavitelek ruského osvicenstvi 18. stol. K pozoruhodnym portrétim Levyckého
patfi obraz hrabénky Ursuly Mniskové a primadony italské opery v Petrohradé Anny
Daviové (1782, Tret. gal.). Idealizovany je naopak portrét Katetiny II. Zakonoddrkyné
Katefina II. (1783, Ruské muzeum). Portrét zachytil ve své 6dé Murzova vidina basnik
G. R. Dérzavin. Levyckyj ve svém portrétu vlastné nemaloval carevnu, ale sviij idedl
osvicené panovnice. Z vyznamnych spisovatelii své doby zobrazil Zurnalistu N. I. Novi-
kova (1744-1818), s nimz jej pojilo blizké pratelstvi.

Dal$im vyznamnym umélcem ukrajinského ptvodu byl Volodymyr Borovykov-
skyj (rus. Vladimir Luki¢ Borovikovskij, 1757-1825). Pochézel ze staré kozacké rodiny
z Myrhorodu u Poltavy, v niz mélo malifstvi rodové tradice. Jeho otec maloval ikony,
stejné jako jeho stryc a vSichni jeho tfi bratfi. Pfi znamé cesté Katefiny II. na Krym
nechéval jeji favorit Potémkin malovat kulisy neexistujicich paldcti, aby carevnu pre-
svédcil o tom, jak jeji zemé vzkvétd. Uméni Borovykovského si povsimla sama carevna
a vyzvala jej, aby pfijel do Petrohradu, kde mél moznost malovat pod vedenim Levycké-
ho. Vytvoril fadu ikonostasi, vénoval se monumentalni malbé pro Michajlovsky palac
(1802). Prosluly se vsak stal diky svym portrétim. K jeho ranym pracim patfi intimni
portrét Kateriny II. na prochdzce v Carském sele (1795), kde misto slavnostni pozy dava
v duchu sentimentalismu prednost neokazalé kazdodennosti. K nejlep$im portrétim
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18. stol. patfijeho dila Nezndmd s medailonem (1798) apodobizny J. A. Naryskinové (1799)
a M. I. Lopuchinové (1797). Viechny jsou v Tretjakovské galerii. Jsou to neobycejné pii-
vabné portréty korespondujici se soudobym lyrickym pojetim krasy. Zvlasté portrét Lo-
puchinové vsechny okouzlil. Malif v duchu sentimentalismu zaclenuje divku do pfirod-
niho ramce, korespondujiciho s jeji pdzou, odénim i néznym sklonem hlavy. Tak vznikl
jeden z nejslavnéjsich ukrajinskych ¢i ruskych Zenskych portrétii 19. stol., k némuz se
hlasi oba narody. I ostatni petrohradské divky chtély vypadat jako Lopuchinova. Zakaz-
ky se malifi jenom hrnuly. Bohuzel mlada Zena se ze svého portrétu dlouho neradovala.
Zemfela po Sesti letech na souchotiny. Neobycejné bezprostfedni je dvojportrét Sester
Gagarinovych (1802, Tret. gal). Pozoruhodnd je i jeho Ddma s turbanem (1812), pravdeé-
podobné portrét Madame de Staél, a portrét D. A. DérZavinové (1813, Tret. gal.). Vynika-
jicije i podobizna M. I. Dolgorukovové (1811-1812, Tret. gal.). O tom, ze Borovykovskyj
dovedl mistrné vyjadrit i psychiku muzské postavy, svédci jeho portréty M. G. Repnina
ve vojenské uniformé (1806, Kyjevské muzeum ruského malifstvi) a spisovatele Ivana
Kotljarevského (1818, Narodni muzeum T. Sevéenka, Kyjev) s vysokym bilym limcem
a svitkem papirt v pravé ruce. Vzpomenme na ikonopisnou tradici, kde se pravé takto
vyjadroval vztah portrétované postavy k duchovnimu svétu. Nadarmo nezacinala vétsi-
na vychodoslovanskych malift praci v nékteré z ¢etnych ikonopisnych dilen.

Kromé malif, kterym se shodou $tastnych okolnosti dostalo patfi¢ného vzdélani a po-
sléze i uznani, vsak byla fada takovych, ktefi se pres sviij nesporny talent museli Zivotem
probijet a Zivit se tak, Ze putovali od usedlosti k usedlosti a malovali jejich majitele tfeba
za mzdu vyplacenou v naturaliich. Nékdy se to stavalo i zchudlym $lechtictim, jejichz tvor-
ba byla objevena az po letech. Pokud se jednalo o nevolniky, byli na tom o to hiif, Ze museli
sehnat nékoho, kdo by je byl schopen od jejich pana vykoupit. Pokud se nékomu podatilo
prece jen nalézt moznost studovat u néjakého malife, zahy jej svym uménim predcil, jak
tomu bylo v pfipadé malife Jana Zasidatele (v1. jm. Ivan Sokolenko, 1833-1893), jemuz se
posléze podaftilo navstivit i vytouzenou Italii a stat se vyznamnym portretistou. Dokladem
je neobycejné plisobivé vyobrazeni italské divky s kytici fialek a slozenym ru¢nikem na hla-
vé (1871-1876, olej na platné, Binnuypxuii 06nacHuti xyooxcHiti my3eti).

Po umélcich, jejichz jména nezname, ztstaly jen prace: barokni portréty muzd, zen
a nékdy i déti. VSude je patrna snaha o presné vykresleni zobrazované osoby, proto-
ze to byl hlavni pozadavek objednatelti, ktefi tak chtéli zanechat svym potomkim pa-
matku na sebe sama. Byly vsak i prace anonymt, zachycujicich lidové hrdiny, jako byl
zbojnik Dovbu$ nebo hrdinové kozacti. K tém patfil potulny kozdk (xosax-mamaii,
Ko3ak-6popsara) — popularni postava ukrajinského folkloru. Byl to idealizovany hrdi-
na - kozak v mnoha podobach (crenmoBuk = obyvatel stepi, mangpiBHuk = vandrak,
BOIH, MyJpelib, Kaskap = vypravé¢ pohadek i xapakrepunk = kouzelnik, mag). Vzdy
to v8ak byl ochrdnce chudych a slabych. Proto jeho obrazek visival v kazdé chalupé
hned vedle ikon. Jeho jméno vzniklo z archaického slovesa ,mamaroBatu“ (ManzpyBaruy,
KO3aKyBaTl, BeCTU KO3a4Mil CIIOCiO XKUTTA), ,XOAUTY HAa MaMasi" (iT¥ HaBMaHHSA, Ky[u
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oui gmBIATHCA = jit, kam té o¢i vedou). Na lidovych obrazcich je Mamaj odén do aksa-
mitového Zupanu, safianovych holinek, ma vyholenou hlavu s jednim praminkem vlast,
zakroucené kniry, je to zkratka krasavec. VSechno, co jej obklopuje, ma symbolicky vy-
znam: kan je vyrazem svobody, po které lidé touzili, dub symbolizuje silu, kopi nebez-
peci smrti, které kozaka stale provazelo. Ostatni predméty (mrod = 1%¢ lahev, tepanou
¢isi) kladli kozakovi na hrob, do néhoz se zapichovalo i kopi.

Kozak Mamaj se maloval vSude, kam se dalo: na stény domd, truhlice, na nadobi,
kachle, uly, dvere. Ty barevné vyrazné obrazky provazela casto slova: «f xosax Mamalii,
MeHe He 3aitMait» (,,Jsem kozak Mamaj, se mnou si nehraj“ nebo ,,Jde$ po kozakovi -
chytej vitr v poli. (Viz barevnd pfil.)

Jednoduchy osud nemél ani rusky nevolnicky malif Vasilij Andrejevi¢ Tropinin
(1776-1857), ktery musel z rozhodnuti svého pana opustit studium v Petrohradé, kam
jej nejdrive vyslal, a odjet s jeho rodinou na Ukrajinu, kde pak néjakou dobu zili. Vedle
své sluzby se snazil malovat vse, co jej zaujalo, i to, co mu jeho pan ulozil - od fresek
v mistnim kostele azZ po portréty viech clent panovy rodiny. Podle vlastniho doznani
mu malba podle reality velmi pomohla. Zvlasté vyrazné jsou jeho podobizny ukrajin-
skych divek, jako napt. jeho zobrazeni mladé pradlenky v halené s charakteristickym
modrym vysivanim, drobnymi koralky a kfizkem. Ruce propoustéjici tenkou stuzku
vlakna jen hraji, pozorny pohled a nepatrny naznak asmévu - to vie pfispiva k ptisobi-
vosti Tropininova dila.

Jednim z nejvyznamnéjsich zdka Borovykovského byl Oleksa Venecianov (rusky
Aleksej Gavrilovi¢, 1780-1847), syn Reka a Ukrajinky z Nizina. Védomé se postavil pro-
zvolil Zanrové malifstvi. Do dvacatych let pracoval predevsim jako portrétista a predstavi-
tel satirické grafiky. Jeho acast v satirickém Zurndlu karikatur (1808) specifickym zptiso-
bem koresponduje s naméty Krylovovych komedii, protoze se stejné jako on ve znamych
komediich Lekce dcerkdm (Urok dockam) a Obchod médnim zbozim (Modnaja lavka) vy-
smiva frankomanii ruské slechty. Nejvyznamnéjsi z jeho portréta je Autoportrét (1811)
a intimni portrét V. Putatinové (20. léta 19. stol., Tret. gal.). Protoze se chtél vénovat au-
tentické zanrové malbé, prestéhoval se z Petrohradu do obce Safonkovo (Tversky kraj).
Zde vytvoril na prelomu 20. a 30. let svoje nejlepsi prace: Na humné (1821, Ruské muze-
um), Statkdrcino rano, Pri Cisténi fepy, Spici pasdcek, Zacharka, Sekdci, Jaro, Na poli, Léto,
Zné, Znecka (Tret. gal.), Divka s teldtkem & Venkovanka s kosou a hrdbémi (Kpecrpsanka
¢ xocoit u rpabmamu. Ilemares, 1824-1825. (Viz barevnd pril., obr. ¢. 47.) 1 kdyz nebyl
krajinafem, jeho krajina neni pouhym pozadim. Je to pfirozené prostiedi déje, korespon-
duje s konanim lidi, ktef1 ji zabydluji. Na jeho platnech ozivaji poprvé v ruském malifstvi
vyjevy stfedoruské krajiny, kterou malit zabydluje idylickymi vyjevy plnymi lyriky. Ve-
necianov byl vyznamny i jako pedagog. Protoze se marné snazil ziskat profesorské misto
na Akademii, zalozil svoji vlastni uméleckou gkolu, jez se udrzela do 40. let. Byla to prvni
ruska $kola, ktera pokladala za zaklad vyuky praci v terénu, studium realné skutecnosti.
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V tomto sméru by bylo mozno hledat paralely mezi jeho snahami a pocinajicim literar-
nim realismem, jak se utvarel v tvorbé Gogolové a v ruské ptirozené (naturdlni) skole.

Zajem o zobrazeni ukrajinského venkova je charakteristicky pro malife némecké-
ho ptivodu Vasyla Sternberga (1818-1845). Uz jako sedmnactilety studoval ve tiidé
prof. V. Vorobjova na Akademii. V touze po autentické krajiné se vydal na jih Ukrajiny.
Za cyklus svych platen namalovanych v kyjevském a poltavském kraji ziskal r. 1837 zla-
tou medaili. Za sviij obraz Svéceni paschy v ukrajinské vesnici ziskal briliantovy prsten,
zlatou medaili prvni tfidy a hodnost malife 14. tfidy. R. 1838 se seznamil a spratelil
s T. Sevéenkem. Dva roky stravil s vypravou knizete Perovského ve starobylé uzbecké
Chivé. Na statni ttraty jel do Italie, kde nahle zemfel ve véku dvaceti sedmi let. K jeho
nejznaméj$im pracim z ukrajinského venkova patti Velikonoce na Ukrajiné (Benuxoeno
Ha Yxpaini), Synek, MuZi ve stepi, Hra na kocoura a mys &i rytina k Sevéenkovu Kobza-
rovi. Piestoze Sternberg zemtel velmi mlady, byl to pravé on, kdo objevil poprvé ukrajin-
skou prirodu jako malifsky namét.

Taras Sevéenko

55. Taras Sevcenko, Autoportrét, 1840-1841. Prvni Sevéenkoviv autoportrét. (VI cBet Bo TbMe
CBeTUT, 1 ThMa He 00bsita ero — Tapac [lleBueHko u ero aBronoprTpersl XpoHuKy Parnapéxa,
24. 02.2009). Dostupné z: http://varjag-2007 livejournal.com/669794.html [vid. 2014-05-20].
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Taras Hrihorovy¢ Sevéenko (25. 2. / 10. 3. 1814 vesnice Morynci, Zvenyhorodsky
tjezd Kyjevské gubernie - nyni Cerkassky kraj — 26. 2. / 10. 3. 1861 Petrohrad), vy-
znamny ukrajinsky basnik, vytvarnik, myslitel, demokrat. Narodil se v rodiné nevolnika.
V raném détstvi zil ve svém rodisti, poté ve vesnici Kyrylivka, nyni Sevéenkovo. Jiz v dét-
stvi se u ného projevil malifsky talent, nemél vsak prilezitost jej rozvijet. Jako ¢trndcti-
lety se dostal ve funkci kozdcka do domu statkare P. V. Engelgarta, s nimz odjel r. 1829
do Vilna a r. 1831 do Petrohradu. Protoze z n¢ho pan chtél vychovat domaciho malite,
dal jej do uceni k V. Sirjajevovi. R. 1836 se Sevéenko sezndmil s ukrajinskym malifem
I. M. SoSenkem a jeho prostfednictvim s pfednim ruskym malifem té doby K. P. Brjulovem
a dal$imi vyznamnymi kulturnimi predstaviteli té doby — Venecianovem, se spisovateli
V. L. Grigorovi¢em, V. A. Zukovskym, M. Ju. Velgorskym aj., ktef{ se rozhodli, Ze umél-
ce vykoupi. R. 1838 vsadili do loterie Brjuloviiv portrét Zukovského. Za ziskanych 2500
rublt Sevéenka vykoupili od jeho pana. V témze roce byl ptijat do Umélecké akademie,
kde se stal oblibenym Brjulovovym zakem. Potfikrate zde ziskal stfibrnou medaili, nau-
¢il se kreslit a malovat, technice akvarelu, sépie, leptu. Vasnivé Cetl a studoval uméni. Ob-
libil si ukrajinské spisovatele Kotljarevského, Kvitku-Osnovjanenka, Skovorodu, stejné
jako ruskou literaturu. Zacal psat balady a lyriku v duchu lidovych pisni. R. 1840 vychazi
jeho sbirka Kobzar, atla knizka s osmi basnémi, jez znamenaly zasadni obrat ve vyvoji
ukrajinské lyriky. Rana Sevéenkova tvorba je nesena v duchu romantismu. Kromé balad
pise poémy, dumky - lyrické basné pisnového charakteru. Nejvyznamnéjsi je poéma Ka-
teryna (1838) o utrpeni Zeny a matky. Z historickych skladeb té doby jsou nejznamé;jsi
Hajdamadci (1841) - o lidovém povstani proti polskym feudaltim r. 1768. R. 1843 napsal
drama Nazar Stodola. V kvétnu r. 1843 se po ¢trndcti letech znovu dostal na Ukrajinu,
aby zde cestoval az do tinora r. 1844. Navstivil svou rodinu a vytvofil fadu kreseb, jez
vesly do alba Malebnd Ukrajina (Zyvopysna Ukrajina, 1844). Po navratu do Petrohradu
zakoncil studia na Akademii. Ziskal titul svobodného umeélce. R. 1845 se podruhé vypra-
vil na Ukrajinu s pfanim usadit se v Kyjevé. Jako malif Kyjevské archeologické komise
(vremennaja komissija dlja razbora drevnich aktov) hodné cestoval po Kyjevské, Poltav-
ské, Cernigovské a Volyniské gubernii. V té dobé se formuji jeho radikdlné demokratické
nazory. Znal se s nékterymi petrasevci (N. A. Mombelli). Zacal psat protinevolnické
ver$e, jez nemohly byt z cenzurnich d@voda publikovany. Proto je zaradil do alba T7i
roky (Try lita,1843-1844), jez daval ¢ist svym znamym. Satira se stava dilezitou soucasti
jeho tvorby. V poémé Jeretyk (Heretik, 1845) se vénuje tématu Mistra Jana Husa. Poz-
déji tuto skladbu poslal Safatikovi do Prahy a svou radikalni poému Kavkaz do Paiize
Mickiewiczovi. PiSe verse vénované Gogolovi i vyznamnému herci S¢epkinovi (1844).
V tnoru r. 1847 se mél Sevéenko stit ucitelem kresby na Kyjevské univerzité, byl viak
zatCen a poslan do vyhnanstvi. R. 1846 se totiz stal ¢lenem tajné organizace Cyrilometo-
déjské bratrstvi, jehoz ¢lenové byli zavieni na zakladé udéni provokatéra. Sevéenko byl
zatcen pri prijezdu do Kyjeva 5. (17.) dubna 1847 a hned nasledujiciho dne byl pfevezen
do Petrohradu, kde byl vsazen do vézeni 3. oddéleni. Za revolucni verse ze sbirky T7i

101



roky, kterou mu zabavili pii zatCeni, byl posldn jako vojak do Orenburgského oddilu
k 5. batalionu, sidlicimu v Orenburgské pevnosti. Pfijel sem 22. ¢ervna 1847. Na rozka-
zu Mikuldse I. bylo napsano: ,,Dat pod nejpiisnéjsi dozor, zakazat mu psat a malovat.”
Seveenko vsak piesto psal, dokonce i ve vézeni 3. oddéleni — odboru tajné policie. Malé
rukodélné knizecky Sevéenko ukryval ve vysokych botdch. O jeho neohrozenosti a od-
poru k jakékoli formé utlacovani svéd¢i cela fada jeho dél (napt. poémy Varnak, Mary-
na, obé z r. 1848). Obdobny je i cyklus Carové (Cary, 1848). Kromé historickych skladeb
s aktudlni politickou néplni pie Sevéenko ve vyhnanstvi fadu lyrickych basni navazuji-
cich na lidovou ukrajinskou piseni. R. 1848 kapitdn A. I. Butakov za&lenil Sevéenka jako
malife do své expedice zkoumajici Aralské more. Materidly byly potom zpracovavany
v Orenburgu. Sevéenko zde namaloval vice nez 350 akvareli - krajinomaleb i portréti.
V dubnu r. 1850 byl basnik na udani jednoho z distojnik zat¢en a odvezen do kasemat
pevnosti. Ver3e se viak Sevéenkovi podaftilo jesté pred zatéenim ukryt u piatel - byl totiz
o hrozicim nebezpeéi predem zpraven. Sevéenko byl nakonec pievelen do vzdalenéjsiho
prvniho batalionu na poloostrové Mangyslak v Kaspickém moti, nyni Port Sevéenko.
Prestoze byl nad nim vykonavan prisny dozor, zaradili jej do dalsi expedice do hor Ka-
ratau. Se svolenim velitele pevnosti Sevéenko pise rusky povidky na témata blizk4 jeho
poémam. Doufal, ze se mu je podarii otisknout pod pseudonymem (jde o povidky Kriagi-
#ia, Nescastnyj, Muzykant, ChudoZnik aj.). V Novopetrovské pevnosti Sevéenko vytvotil
fadu krajinomaleb, portrétl, zanrovych obrazkid. Nejvyznamnéjsi jsou jeho sépie Pri-
téa o bludnom syne. Kdyz se dozvédél o svém blizicim se osvobozeni, zacal si Sevéenko
psat denik, ktery vedl od 12. ¢ervna 1857 do 13. ¢ervence 1858. Znovu zacal psat verse.
R. 1857 vytvoril novou verzi skladby Vojdkova studna (Moskaleva krynycja). Po smrti cara
Mikulase I. nebyl basnik automaticky amnestovan. Propustili jej az na zakladé vytrvalé-
ho snazeni jeho pratel. Podle rozhodnuti velitelstvi se mél vydat do Uralska, av$ak jeho
velitel, ktery o tomto zaméru nevédél, mu dovolil, aby jel pfes Astrachan do Petrohradu.
Basnik jel do Astrachané, odtud pak parnikem do Nizniho Novgorodu. Tam se zdrzel
dosti dlouho, protoze mu byl zakazan pobyt v obou hlavnich méstech. Zde napsal alego-
rickou skladbu Neofity (1857), kde pod rouskou li¢eni osudu prvnich kfestanti charak-
terizuje bojovniky proti carismu. Stejny zamér sledovala i jeho skladba Jurodivy (1857).
Sevéenkovym prateltim, mezi nimiz byli i bratranci A. K. Tolstého bratti Zemé&uzniko-
vovi, se posléze podafilo ziskat dovoleni, aby se umélec smél vratit do Petrohradu. Jel
tam pies Moskvu, kde se setkal s nékolika prateli: hercem S¢epkinem, slavjanofilskym
spisovatelem S. T. Aksakovem aj. 27. bfezna 1858 prijel do Petrohradu, kde se spratelil
s ruskymi revolu¢nimi demokraty: Cerny3evskym, Kurockinem aj. V kvétnu 1859 ziskal
povoleni k cesté na Ukrajinu. Byl pod prisnym dozorem. V ¢ervenci umélce zatkli po-
treti na zakladé udani, Ze provadi revolu¢ni agitaci. Po vyslechu v Kyjeveé jej propustili,
nafidili mu vsak, aby se okamzité vratil do Petrohradu. Vénoval se predevsim technice
leptu. Védecka rada Akademie mu dala titul akademika rytiny (1860). Pie fadu ver-
$u na biblicka témata. Své sedmactyricaté narozeniny slavil jiz s podlomenym zdravim
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- mél nemocnd jatra, srdce, trpél vodnatelnosti. K ranu zesnul. V jeho kabineté v Umé-
lecké akademii na Vasiljevském ostrové bylo zfizeno Sevéenkovo muzeum.

Taras Sevéenko byl sice Brjulovovym oblibenym Zdkem, ve své tvorbé vsak navazo-
val spide na Venecianova a Sternberga. Mnohem bliz$i nez klasicistickd symbolika mu
bylo zanrové malifstvi zachycujici Zivotni realitu. V tomto sméru Sel dal nez Venecia-
nov, v zdkladé¢ jehoz kompozice lze spatfovat jesté klasicistickou stylizaci. Svym usilim
zachytit autenti¢nost venkovského prosttedi Sevéenko predesel ruské peredvizniky. Jiz
prace, za néz ziskal akademicka vyznamenani, jsou tohoto typu, i kdyz je na nich jesté
patrny podil romantismu. Takové jsou jeho obrazy Borec (1838), Chlopcyk, sco dilytsja
chlibom z sobakoju (1840), Cyhanky (1841). Sternbergtiv vliv je patrny na jeho zdméru
zachytit malebnost Ukrajiny. Chtél jej realizovat v tiisvazkovém albu Malebnd Ukrajina
(Zivopys'na Ukrajina), jez obsahovalo malby provazené basnickym textem. Tak vznikly
Sevéenkovy malby Sudna Rada, Dary v Cyhyryni, Starosta, U Kyjevi, Vydubyc’kyj monas-
tyr, jez byly posléze provedeny leptem. Pozoruhodné jsou jeho kresby, jez vznikly béhem
cest po Ukrajiné r. 1845 a za vypravy na Aralské jezero. Sevéenko dosahl mistrovstvi
predevsim v zanru rytiny. Lze uvést takové prace, jako jsou Verba, Starec na kladovysci,
Sama sobi v chati hospodynja, Dvi divcyny, Sonna Zinka, jez vznikly v poslednim udobi
malifova zivota. Cely ptibéh se skryva za Sevéenkovym obrazem Kateryna (1842), spja-
momenty v Zivoté Kateryny. Mlada, krasnd a nezkusena divka se zamiluje a za svou lasku
tvrdé zaplati vlastnim zivotem a zmarenym Zzivotem svého ditéte, k némuz se jeho otec
nechce znat. To je ten vojak na koni, ktery ujede dfive, nez mu jeho mila staci dité ukazat.
V poémeé je na znamy syzet svedené a opusténé, tak popularni v prvni poloviné 19. stole-
ti, napojen motiv porobené a opovrhované zemé. Je symbolizovan osudem divky, kterou
zavrhl ,Moskal“~ prislusnik zemé, jez tu druhou porobila. Kontrast socialni je na obra-
ze zachycen bosyma div¢inyma nohama. BliZe nez na zadnim planu ujizdéjici distojnik
z panského rodu je Kateryné sedici zebrak - bandurista, ktery se nakonec ujme jejiho
syna, kterého jeho matka v zoufalstvi zanechala na cesté, aby se jej ujal néjaky pocestny.
Kontrast nezkuseného mladi a budouciho Zalu je naznacen div¢inymi ¢ervenymi pentle-
mi, jez vitr rozevlal smérem k ¢ernému ktizi v pozadi. (Viz barvevnd ptiloha.)

Sevéenkovy sochatské prace: Vytvarnik se vénoval i sochaistvi. Pracoval s hlinou,
sadrou, opracovaval slonovou kost. Vétsina jeho praci z doby vyhnanstvi vsak byla roz-
dana a o jejich osudu se nic nevi. Mame pouze informace roztrousené v jeho dopisech.
Z toho, co je o této casti jeho tvorby znamo, Ize usuzovat, ze $lo o dila nékde na pomezi
mezi klasicistickou stylizaci a realistickou Zdnrovou tvorbou.

103



Uéast v hnuti peredviznik

Jako protest proti akademickému malifstvi vzniklo v Rusku hnuti peredvizniki. Mezi
jejich cleny byla fada malifa ukrajinského ptivodu. Patfil k nim i rodak ze Slobods¢i-
ny Kost Trutovskyj (1826-1893). Jeden z jeho predki se proslavil za Katefiny II. jako
bandurista a sbératel ukrajinskych pisni. Jeho otec byl malit. Trutovskyj zakon¢il kreslit-
skou $kolu v Petrohradé a r. 1857 se jako svobodny umélec vydal na cestu po Evropé. Zil
néjakou dobu v Charkové, poté v Petrohradé, kde se sbliZil se Sevéenkem. Jeho prace:
Banduryst, Ukrajins’kyj jarmarok, Divéata bilja krynyci (Dévéata u studanky), Sevéenko
nad Dniprom Cerpaji z ukrajinskych realii. I kdyz Trutovskyj nebyl velkym malifem,
jeho dila (Zustrici - Shiizky, Koljadky - Koledy) ziskaly popularitu svou bezprostied-
nosti. Z jeho nejznameéjsich praci jsou ilustrace dél ruskych a ukrajinskych spisovateli.
Vydaval i graficka alba, jako napt. Ukrajinské album (1853), kde odhaluje pravou tvar
velkostatkatt. Spolupracoval na albu Malebnd Ukrajina, které vydal L. M. Zemé&uzni-
kov v navaznosti na stejnojmenné album Sevéenkovo, i na Ruskych uméleckych listech
V. E. Timma. Jeho satirické kresby vychazely v casopise Jiskra. Velmi uspésné byly jeho
ilustrace Krylovovych Bajek (1861).

K peredviznikim pattil i malif francouzského ptivodu, jehoz rodina Zila na Ukrajiné
- Mykola Ge (Nikolaj Nikolajevi¢ Ge, fr. Nikolai Gay, 1831-1894). Narodil se na Podo-
li, mladi prozil v Kyjevé, po ukonceni gymnazia odejel do Petrohradu, kde vystudoval
Akademii. Po jejim skonceni r. 1857 odjel do Italie, kde pobyl sedm rokt. Obraz Tajna
vecerja (Posledni vecere, 1863, Ruské muzeum, 1866 Tret. gal.), ktery privezl ze zahrani-
¢i, mu zajistil titul akademického malife. Ve svém nazarénském malifstvi Gay navazoval
na tvorbu Ivanovovu. Studium dila A. Ivanova i autori italské renesance pomohlo ma-
lifi najit téma trpiciho ¢lovéka a dramatického konfliktu rozdilnych svétovych nazort.
Stupnujici se zdjem o etické naméty ruské historie privedlo Gaye k problematice doby
Petra I. Na prvni vystavé peredviznika vystavil sviij obraz Petr I. vyslyjchd carevice Ale-
xeje Petrovice v Petrodvorci (1871, Tret. gal.) replika 1872, Rus. muzeum). Petra I. cha-
pal stejné jako rusti revolu¢ni demokraté jako velkého statnika, ktery své zemi obétuje
vlastniho syna. Obdobné etické pozadi maji i platna Gaye zobrazujici Kristovo utrpeni:
Kristus a Nikodém, Po posledni veceti, Co je to pravda?, Soud synedria, Golgota, Ukfizo-
vani. Obraz Co je to pravda? (1890, repl. 1893) se zabyva postavou Pilatovou. Odhaluje
zde bezduchost mocnych, jejich lhostejnost k problematice pravdy a spravedlnosti. Cen-
zura nedovolila obraz vystavit, protoze v ném spatfovala znevazeni Kristovy osobnosti.
Podobné prozita byla i dalsi dila z tohoto nazarénského cyklu Gaye. Z jeho portréti jsou
nejvyznamnéjsi Portrét A. I. Gercena (1867, Tret. gal.) a Portrét spisovatele L. N. Tolstého
(1884, Tret. gal.). Toto dilo Gay vytvoril ve spisovatelové pracovné, v dobé, kdyz Tolstoj
psal svou knihu Prameny mé viry. Velmi zdafily je Portrét N. I. Petrunkevicovové (1893.
Tret. gal.). Je to obraz mladé Zeny ¢touci pri otevieném okné. Je pozoruhodny usilim
o sepéti cloveka a prirody.
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K maliftim, ktefi na protest proti akademismu odesli r. 1863 z Umeélecké akademie,
patfil i Olexandr Lytovc¢enko (1835-1890), roddk z Kremencuku R. 1863 namaloval
prvni ze svych historickych platen Povstdni stielcii (Strelec’kyj bunt). Za obraz Sokolnik
(Sokolnycyj) ziskal r. 1868 titul akademického malife. Od r. 1878 az do své smrti se zu-
¢astioval vystav ruskych peredviznikt. K jeho nejvyznamnéj$im pracim na historicka
témata patfi obrazy Ivan Hroznyj pokazuje svoji skarby (poklady) anglijs ‘komu, poslovi
(1875). S Ukrajinou Lytovcenka spojoval jen jeho ptivod.

K vynikajicim predstaviteldm peredviznikii patfil Mykola Jaro$enko (Nikolaj Ale-
xandrovi¢, 1846-1898). Narodil se v Poltavé, vét$inu Zivota vSak stravil v Petrohradé. Pa-
vodem vojensky inzenyr proSel stejnym vyvojem jako vét$ina stoupenct hnuti pered-
viznikd. Stal se jednim z celnych ucastnik Sdruzeni putovnich vystav. Nejvyznamné;jsi
Jarosenkovy prace ze 70. let jsou Topic a Vézen (1878, Tret. gal.). Jsou to dila neobycejné
silna svou snahou o zachyceni lidského utrpeni. V tomto sméru je nejcennéjsi cyklus Ja-
ro$enkovych praci, vénovany ruskym studentiim. Ruska revolu¢ni mladez proto Jarosen-
ka povazovala za svého umeélce. Slavnym se stal jeho portrét Podobizna P. A. Strepetovové
(1884, Tret. gal.). Zmucena tvar mladé Zeny se ostfe odrazi od tmavého pozadi, jemné,
sepjaté ruce, sklonéna hlava, to vSe vytvari tragicky portrét herecky. Podobné jsou i jeho
portréty studentek zZenskych kurzi, s jejichZ problematikou se davérné seznamil diky své-
mu snatku s byvalou kursistkou M. P. Navrotinovou. V jejich domé se schazeli na sobot-
nich setkanich (,,ha ApomenkoBckux cy66oTax”) umélci i mladilidé. To umélci pomohlo
orientovat se v soudobé aktualni problematice a poznat psychologii tehdej$i mladeze.
Proto tak sugestivné ptisobi portrét mladé studentky v ¢erném, kracejici s fasciklem stu-
dijniho materidlu poSmournou ulici, ztracejici se v mlze destivého dne (Kursistka, 1883).
Dilo je nepochybné vyrazem probouzejiciho se impresionismu. Bylo to prvni vychodo-
slovanské platno zachycujici mladou intelektualku. (Viz barevnd priloha.) V1. 1887-1888
Jaro$enko namaloval jednu ze svych nejznaméjsich praci Vsude je Zivot (Tret. gal.), inspi-
rované povidkou L. N. Tolstého (,,Yem moan xuBbr®, kterd se ptivodné jmenovala ,,I'ne
mo60Bb — TaM 1 bor®). Jarosenko chape vézneé stejné jako Dostojevskij jako lidi nestast-
né, nikoli vsak zI¢, jejichz tézké zivotni podminky je nakonec vehnaly do vézenskych
vagonil. V okénku vagonu je vidét vézné s ismévem sledujici houf holubu, ktefi se slétli,
aby sezobali chlebové drobty. Obraz ma i druhy symbolicky plan, v némz neni obtizné
vycist Svatou rodinu a v holubech archetypické zobrazeni Ducha svatého.

Nejvyznamnéj$im predstavitelem peredvizniki byl Ilja Repin (Ilja Jefimovic,
1844-1930), viadéi osobnost ruského uméni 70.-80. let. Narodil se v slobodském Cuhu-
jevu, mél uzky vztah k Ukrajiné a jeho slavné kozacké minulosti. Ve své tvorbé se inspi-
roval Velasquezem a Rembrandtem. Jeho velky talent se projevil jiz v rané praci Vzksi-
Seni Jairovy dcery (1871, Rus. muz.), soutézni praci z jeho studia na Umélecké akademii.
Nové obdobi tvorby zacina platnem Burlaci na Volze (1870-1873), Rus. muz.). S burlaky
se Repin poprvé setkal cestou po Névé r. 1868. Malif r. 1870 cestoval po Volze, kde za-
chycuje burlaky v radé skic. Tato cesta znamenala pfelom v jeho tvorbé. Vyznam mél pro
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néj stipendijni pobyt v zahrani¢i v 1. 1873-1876. Navitivil Viden, Francii a Italii. Zivot
lidu sledoval za svého pobytu v rodném Cuhujevu. Vysledkem byla kromé jinych praci
predevsim jeho slavna K#izovd cesta v Kurské gubernii (1880-1883). Z praci na téma re-
volu¢niho hnuti byly nejlepsi jeho obrazy Odmitnuti zpovédi pred popravou (1879-1885,
Tret. gal) a Necekali (1883-1838), koncipovany jako rodinny vyjev. Revolucionar se vraci
z vyhnanstvi prevleceny za sedlaka. Jeho rozbité $pinavé boty svéd¢i o dlouhé a namaha-
vé cesté. Nejistd chiize a zkoumavy pohled vyjadiuji pochybnosti. Vzdyt pfece nemuze
veédét, jak jej prijme jeho rodina.

Z historickych maleb je nejvyznamnéjsi Ivan Hrozny a jeho syn Ivan (1881-1885,
Tret. gal.) a Zdporozci (1878-1891). Vyjev s otcem drzicim hlavu syna, kterého sam zabil,
je svédectvim o hlubokém rozporu osobnosti, ktera se stava obéti vlastniho despotismu.
Jde o jedno z nejvyraznéjsich dél ruského naturalismu. Historické platno ZdporoZci je
oslavou pratelstvi a vlastenectvi a také furiantské hrdosti nejvyraznéjsich predstavitela
ukrajinského naroda. Zanrové rozmanitost vyobrazenych postav svédéi o autorové zku-
$enosti s komponovanim velkych vyjevi.

Repin byl také znamenity portrétista. Vytvarel analytické portréty, v nichz dovedl za-
chytit zobrazovanou postavu v charakteristickém postoji, ktery svou nenucenosti navo-
zoval zcela prirozenou situaci. Vynikajici je Portrét skladatele M. P. Musorgského (1881,
Tret. gal.), namalovany v nemocnici nékolik dni pied skladatelovou smrti. Umélcova
tvar proto jiz nese stopy nevylécitelné choroby. Musorgskij je neupraveny, ma nedbale
pritahnuty Zupan, rozcuchané vlasy. Dominantu vsak tvori bolestné, zmucené oci.

Podobizna L. N. Tolstého (1887, Tret. gal.) vznikla v Jasné Poljané v priibé¢hu pouhych
tfi dni. K lyrickym portrétim patfi Repinovo zobrazeni svych dvou dcer Nada Repinovd
(1881, Radis¢evovo muzeum vytvarného umeéni v Saratove) a Jarni kytice (1892, Tret.
gal.), patrici k nejlep$im ruskym plenérovym pracim. Ve spolupraci se dvéma svymi
zaky B. M. Kustodijevem a I. S. Kulikovem namaloval velky skupinovy obraz Slavnostni
zaseddni Statni rady (1901-1903, Ruské muzeum). Repinovi se zde podatilo zachytit
postavy s jejich vnitfnim Zivotem. Umélctv demokratismus je patrny z toho, ze hodnoti
jednotlivé postavy nikoli podle jejich hodnosti, nybrz podle skute¢né kvality jejich cha-
rakteru a inteligence.

Repin mél vyznam i jako pedagog. Na Akademii vytvarnych uméni v Petrohradé pt-
sobil vletech 1894-1907 jako profesor a vedouci ateliéru. K jeho vyznamnym zakam pa-
tfi Maljavin, Brodskij, Kustodijev, Serov. Podle vlastniho navrhu si Repin vybudoval své
sidlo na Karelské $iji. Je to pozoruhodna stavba typicky secesniho charakteru s mnoha
vyklenky, velkou vstupni halou, jejiz prosklena sténa se otvira do parku. Nevelké jidelné
dominuje kulaty stil s oto¢nym stfednim kruhem, kde se skladaly misy s jidlem. Kazdy
z hostt si mohl pfitocit to, na co mél pravé chut. Se smyslem pro humor umeélec postavil
v rohu jidelny dfevénou kazatelnu, z niz hosté pronaseli své pripitky. Umélcova pracov-
na je v prvnim poschodi. Je v ni stojan s nedomalovanym platnem. Repin mél podobny
osud jako spisovatel Leonid Andrejev. Oba zastihla revoluce na Karelské siji, kde méli
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své vily. Kdyz byla tato oblast pripojena po pred¢asné uzavieném miru s Némeckem
k Finsku, ocitli se v emigraci, aniz opustili sviij dam.

Repintiv vyvoj se nezastavil na realistické malbé 19. stol. Na prelomu stoleti hojné
vyuzival objevii impresionismu, ktery poznal a v jehoz duchu maloval jiz za svého pa-
fizského pobytu (1873-1876). Je to patrné na nékterych jeho portrétech L. N. Tolstého
z poslednich deseti let spisovatelova Zivota. Zachycuje na nich romanopisce, jak odpoci-
va vleze v jasnopoljanské zahradé

Repin byl s rodnou Ukrajinou ve stalém spojeni, byl ¢lenem nékolika spolki, z nichz
nékteré podporoval, zasazoval se za postaveni pomniku Tarasu Sevéenkovi. Znal jazyk
i historii své zemé, maloval jeji ptirodu. Své ZdporoZce pisici dopis tureckému sultdnovi
tvoril dlouho, snazil se vérohodné zachytit jednotlivé lidové typy. Na vystavé peredvizni-
kit r. 1910 Repin vystavil historicky vérny obraz Motrja Kocubejivna a o rok pozdéji vy-
jev ze Zivota Eernomotskych kozakd (Cornomorske hul’tajstvo), v némz oslavuje kozac-
kou svobodu. Piisobivé jsou také jeho zanrové vyjevy, jako je napr. zabér na podvecerni
zastaveni ukrajinské venkovanky, studie kozackych typt nebo Zanrové obrazky z riiz-
nych koutt Ukrajiny (Vecornyci, Kozac'ki typy, Volosnyj sud u Cuhujevi, Boksa, Donec’
u Cuhujevi, Svjati hory na Donci, Nenasytec’, Ostanki zaporiz koji forteci v Pokrovs’ku,
Kozac’ki mohyly) ¢i plisobivy portrét matky, staré ukrajinské babicky. V poslednich le-
tech pred prvni svétovou vélkou Repin pomyslel na prestéhovani do rodného Cuhujeva.
Meél jiz vyhlédnuty pozemek k vybudovani usedlosti s ateliérem. VSechno vsak prerusila
valka. Repin proto pravé v této dobé vybudoval své znamenité Repinské penaty, jak se
jmenuje jeho usedlost na Karelské $iji, kde je dnes Repinovo muzeum. Charakteristic-
kym prikladem jeho uméni zachytit ukrajinské redlie i ndladu mladé divky ve chvili ve-
¢erniho spocinuti je jeho olej Ukrajinskd venkovanka (1880).

Na pomezi mezi stylem peredviznikt a prostfedim velkopanskych salont je tvorba My-
koly Bondarevského (nar. 1850). Upozornil na sebe jiz jako student petrohradské Akade-
mie, kde ziskal ¢tyfi stiibrné a jednu zlatou medaili. Od r. 1880 se zticastnoval vystav s obra-
zy na nabozenska témata, avsak i s vyjevy z ukrajinského zivota a z Krymu. K jeho nejlep$im
pracim patfi Svatba na Ukrajiné (Vesillja v Ukrajini, 1888) a Svjato Makovija (1892).

Talentovanym predstavitelem ukrajinského Zanrového malifstvi je dodnes ne zcela
docenény malif Mykola Pymonenko (1862-1912). Vystudoval v Petrohradé a v Kyjevé
zalozil malifskou $kolu. Mél staly kontakt se zahrani¢nim vytvarnym uménim, coz se
ptiznivé odrazilo na jeho malifském stylu. Doma vs$ak nebyl patfi¢né ocenén, coz po-
citoval jako kiivdu. Malifsky tvofil spojnici mezi tvorbou T. Sevéenka a Trutovského
a malifi védomé vytvarejicimi ukrajinskou malifskou gkolu.
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Zacatky ukrajinského narodniho malirstvi

Prvni obdobi uvédomélé narodni tvorby v ukrajinském malifstvi je spjato s ideolo-
gickym nad$enim napf. Serhije Vasylkivského (Serhij Vasylkivs'kyj, 1854-1917). Pres-
toZe nebyl nadan vyraznym talentem, uc¢inil mnoho pro ukrajinské narodni uvédomeéni
svym zapalenym vlastenectvim. Narodil se v Izjumi v Charkovském kraji. Po ukonceni
charkovského gymnazia absolvoval petrohradskou Akademii. Za obraz Na fece Donéc
(Po Dincju, 1885) ziskal zlatou medaili a moznost studia v Pafizi a Italii. Od r. 1888
zil v Charkové. Namaloval vice nez 3 000 obrazii. Zabyval se jednak krajinomalbou,
jednak historickym a Zanrovym malifstvim. K jeho nejlepsim pracim patii obraz Jaro
na Ukrajiné (Vesna na Ukrajini, 1883), Stddo ve stepi (Otara u stepu, 1884), Kozdckad lou-
ka (Kozaca levada, 1893), Kozdci ve stepi (Duma pro tr'och brativ, Pochid kozakiv, 1917,
Jarmarok u Poltavi, 1912) aj. Zachytil fadu architektonickych pamatek Ukrajiny, z nichz
vytvoril bohatou kolekci. Podobné intenzivné se vénoval i studiu lidovych ukrajinskych
typt. Tato dila se pak stala zdkladem etnografického muzea v jeho rodném Charkové.
R. 1900 vydal album Z ukrajins’koji starovyny a Motyvy ukrajins’koho ornamentu (1912).
Na téchto znamenitych albech s nim spolupracoval ukrajinsky historik, etnograf, lexi-
kograf a folklorista Dmytro Ivanovy¢ Javornyckyj (1855-1940) a ukrajinsky malif bi-
tevnich scén a grafik Mykola Semenovy¢ Samokys. Vasylkivskyj vytvoril v letech 1901
1908 navrhy fresek a maleb na historické naméty pro budovu Poltavského zemstva. Vie
vsak bylo zniceno za druhé svétové valky.

Mykola Semenovy¢ Samokys (1860-1944) se narodil v Nizynu. R. 1879-1885 stu-
doval v petrohradské Umeélecké akademii, koncem 80. let se zdokonaloval v Patizi.
V 1. 1904-1905 se zucastnil jako vojak rusko-tureckeé valky, kde vytvoril album Vijna 1904-
1905 rokiv. Z $¢odennyka chudoZnyka. R. 1912 vytvotil sérii maleb na téma Vlastenecké val-
ky r. 1812. Zachytil i atmosféru obc¢anské valky na platné Zachyst cervonoho prapora (1920),
Ataka budjonnivs’koji kavaleriji (1923), Perechid Cervonoji Armiji cerez Syvas (1835). Vy-
tvoril fadu platen z historie Ukrajiny (V’jizd Bohdana Chmelnyc’koho u Kyjiv, 1929, Bij
pid Zovtymy Vodamy, 1930, Abordaz turec’koji halery zaporoZcjamy, 1930, Bij Maksyma
Kryvonosa z Ijeremijeju Vysnevec’kym, 1934). Spolupracoval s Vasylkovskym na vyzdobé
Poltavského zemstva. Jeho tvorba jiz zasahuje do prvni poloviny 20. stol.

Dal$imi predstaviteli tohoto etnografického typu malifstvi, charakteristického ostat-
né pro vétsinu obrozujicich se evropskych narodi udobi pozitivismu (vzpomenme na-
$eho Jaroslava Cermaka, 1831-1878, jenZ se inspiroval neohroZenosti obyvatel Cerné
Hory, nebo mladsiho, se secesi spjatého Jozu Uprku, 1861-1940), byli malifi Slastion
a Martynovy¢. Opanas Slastion (Crnactbon, 1855-1933) pochazel z Poltavského kraje,
vystudoval petrohradskou Akademii, stejné jako Vasylkivskyj se vénoval popularizaci
ukrajinského malifstvi. R. 1886 vysly jeho ilustrace k Sevéenkovym Hajdamdkiim, které
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byly kritikou nespravedlivé odsouzeny. Slastion se jako ilustrator podilel i na dalsich
edi¢nich pocinech a spolupracoval s nékterymi ukrajinskymi vydavatelstvimi, jako byla
napf. Rodnd zemé (Ridnyj kraj). R. 1910 usporddal vystavu na ptadé Kyjevské univerzity.
Jako pedagog ptisobil v Mirhorodské skole uzitého uméni M. Gogola. R. 1911 zacal budo-
vat ukrajinské $kolstvi v Poltavském kraji podle vlastnich architektonickych navrhu, kde
vyuziva tradic ukrajinské dfevéné architektury. Zmarenym talentem lze nazvat poltav-
ského rodéka Porfirije Martynovyce (1856-1933). Studoval na petrohradské akademii,
studia vSak nedokoncil, protoze se nemohl smifit s akademickym stylem tamni tvorby.
Klasicka a biblicka témata mu byla cizi. Touzil po tvorbé spjaté s Ukrajinou. Jeho portré-
ty vyjadrujici dusevni stav zobrazovaného bohuzel nemély pokracovatelii.

Vystavy

Vyznamnou roli ve formovani estetického citéni na Ukrajiné sehraly umélecké vy-
stavy. Prvni z nich se konala r. 1903 v Poltavé v souvislosti s odhalenim pomniku Ivanu
Kotljarevskému. Zucastnili se ji Vasylkivskyj, Krycevskyj, Martynovy¢, Slastion, Cys
aj. R. 1904 se méla dalsi vystava konat v Cernigové, nebyla viak realizovéna. R. 1906 se
uskutecnila vystava praci Vasylkivského, ptripravenych pro Poltavské zemstvo. Za ni pak
nasledovala dalsi vystava, na niZ se predstavila fada ukrajinskych autortt - prakticky
vsichni, o nichz jsme zatim hovorili. Titiz vytvarnici se zucastiovali rovnéz vystav Tova-
rystva kyjivskych chudoznikiv (1907-1916). Vysledkem spoluprace byla vystava, ktera se
konala r. 1911 v salech Kyjevského méstského muzea, jiz se zucastnili vichni vyznamni
umeélci Velké Ukrajiny a pfizvani umélci z Halice — Olena a Olha Kul¢ycka. Dal$i vysta-
va, kterd se zde konala r. 1913, byla sice skromnéjsi, zato vSak svéze koncipovana. Poz-
déjsi aktivity prervala prvni svétova valka.

Hali¢ na pfrelomu 18.-19. stol.

Vytvarné uméni v Halici se vyvijelo ve skromnéjsich pomérech, nez tomu bylo v rus-
ké ¢asti Ukrajiny. Uméni zde navazovalo na tradici femeslné vyroby. K tomuto typu ma-
lita patfil vytvarnik, ktery se podepisoval ,,della Academia Romana pictor® Ostap Bil-
javskyj (1740-1803), potomek slechtické rodiny z Berezanského kraje. R. 1788 studoval
v Rimé, po navratu se stal lvovskym obéanem. Byl jednim z osmi Ivovskych malii, ktef
vytvorili malifsky cech. Podilel se na malifské vyzdobé jezuitského chramu ve Lvové,
na ikonostasu Petropavlovského kostela ve Lvové, na ikonostasu v Dobrjanech a jinych
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aktivitach. Maloval nabozenské vyjevy a portréty svych soucasnika. Z klasicistického
stylu, ktery si osvojil v Rimé, v jeho pozdéjsich pracich nic nezdstalo.

V Rimé studoval i Vasyl Bereza (1754-1835). Jako sirotek byl vychovévan v kldstete.
Dvakrét navstivil Rim. Po navratu domi zacal Zit svétskym zptisobem.

Z jeho praci se dochovalo velmi malo. Jde jen o nékolik platen s ndmeéty nabozensky-
mi a nékolik biedermeierskych vyjevi, svédcicich o jeho schopnostech vidét véci nové.

Nejvyznamnéj$im z hali¢skych malifa byl roddk z Bilé Cerekve Luka Dolynskyj
(1750-1824). Jako stipendista studoval ve vilenské akademii vytvarného uméni, odkud
se vratil s vyznamenanim a prstenem od Marie Terezie. Podilel se na ikonostasu Svjato-
horského kostela ve Lvové, za ktery dostal vyznamenani a prsten Josefa II. pfi prilezitosti
cisafovy navstévy Lvova r. 1787. Pracoval i na dalSich Ivovskych ikonostasech a cirkev-
nich malbach. Napt. v bernardynském kostele je Sest jeho vyjevl z Kristova utrpeni
(Strasti Hospodni). Namaloval i apokryficky portrét Lva Danilovice, ktery se dochoval
v nékolika replikdch. Dolynskyj pracoval i v kostelich mimo Lvov: ve Voroblevy¢ich,
Ms3anci, Zovtancjach, Zovkvi a Pidkamini. Pati{ k nejvyznamnéj$im malifim Halice
na prelomu 18. a 19. stol. Z mimolvovskych malift zaslouzi pozornosti Mykola Teren-
skyj (Terens’kyj, 1723-1790), ktery se uplatnil jako nabozensky malif i jako portrétista.

Mali¥i v polskych sluzbach

Podobné jako tomu bylo ve vychodni Ukrajiné, i malifi z jeji zapadni ¢asti hledali
$tésti ve sluzbach zemé, jeZ je okupovala. Nejvyznamnéj$im z nich byl genidlni batalista
Julij Kossak (1824-1899). Pochazel z ukrajinského rodu, pfijal vsak polské obcanstvi
a popolstil se. R. 1851 odjel do Petrohradu, poté do Parize a posléze do Varsavy, kde se
stal ilustratorem casopisu Tygodnik illustrowany. Po krat§im pobytu v Mnichové odjel
do Krakova, kde zemfel, vSemi vazeny.

V rakouském, predevsim videnském prostredi stravil vétsinu Zivota Teodor Jaky-
movyc¢ (1800-1870). Po skonceni videnské akademie se stal malifem videnskych diva-
del. Kromé divadelnich dekoraci maloval portréty a vénoval se i zanrovému a cirkev-
nimu malifstvi. Ilustroval détsky casopis Mirion. Nékteré jeho obrazy jsou umistény
ve videnském Belvederu. Na Ukrajiné je jediné jeho platno Kristus u Jorddnu (1849),
ktery byl malovan pro slechticky palac v Peremysli.

Synem feckokatolického knéze ve vesnici Hluche u Hribesivs¢iny byl Rafajil Hadze-
vyc¢ (1803-1886). V mladi se dostal do Varsavy a tam se popolstil. Byl vychovan v duchu
pseudoklasicismu a tomuto sméru ziistal vérny po cely zivot. Po studiich v zahranici
- v Némecku, Francii a Italii - pfijel do Halice, kde namaloval ikonostas v Starjavech.
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Kdyz se mu nepodatilo ziskat profesuru v Krakové, zil nékolik let ve Lvové (1839-1844),
odkud odjel do Varsavy. Vénoval se ilustra¢ni praci a cirkevnimu malifstvi.

Z oblasti Zakarpatska pochazel Mychajlo Munkaci (1844-1909, vl. jm. Mychajlo
Ljubyj). Studoval v Budapesti, Vidni, Pafizi a Drazdanech. Velky ohlas ziskal obrazem
Milton, diktujici svoji poému (1878). Z ostatnich praci byly znamé jeho obrazy Posledni
den odsouzeného (Ostannij den’ zasudZencja), Kristus pred Pildtem (Chrystos pered Pila-
tom), Golgota (Holhofa), Mozartova smrt (Smert Mocarta). Stylisticky patfi k tzv. histo-
rické $kole 19. stol., jejiz $ablonovitost pfekonava svym temperamentem a originalitou.

Navrat domu

Pionyry narodniho obrozeni Halice byli dva malifi tragického osudu. Prvni z nich
byl Kornylo Ustyjanovy¢ (1839-1913), kterému se nikdy nedostalo systematického
vzdélani. Po ctyfech letech stravenych ve Vidni se vratil domd. Vyzdobil kostel v Kolo-
myji a soucasné otiskl prvni sbirku svych basni. Pak pracoval postupné v Cholmu, Var-
$aveé, Petrohradé, Kyjevé, Suceavé (Sucavé) a Jasech. V 1. 1880-1882 zil ve Lvove, kde re-
digoval ilustrovany ¢asopis Zerkalo. Pro Preobrazensky kostel ve Lvové namaloval obraz
Mojzis (Mojsej). Cestoval po Italii a Kavkaze. V Narodnim muzeu ve Lvové je jeho ob-
raz, zachycujici mladého myslivce s jeho milou na prochdzce temnym lesem (Bojkivs'ka
para, 1870-1880). Zemftel nahle uprostfed prace. Byl malifem, fejetonistou, basnikem,
dramatikem, teoretikem uméni. K jeho nejvyznamnéj$im pracim patii Mojzis a Kristus
pred Pildtem. Oba obrazy jsou v Preobrazenském kostele ve Lvové. Malifské prace Usty-
janovyce jsou rozmanité co do zanru i urovné. Jeho dilo se pohybuje mezi klasicismem
a zanrovym anekdotismem. Kromé malifstvi se zabyval i literaturou. Psal basné, fejeto-
ny, vydaval a ilustroval knihy a ¢asopisy.

Méné rozsahlé, zato vSak soustredénéjsi je dilo Teofila Kopystynského (1844-1916).
Studoval v Krakové a Vidni. V 80. letech byl profesorem na Ivovském gymnaziu. Z jeho
dél 1ze uvést obrazy Huculka a Hucul z Lypovyci. Zajimavé jsou i jeho ilustrace, napft.
Halska z Ostroha.
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Spolkova cinnost

Koncem 19. stol se hali¢ti vytvarnici, pfedevs$im ikonopisci a fezbari, zacali organizo-
vat. Tak vznikl koncem r. 1898 ve Lvové spolek Za rozvoj ruského uméni (Tovarystvo
dlja rozvoju rus’koji $tuky). Ze statutu spolku je patrné, Ze $lo nejen o zalezitost orga-
nizac¢ni, ale i ideovou, protoze jeho cilem bylo napomahat rozvoji ukrajinského narod-
niho umeéni. V cele stal architekt Vasyl Nahirnyj. Méli i svého pokladnika a tajemnika.
Kromé praktickych zalezitosti, jako byla finan¢ni ochrana cleni, zorganizoval spolek
i nékolik vystav, coz prispélo k oziveni vytvarného Zivota v Halic¢i. Jakousi predzvésti
téchto aktivit byla vystava ukrajinskych malifti v Kolomné r. 1881. Spolek v$ak usiloval
o reprezentativnéjsi akce. Bylo tak usporadano nékolik vystav, jichZ se ztcastnili tehdej-
$1 nejvyznamnéjsi malifi z Halice. R. 1898 se konala vystava v salech lvovského Sokola,
r. 1900 se vystavovalo v salech Narodniho domu, r. 1903 se konala tfeti a posledni vysta-
va spolku, ktery se potom rozpadl.

Z mladsich vytvarniku této doby lze uvést Tyta Romancuka (1865-1911), ktery ilu-
stroval d¢jiny Ukrajiny a byl i karikaturistou lvovského casopisu Zerkalo. Jako diletant
se vystav nezucastnoval.

Z dalsich autort to byl napt. absolvent krakovské a mnichovské akademie Teofil Ter-
leckyj (1870-1902), ktery byl ilustratorem ¢asopisu némecké secese Jugend a ¢asopisu
Fliegende Blidtter. V zivoté se musel téZce probijet, proto maloval vSe, co mu zajistovalo
existenci, predevsim karikatury.

Predstavitelé historického a batalniho malirstvi

Se zobrazovanim bitevnich scén se sice setkavame i u malifa, ktefi se prevazné veé-
novali cirkevni tematice, nejvyraznéji je batalni malifstvi zastoupeno u tvircti, kteti se
na tento zanr specializovali. Patfil k nim napf. Antin Pylychovskyj (1860-1940, naroze-
ny v Polsku, zak krakovského umélce Jana Matéjky). Jeho platna Pokrténi Ukrajiny nebo
Boj s Tatary u Desetinného chramu se prodavaly s velkym tspéchem jako barvotisky, pro-
toze vyhovovaly dobovému vkusu. Vénoval se rovnéz cirkevnimu malifstvi véetné ikono-
malby, a to i teoreticky. Vice uméleckych aspiraci méla historicka platna rodaka z Buko-
viny Mykoly Ivasjuka (1865-1937), absolventa Videnské a Mnichovské akademie. Velky
uspéch mél jeho obraz Chmelnicky pod Zborovem (1893), diky kterému ziskal pridomek
»ukrajinsky Matéjka“. S velkym nad$enim pracoval poté fadu let nad obrovskym platnem
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(6 x 4 m) Vjezd B. Chmelnického do Kyjeva (1912), podle néhoz vzniklo mnozstvi repro-
dukei. Proti tomuto monumentalnimu dilu Ize vznaset namitky jak co do historického,
tak co do uméleckého ztvarnéni. Svoji obrozeneckou roli vsak dilo sehralo.

Socharstvi na vychodni Ukrajiné

Ukrajinska socharska tvorba byla utvarena v duchu narodniho obrozeni. Znamym se
stal amatér Oleksa Storozenko (1805-1874), jenz ziskal medaili Petrohradské akademie
uméni za navrh pomniku Letopisec Nestor.

Vyznamny byl ilustrator a sochat Mychajlo Mykesyn (1836-1896). Ziskal si popu-
laritu a slavu jiz jako dvaadvacetilety student akademie svym navrhem Tisic let Ruska.
Mezi mnozstvim plastik, které vytvoril v Rusku i na Ukrajiné, vynikd jeho pomnik Boh-
dan Chmelnicky, stojici v Kyjevé nedaleko Sofijského chramu. I Mykes$yn byl diletant, ne-
zvladl zcela sochatskou techniku, jeho fantazie jej viak stavi nad ostatni jeho soucasniky.

Ruskym peredviznikiim byl blizky Leonid Pozen (1849-1921, vlastnim povola-
nim pravnik), ktery je znamy predevsim svou poltavskou bustou Ivana Kotljarevského
na klasicistickém podstavci, znamou z fady reprodukci. S peredvizniky jej spojuji nékte-
ré realistické obrazy, jako Mnich (Starec’) nebo Ordni na Ukrajiné (Oranka na Ukrajini).

Pionyrem soucasného ukrajinského sochafstvi byl Fedir Balavenskyj (1864-1943),
jenz se stal populdrnim vytvorenim asi ¢tyficeti variant soek Tarase Seveenka. K jeho
nejlep$im pracim patii série alegorii: Lékarstvi, Zivot, Milosrdenstvi, Ldska, zdobicich
fasidu ukrajinského Cerveného kize v Kyjevé. Zajimavé je rovnéz jeho keramika a dalf
drobné socharské prace.

Klasické socharstvi v Halici

Soucasnikem Balavenského byl v Halic¢i Petro Vojtovy¢ (pol. Piotr Bazyli Wéjtowycz,
1862-1936). Studoval ve Lvove, Vidni, Italii a Budapesti, kde vytvoril fadu znamenitych
skulptur. Ve Lvové dekoroval fasady méstského divadla, priimyslového muzea, kostela
Jelizavety a fady dal$ich objektt. Jeho sochaiské prace maji podobu cizelovanych klasi-
cistickych faktur.
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Mladsim soucasnikem Vojtovyce byl Hryhorij Kuznevy¢ (1871-1948) ktery zavrsil
do Priimyslového muzea ve Lvové. Plisobivy je rovnéz jeho Prvni pekar (Persyj chlibo-
rob). Obé¢ dila vznikla za mistrova fimského pobytu. Pozdéjsi prace jiz nedosahuji této
vysoké urovné. Presto je pokladan za nejvyznamnéjsiho hali¢ského sochare, tviirce fady
nahrobki, ¢erpajicich z klasicistické symboliky.

Hledani novych cest v malirstvi

V procesu ukrajinského narodniho obrozeni mélo vyznam i malifstvi nazarénské.
Tak napt. boufi odporu cirkevnich kruhi vyvolala etnograficky pojednana platna Julia-
na Pankevyce (1863-1933). Postavy Krista a Matky Bozi jsou na nich totiz zobrazovany
v huculskych krojich (srov. napt. Seljanka-madonna, 1900, platno, olej, Nacional'nyj mu-
zej u Lvovi). V tvorbé téhoz autora se setkavame i s tzv. novobyzantskym stylem, usiluji-
cim o sepéti ukrajinského malifstvi s ddvnou byzantskou tradici. Jde o stylizaci, ktera je
zcela v souladu s dobovym secesnim dekorativismem, charakteristickym pro ruskeé cir-
kevni malifstvi. Na ukrajinském uzemi je predstavuji napt. Vasnécovovy fresky a malby,
vytvofené pro Vladimirsky chram v Kyjevé. Pozoruhodnym projevem rusko-ukrajin-
ské spoluprace je podil vynikajiciho ruského symbolisty Michaila Vrubela (1856-1910)
na freskové vyzdobé kyjevského chramu sv. Cyrila (Kyrylivs'ka cerkva), v niz se projevila
zajimava kontaminace tradice Kyjevské Rusi a italské renesance. Vrubel pracoval nad
nékolika scénami, jako bylo napt. Sestoupeni sv. Ducha (Zisestja Svjatoho Ducha, 1884),
nebo Oplakdvani (Oplakuvannija, 1884) bez predbéznych skic s pouzitim olejovych ba-
rev. Obdobné stylistické vyjadreni je charakteristické i pro jeho ikonopisnou praci, urce-
nou pro tyz chramovy prostor (srov. jeho ikonu Matky Bozi v ikonostasu, 1885). Pozo-
ruhodné prace zde zanechal i Viktor Vasnécov (1848-1926) a rada dal$ich mistru, ktefi
se podileli spolu s nimi i na vyzdobé Vladimirského chramu (Volodymyrs'kyj sobor)
v Kyjevé (Istorija ukr. kul'tury, 4/992-1008).

Nové cesty v oblasti formy hledal Ivan Trus$ (1869-1941). Byl jednim z nejvyznam-
néjsich zapadoukrajinskych malifti a kulturnich ¢initelti v Hali¢i. Vynikl jako zdatny
publicista, vytvarny i literarni kritik i jako organizator ukrajinského vytvarného zivota.
Byl zakladatelem vyznamnych hali¢skych spolkt (Spole¢nost podporujici rozvoj rus-
kého uméni - ukr. ,,ToBapuctBo a1 po3Boro pycbkoi mryku', 1898 a Spole¢nost pra-
tel ukrajinské literatury, védy a uméni — ukr. ,, ToBapucTBO NPUXMIBHUKIB YKPaiHCBKOI
miteparypy, Hayku i mrykn', 1905) a zdatnym organizatorem vystav. Svoje vzdélani
nabyl v Krakové, Vidni a Mnichové, tedy v nejvyznamnéjsich vytvarnych centrech své
doby. To mu otevrelo cestu k poznani evropského uméni. V krajinomalbé navazoval
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na francouzské impresionisty. V jeho dile zpocatku prevazuje tematika exoticka: Ita-
lie, Palestina, Krym - zemé¢, které poznal z autopsie, teprve poté pristoupil k zobrazo-
vani rodné Ukrajiny. Svoje obrazy komponuje jako lyrické poémy. Vyrazné barevhym
zachycovanim huculskych redlii, jako jsou skupinky déti o velikonoc¢nich svatcich, je
blizky podobné barevné optimistickym malbdm Jozky Uprky z Moravského Slovécka.
SpiSe pochmurnou naladu v drsném podhorském kraji zachycuje jeho vyobrazeni hraca
na trembitu, kde nesly$né tahlé melodie mladého a starého hudce koresponduji s po-
chmurnou naladou bliziciho se vec¢era v horském udoli. (Viz barevnad pfiloha ¢. 35.) Tru$
se pokousel vydavat i ukrajinsky vytvarny casopis Artystycnyj vistnik. Celkem vsak vyslo
jen deset cisel. Byl také vyznamnym portrétistou. Velmi zdatily je jeho portrét Ivana
Franka (1903) nebo basnirky Lesji Ukrajinky (1900). Byl nesmirné pracovity a plodny.
Namaloval na $est tisic platen, z nichz 350 praci se dochovalo v jeho poziistalosti. Jsou
vystaveny na stalé vystavé v secesnim domé jeho rodiny, ktera jej vénovala méstu Lvovu
k vystavnim ucelim.

Etnografické zaméfeni malift Cerpajicich z podnétu praxe ruskych peredviznik se
v posledni fazi obohacuje objevy impresionisti. Podobné jako do ¢eskych zemi prichazi
i na Ukrajinu impresionismus az ve své druhé viné, charakteristické pro 90. 1éta 19. sto-
leti. Tak tomu bylo ostatné i v Rusku, pfestoze rané prace Ilji Repina, vytvofené pocat-
kem 70. let za jeho tfiletého pobytu v Pafizi, byly malovany v duchu pravé vznikajiciho
francouzského impresionismu.

Reprezentanti ukrajinské secese

Podobné jako tomu bylo na Zapadé, prosla i Ukrajina v 19. stol. vinou stylizaci od em-
piru pres biedermaier k retrospekcim novogotickym, novobaroknim, novorenesan¢nim
a novobyzantskym az k tfetimu rokoku. Od 90. let 19. stol. se zac¢ala uplatiiovat v celé
Evropé jako vyrazny synteticky styl secese, reagujici na predchozi eklektismus nabid-
kou nové tvarovosti, zalozené na vytfibeném estetickém citéni a hlubokém duchovnim
prozitku, spjatém se symbolismem a jeho schopnosti pronikat do nejtajnéjsich zakouti
lidské duse. Secese je v Evropé zndma pod fadou nazvi: v Rakousku to byl Secession,
v Némecku Jugendstil, v Anglii New Art, ve Francii Art Nouveau, v Rusku ,,novyj stil'
a na Ukrajiné na navrh H. O. Kovalenka ,,ukrajinskyj modern®. Podobné¢ jako v jinych
slovanskych zemich, navazovala i ukrajinskd secese na impulsy domaci lidové archi-
tektury a jeji specifické konfigurace. Iniciativy pro rozsifeni nového architektonického
stylu, ktery prerostl ve styl celé epochy, se ujaly rtizné spolky v jednotlivych méstech.
Nejvétsiho rozkvétu se dostalo novému stylu v 10. letech dvacatého stoleti, kdy pocho-
pitelné pokracovala i vystavba objektd v riznych variantach neorenesance, neobaroka
¢i neogotiky. Paralelné vsak vznikala i dila nového typu, navazujici na podnéty lidového
stavitelstvi nebo na impulzy architektury zapadoevropské.
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Novy celistvy styl secese je na Ukrajiné stejné jako v Rusku a jinde v Evropé spjat s na-
vratem k lidovym kofentim dfevéné i zdéné architektury a k hledani novych vyrazovych
moznosti s bohatym vyuzitim dekoru. Predstavitelem této vyrazné stylizace v oblasti
Halice byl architekt Vasyl Nahirnyj (1841-1921), jenz v celé Halici vytvofil specifickou
variantu cirkevniho stavitelstvi, jez dostala nazev ,nahirnanska® Nahirnyj stejné jako
nékteri jeho soucasnici Vasyl Krycevskyj v Poltavé, Serhij Tymosenko v Charkové, Dja-
cenko v Kyjevé, Oleksandr Luspynskyj, Roman Hrycaj aplikovali na méstskou zdénou
architekturu styl lidové dievéné architektury. Vzorovou ukazkou takové tviirci aplikace
je budova Poltavského zemského uradu (Poltavskoje zemstvo, 1903-1908) - dilo Vasyla
Krycevského (1872-1952). Nyni se zde nachazi historické a etnografické muzeum (Isto-
riko-krajeznavcyj muzej). V jeho projektu se misi prvky dekorativismu s konstruktivis-
tickou monumentalitou. V Poltavé a jejim okoli Krycevskyj postavil fadu podobné styli-
zovanych cirkevnich staveb. Kyjevsky mistr Vasyl Krycevskyj byl vsestrannym umélcem
- vybornym architektem, malifem i grafikem. Krycevskyj vyuziva ve svych projektech
jak secesniho dekorativismu, tak stylizace v duchu ukrajinské lidové architektury. Ne-
ustéle doplnuje svoje bohaté sbirky ukrajinského lidového uméni, maluje studie z Pol-
tavského kraje, ze Slobozanska i z Krymu. Navstévuje Lvov, Gcastni se svétové vystavy
vytvarného uméni v Rimé. Pise fadu vytvarnych eseji. Zasazuje se o to, aby byl v Kyjevé
postaven pomnik T. Sevéenkovi. Za revoluce shotel diim Hrusevského, postaveny po-
dle projektu Krycevského, galerie a spousta praci samotého mistra, ktery vSak pracoval
neunavné dal. Podle jeho projektti byla postavena fada statnich a soukromych domt.
Vyznamné jsou i jeho grafické prace, predevsim Ilustrované déjiny Ukrajiny, Ukrajinskd
kniha 16.-18. stol. a fada dalSich publikaci.

Snad nejkrasnéjsim prikladem cisté secese je Pokrovsky chrdm (CBATOMOKpOBCbKa
nepksa = kostel Panny Marie Pomocné, 1903-1906, ve vesnici Parchomivka v Kyjev-
ském kraji, na némz se podileli takovi mistfi, jako byl rusky architekt Vasilij Pokrov-
skij (1871-1931) a vynikajici malif Nikolaj Rerich. Postaven byl diky velkorysému daru
ruského mecenase — primyslnika V. E Golubeva. Lomeny oblouk vchodu je zasazen
do dekorativné pojednané okrové stény, korespondujici s celou stavbou, na niz dominuje
zelené zastieseni a stejné zbarvené okenni obruby.
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56. Kostel Panny Marie Pomocné — Pokrovsky chrdm (CsstomoxpoBcbka riepksa, IlapxoMuBsxa,
Bonopapcokuit parton — Cksupcknii ye3n Kuescxkoit ry6epumn), 1903-1907, arch. V. A. Pokrov-
skij a malif M. Rerich. Dostupné z: http://ru.wikipedia.org/wiki/Xpam_ITokposa_ITpecBsitoi_
Boropopuiper [vid. 2014-06-10].

Romantickym projevem kyjevské secese je najemni diim architekta Vladyslava Ho-
rodeckého (vl. jm. Leszek Wladystaw Horodecki, 1863-1930), tzv. ,Dim s chiméra-
mi, postaveny v 1. 1902-1904 na Bankovni ulici v Kyjevé. Cely mohutny diim je vyzdo-
ben zvéfi na pamatku lovecké kariéry majitele a projektanta domu. Autorem socharské
vyzdoby je Ital E. Sala, jenz zabydlel stfechu i balkény snad veskerou africkou faunou
od opic ptes nosoroZce az po slony. Ctyfi mohutné sloupy na masivnich podstavcich,
zakoncené bohaté zdobenymi korintskymi hlavicemi, lemuji hlavni vchod do budovy,
ktera se zveda na navrsi nad Kyjevem. Daleko dole pod ni je hlavni tepna Kyjeva — Chre-
$¢atyk. Zadni fasada domu ma byzantskou kopuli, nad niz dominuje bohata zvireci de-
korace. Beton, uzity experimentalné na stavbé, byl tehdy novym stavebnim materialem.
Horodeckyj jej vyrabél ve své vlastni cementarné a uzival jej k realizaci vSech svych na-
vrhi. Stavba byla nesmirné nakladna, takze posléze byla postoupena na tthradu dluhda.
Po mnoha peripetiich, generalni opravé a rekonstrukci se diim stal r. 2005 sidlem ukra-
jinského prezidenta.
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Vladislav Horodeckyj se narodil ve Vinnickém kraji, vystudoval architekturu v Petro-
hradg¢, ale vétsinu Zivota zil a ptisobil v Kyjevé. R. 1920 emigroval do Polska, zemfel viak
v Teherané, kde v zavéru zivota projektoval zZeleznice.

57. Vladislav Horodeckyj, Vlastni najemni déim (vlasnyj prybutkovyj budynok na vulyci Bankovij,
1904). Oom ¢ xumepamu (Kues). Autor: Anexcaupp Vimsya (Isapsa Cama from ru). Pod licenci Crea-
tive Commons CC-BY-3.0 (viz https://creativecommons.org/licenses/by/3.0/legalcode). Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:House_with_Chimaeras_RU.JPG [vid. 2014-06-10].

Po revoluci byla situace odlisna na vychodni Ukrajiné, kterd ztstala v SSSR, a v za-
padni ¢asti, jez pripadla Polsku. Zatimco v Sovétském svazu se v prvnim desetileti stave-
lo predevs$im ve stylu konstruktivismu ¢i stale oblibeného neoklasicismu, na zapadé slo
spiSe o promény estetického vkusu. Ve 20. letech zde na secesi navazuje predevsim v ob-
lasti uzitého uméni art deco. V dalsich letech se v SSSR pokracuje s jistymi vyjimkami
v tradi¢nim neoklasicistickém stavitelstvi, jez v padesatych letech kulminovalo stalin-
skymi vyskovymi stavbami s dominantnimi vézickami. Moderni architektonické trendy
jsou patrné v letech tani — v 60. a zvlasté od druhé poloviny 80. let az do doby vyrazné
ekonomické krize.

Se secesi je spjata i skupina vytvarniki, jez za¢ina tvofit na prelomu stoleti. Patfil k ni
Modest Sosenko (1875-1920), zak Krakovské akademie, ktery sva studia zavrsil v Mni-
chové a Pafizi. Ve svém debutu z r. 1905 se prezentoval jako novobyzantsky stylizator.
V tomto duchu vyzdobil kostely v mistech jako Puznyky, Pidberizci, Pecenizyn, Slavske,
Devjatnyky, Pidkamin, Pykiv, Zoloc¢iv aj. Jeho stylizace je vSak jakymsi kompromisem,
nebot byzantskou stati¢nost kombinuje s akademicky pojednanou anatomii postav. So-
senko byl vsak i citlivy portrétista, jenz dovedl vyjadrit vnitini Zivot portrétované osoby.
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Novobyzantskou stylizaci monumentalniho cirkevniho malifstvi se zabyval Mychajlo
Bojcuk (1882-1937), absolvent krakovské akademie. V tomto duchu vytvoril nasténné
malby pro kapli Lvovské duchovni akademie, tzv. bursy. Po pfijezdu do Kyjeva pokracoval
v tomto stylu i na vychodni Ukrajiné. Nemensi vyznam mél Bojc¢uk i jako pedagog. Za po-
bytu v Pafizi se sblizil s Picassem. Maluje experimentalni portréty, studuje neobyzantsky
styl. Po navratu restauruje fadu fresek a ikon, svou tvorbou byl blizky mexickému maliti
Ribberovi. Ve 30. letech byl prohlaSen za $piona a spolu se svou Zenou zastielen.

Vyznamnou maliftkou byla Olena Kulcycka (1877-1967), absolventka videnské
uméleckoprimyslové skoly (Kunstgeverberschule). Zacinala figurativnim malifstvim
v duchu videnské secese. Piisobila po cely Zivot ve Lvové, kde ziskala profesuru na Gra-
fickém institutu I. Fedorova. Vystavovala ve Lvové, Kyjevé, Poltavé, Krakové, Varsave,
Poznani i Praze, kde se nékteré jeji grafiky dochovaly ve sbirce Slovanské knihovny, ob-
jevené az r. 1998. Upozornila na sebe vystavou ve Lvové v r. 1909, kde prezentovala oleje,
akvarely, ale i emaily, kterymi navazovala na starou ukrajinskou tradici. Vyznamna je
i jeji grafika, knizni ilustrace a divadelni dekorace. Z obrazu je nejznaméjsi portrét jeji
sestry Olhy v bilych $atech i klobouku, coz dalo podnét k ndzvu obrazu Bilé na bilém
(Bile na bilomu. Portret sestry Olhy, 1907. Platno, olej, Nacional'nyj muzej u Lvovi). Spo-
lu s Olhou (1875-1940) navrhovaly vzory na koberce: Kylym, 1920 a Kylym, 1930. Pravé
na promeénach jejich prace je patrny prechod od secese k art deco. (Viz barend priloha.)

Srovname-li styl dekoru na obou kobercich, presvéd¢ime se, Ze rozdil deseti let se
projevil charakteristickou zménou rukopisu. Kfivka je na koberci z r. 1930 nahrazena
primkou, jakou uzil i Narbut na obalce ¢asopisu Mystectvo z r. 1920. To, co bylo mozno
v pripadé Narbutové chapat jako predzvést budouciho vyvoje, je v tvorbé sester Kulcyc-
kych vyrazem nového Zzivotniho stylu.

Hlavni naplni zivotniho dila Oleny Kul¢ycké se tak stalo uzité uméni. Kromé koberct
navrhovala tapiserie, dekorativni pfedmeéty. R. 1956 byla jmenovana ndrodni umélkyni,
ziskala radu dalSich ocenéni.

Zékem Kul¢ycké a proslulého polského malite Stanistawa Wyspiafiského (1869
1907) byl Ivan Severyn (1881-1964). Prosel dikladnou ptipravou v Charkové, Krako-
v¢, Parizi, dobfe poznal huculskou oblast. Jeho stylizované huculské krajiny a figurky,
v nichz je zfejmd ndvaznost na Wyspianského, mu v zahranici, predev$im v Pafizi, zis-
kaly popularitu. Spise ho ocenovali na zapadni nez na vychodni Ukrajiné. Secesni styli-
zace byla Lvovu bliz$i nez konzervativnéjsimu Kyjevu. Zacastnil se expedice do Tibetu,
po revoluci prednasel v Charkove.

Oleksa Novakivskyj (1872-1936) byl predstavitelem krakovského postimpresionis-
mu. Byl Zdkem znamého polského malife Jana Matéjky, jeho malirsky talent se utvarel
i pod vlivem krakovského mistra Wyspianského. Poprvé se predstavil na vystavé Tova-
rystva dlja rozvoju rus’koji stuki r. 1901, vétsi ohlas v3ak ziskala jeho prvni souborna vy-
stava, konand r. 1911 v Krakové. R. 1913 se prestéhoval do Lvova, kde si ziskal hali¢ské
publikum. Jeho obrazy jsou vyrazné barevné a prozrazuji navaznost na malife Mladého
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Polska. Symbolika barevnych ploch a linii byla v Hali¢i né¢im zcela novym. Prvni sou-
borna vystavy Novakivského, konana r. 1921 ve Lvové, byla jeho velkym uspéchem.
Zvlasté jej vyzvedala polska kritika, ktera v ném nachazela pokracovatele krakovské sko-
ly. Jeho studie Mojzise, dekorativni pan6 pro Hudebni skolu M. Lysenka, jsou zbaveny
veskerého psychologismu. Historické portréty, studie huculské etnografie, experimen-
talni ikonopis, expresionistické portréty — to vse svéd¢i o neustalém bolestném hledani
novych cest, které prerusila az pred¢asna umélcova smrt. V jeho tvorbé prevladaji az
na nékteré vyjimky predevsim studie. K vyjimkam patii jeho krakovsky Autoportrét,
portrét Zeny Moja muza, nékolik barevnych triptycht a krajinomaleb.

Predc¢asnd smrt ukoncila Zivot genidlniho malife Heorhije Narbuta (1886-1920), ktery
studoval grafiku u znamenitého petrohradského mistra I. J. Bilibina. Z jeho grafik 1ze uvést
ilustrace k Jurijevskému statutu, k Ukrajinskym erbiim a dal$im dilim z oblasti heraldiky.
Ilustroval Krylovovy Bajky. Po revoluci byly jeho kresby uzity pro prvni ukrajinské ban-
kovky. R. 1918 Narbut onemocnél tyfem, jemuz jeho oslabeny organismus podlehl r. 1920.
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58. Boris Kustodijev, Portrét H. Narbuta, 1914, pastel, 711 x 1000 cm. Vpravo dole: Portret
H. Narbuta, B. Kustodijev, 1914. Dostupné z: http://www.wikiart.org/ru/boris-kustodiev/por-
trait-of-g-narbut-1914#supersized-artistPaintings-230018 [vid. 2014-08-05].
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Heorhij Narbut pfijel jako dvacetilety z Ukrajiny do Petrohradu, aby tam studoval
na filozofické fakulté (1906-1909). Po osobnim seznameni s Bilibinem pfijal navrh, aby
pracoval v jeho ateliéru a aby u ného dokonce bydlel. Diky této znamosti zacal zahy pu-
blikovat. (Do knizky Skazki. Teremok. Mizgir’. Moskva, Izd. I. Kijebelja, 1909, byly napft.
ptijaty jeho ilustrace pohadky Teremok - Srov. P. O. Bilec'kyj, 1983.) Podobné jako Bilibin
v Rusku se stal posléze také Narbut zakladatelem moderni ukrajinské knizni grafiky. Bili-
bindv dekorativismus mél vliv predev§im na rané Narbutovy prace, které vznikly dlouho
pred tim, nez Narbut jejich autora poznal osobné. Bylo tomu jiz za gymnazialnich studii
v Hluchivé. Pti srovnani vyrazné linie a bohatych dekorativnich prvki v takovych Bili-
binovych pracich, jako jsou ilustrace k Puskinové Pohddce o caru Saltdnovi (1905, scéna
Zamofsti kupci u Saltdna) s Narburtovym pojetim znamého skrblika ruskych kouzelnych
pohadek Nesmrtelného Kostéje (1903, Piseri o Rollandovi), jsou patrné jejich shody i speci-
fika. Nejvice se to projevilo v novém pojeti hlavni postavy. Lakomstvi zIého starce je vyja-
dfeno nejen fyziognomicky — dlouhymi vyzablymi prsty rukou, na nichz je pfipevnén sva-
zek kli¢t od dvou truhlic plnych zlata spocivajicich u carovych nohou, ale i symbolickym
dekorem trtinu. V jeho horni ¢ésti je vyobrazen rudy rak s klepety, ktery jako by vylézal
z hlavy zIého cara, aby mohl uchvatit vse, co se dostane do jeho blizkosti. Postava Kostéje
Nesmrtelného (Koscej Bessmertnyj) je etymologicky spjata se slovem kost. Oznacuje se
jim vyzabla postava zlého lakomce, chodici kostlivec. (Srov. Morozova, 1977, 231-241.)

Shody Ize nalézt i v pojeti staroruské architektury, k niz se Narbut posléze casto vracel.
Pavod zobrazeni véze na jedné z Bilibinovych ilustraci byliny Volha (1904, Volhova druzi-
na vchdzi do indického mésta) vysvétluje jeden z Narbutovych akvarelti zachycujici Roho-
vou véz u jezera v Solovkdch (1907, srov. S. V. Golynec, 1987). Je zfejmé, Ze svoje dikladné
studium ruské severské architektury Bilibin vyuzil, dokonce i kdyz maloval zabéry z indic-
kého prostredi. Jisté shody lze nalézt mezi Bilibinovymi ilustracemi k Puskinové Pohddce
o zlatém kohoutkovi (1906): ,,Pfed Dadonem mudrtec stal, / stanul, z pytlicku pak vzal /
kohoutka, zlatého ptacka. // Stal pred carem tvari v tvat. / Jak pred sluncem noéni ptak.
(Srov. A. S. Puskin, 1950, 262-265, prel. Fr. Nechvital) a neméné poetickymi akvarely
H. Narbuta, ilustrujicimi pohadku Vilka hub (Vojna gribov, 1907). Narbut rozviji i Bilibino-
vy folklorni vytvarné podnéty a vtipné aplikuje gogolovskou nadsazku. Lze v§ak vystopovat
i fadu rozdild. Jemné detaily, jez Bilibin zdtraznuje tenkym Srafovanim, Narbut postupné
nahrazuje zvyraznénou barevnosti. Jistou roli sehralo také Narbutovo studium v ateliéru
M. V. Dobuzinského a L. S. Baksta (1907-1909) a tfimési¢ni stdZ v Mnichové (1910), kde
Narbuta zaujal pfedev$im Albrecht Diirer. Mlady vytvarnik zacal spolupracovat se zna-
mym nakladatelstvim L. D. Sytina a s fadou dalsich: Sipovnik, Prosvescenije, Panteon aj.
V letech 1909-1913 ilustroval nékolik détskych knizek: Krylovovy bajky, Andersenovy
pohadky a jiné publikace: Soucasnou ruskou grafiku S. K. Makovského a N. E. Radlova
(1914 spolu s S. V. Cechonnem), sbirku basni svého bratra V. 1. Narbuta Aleluja (Alliluja,
1912, 1919), Pisné bruselskych krajkdfek (Pesni brjussel’skich kruZevnic, 1915) T. L. S&ep-
kinové-Kupernik, monografii G. L. Lukomského Starobyld Hali¢ (Gallicija v jejo stariné.
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Ocerki po istorii architektury 12-17 vv., 1915), Staré usedlosti Charkovské gubernie (Starin-
nyje usadby Charkovskoj gubernii, 1917), spolupracoval se znamymi ¢asopisy Apollon, Lu-
komorje aj. Vytvoril fadu portrétu, figurativnich kreaci a krajinek ve stylu siluetnich maleb
18. stol. Krutost svétové valky vyjadril malbami ruin mést, znetvorené prirody, motivy kii-
z11; jeho obrazy jsou plny ranénych a mrtvych. Je autorem nékolika ptisobivych akvareli,
jako je napf. Alegorie zacdtku prvni svétové vilky (Allegorija nacala pervoj mirovoj vojny,
1914) s archetypickym symbolem smrti - kostlivcem s kosou a dlouhym ¢ernym zavojem
vlajicim na pozadi cernych mracen. Depresivni Alegorie Nového roku 1916 je tematicky
blizka znamé apokalypse Leonida Baksta Terror antiquus (1908), jez je vsak stylisticky od-
lisna. Antické mésto s charakteristickymi skulpturami zde mizi pod vlnou, valici se mezi
rozeklanymi skalisky, do nichz sjizdi klikaty blesk z no¢ni zlovéstné temné oblohy. V po-
predi dominuje socha usmivajici se Venuse s modrou holubici, kterou ji zasvétili obyva-
telé Kypru, a modrym naramkem ve tvaru sto¢eného hada - davného symbolu plodnosti.
Narbut vyjadfuje téma destrukce vyobrazenim starého muze s bilym vousem a kosou, jenz
stoji s vyhaslou lucernou u kulatych hodin na zbytku znicené radni¢ni véze. Tyz motiv se
na obraze opakuje tfikrat, vSechny véze jsou silné poskozeny, zachované hodiny na nich
ukazuji vzdy jiny ¢as. Naruseny jsou i zbytky antického chramu. Bosé nohy starce v sanda-
lech zebou na snéhu pokryvajicim celou krajinu. (Viz barevnd ptiloha.)

Ve zcela jiném duchu je vytvorena Narbutova Ukrajinskd abeceda (Ukrajins’ka Abet-
ka, 1917) rozvijejici impulsy znamé Ilustrované abecedy Alexandra Benoise (Azbuka
v kartinach, 1904). Jiz sama obélka Abecedy svéd¢i o tom, kolik fantazie a humoru umél
malif vlozit do své prace. Kontrastem détského svéta, symbolizovaného vyobrazenim
oblibenych hracek umisténych mezi dvéma vézickami z kostek s pismeny, je ¢erna si-
lueta leticiho vojaka s tasenou $avli. Jeho analogie s certy létajicimi v povétii - c¢astého
namétu ukrajinskych lidovych pohadek zpopularizovanych Gogolem - je zfejma. Lid-
ské zloba je vak vétsi nez ta, ktera je znama z pohadek. Certik, ktery se na obdlce vede
za ruku s cinovym vojackem, je na rozdil od strasidelného cerného vojaka - symbolu
stale jesté zurici valky - kamaradem hracek pod vano¢nim stromeckem. Neméné za-
jimava je symbolika pismene A. U nohou ustfedni postavy Araba jede maly sportovni
automobil a kolem hlavy mu prolétaji jednoplosniky s vrtulemi. I tento civiliza¢ni motiv,
oblibeny v avantgardé, prosel za valky znac¢nou transformaci. Zatim co v Apollinairové
Pdsmu (1912) letadlo provazeji andélé a ptaci ze vSech kouttl svéta, aby se s nim sbratfi-
li, na kresbé Natalie Goncarovové Andélé a aeroplany (Angely i aeroplany, 1914) andélé
vztahuji ruce proti fiticim se letadltim, které se stavaji nebezpec¢nou zbrani. V soucasné
dobé Narbutoviiv Arab, rozkroceny na pozadi katolického kostela, v§ak vyvolava zcela
jiné, politicky aktualni konotace.
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59. Heorhij Ivanovy¢ Narbut, Ukrajinskd abeceda (Ukrajins’ka abetka, 1917): Pismeno A jako
Arab. 1919. Tus, pero. Statni muzeum ukrajinského vytvarného umeéni (Narbut, 1983, obr. ¢. 55).

Téhoz roku, kdy v Petrohradé vysla Abeceda, avsak jiz po Rijnové revoluci, odjel Nar-
but do Kyjeva, aby své sily vénoval rodné zemi. Stal se profesorem a posléze i rektorem
Kyjevské univerzity. V jeho tvorbé sili ukrajinské motivy. Na pfednim planu jeho obalek
se objevuji banduristé obklopeni dekorativnimi prvky ukrajinské lidové tvorby. Tak je
tomu na ruském vydani sbirky jeho bratra Volodymyra Aleluja (Alliluja, 1919). Na ukra-
jinském vydani téze sbirky (Alliluja, 1919) jsou v rozich obalky velké stylizované kvéty
na tmavém podkladé, ovlivnéné novym stylem art deco.

123



BAAAHMHP K

AAA HA Yﬂ
(A ,,

60. H. Narbut, ilustrace ke knize basni Volodymyra Narbuta Aleluja (Kyjiv 1919). Titulni stranka
ruského vydani ver$t malifova bratra Vladimira. Tus, kvas. Statni muzeum ukrajinského vytvar-
ného uméni (Narbut, 1983, obr. ¢&. 74).
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V nedavno nalezené prazské sbirce ukrajinskych malifi se dochovalo nékolik Nar-
butovych Ex libris a dal$ich grafickych praci.

Od secese k art deco

Novy styl art deco se od konce prvni svétové valky zacal vehementné prosazovat
v Evropé i Severni Americe. Jeho prvni projevy byvaji spojovany s proménou francouz-
ské ornamentalni secese v dekorativni styl, inspirovany uménim francouzskych kolonii
i podnéty z barevné i tvarove zaricich dekoraci a kostymi ruské baletni skupiny v cele
s Dagilevem, jez v desatych letech ispésné hostovala v Paiizi. Na jeji scéné dominovaly
vytvarné kreace Leona Baksta, Natalie Goncarovové ¢i jejiho pritele Michaila Larionova.
Zvlasté v pracich poslednich dvou je charakteristické sepéti hyperbolizovanych dekora-
tivnich prvka s naivisticky pojatymi figurativnimi motivy. Z Narbutovych praci si mtze-
me uvést obalku literarniho a vytvarného tydeniku Mystectvo (1919), v jejimz centru je
folklorné stylizovany cvalajici Pegas, u jehoz zadnich nohou sedi bandurista s dlouhymi,
do stran tré¢icimi kniry. U nohou mu lezi kozesinova papacha a lahev - ziejmé horilky.
Jde o secesni stylizaci znamého motivu naivistickych vyobrazeni kozaka Mamaje.
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61. H. Narbut, navrh obalky literarniho a vytvarného tydeniku Mystectvo (1919), tus, kvas. Vlevo
dole je podpis H. Narbut, vpravo datace: Kyjiv roku 1919 (Narbut, 1983, obr. ¢. 78).
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Nejznaméjsi Narbutovou praci se vsak staly jeho experimentalni ilustrace ke klasické
poémé Ivana Kotljarevského Aeneida (Eneioa, 1798), parodie na Vergilitiv epos Aeneis
(29-19 pt. n. 1), ktera je pokladana za prvni uméleckou literarni pamatku psanou v na-
rodnim jazyce. Epos o $esti ¢astech lici osudy Aenease a jeho druh, jsou vSak transpo-
novany na soudoby ukrajinsky venkov s jeho kozaky, hostinami a pitkami; napriklad
kralovna Didé6 je zobrazena jako kypra selka. Parodickému charakteru ukrajinského
klasika odpovida styl Narbutovych ilustraci (1919). Na nejzndméj$im vyjevu se Aeneds
v Cele vojenského oddilu obraci ke svému vojsku, které je na rozdil od ného odéno do ty-
picky kozackych banatych kalhot a kosili s ukrajinskou vysivkou. Muzi jsou vyzbrojeni
tureckymi $avlemi, zakroucenymi kniry a dlouhymi pazbami pusek, jez v bojové poho-
tovosti méni oddil v kompatni hradbu. (Viz barevnd priloha.)

Esovité postavicky Narbutovych banduristi maji svoje pokracovani v tvorbé zapado-
ukrajinského malite Mykoly Butovyce (1895 Petrivka — 1961 USA), jenz prosel slozitou
zivotni drahou, charakteristickou pro jeho vrstevniky. Jako rakousky obcan a navic ab-
solvent kadetky musel narukovat a béhem véle¢nych udélosti se dostal do ruského za-
jeti. Pak nasledovala tcast ve stfetnuti ukrajinské a polské armady, v niz Polaci zvitézili.
Z polského zajeti se mu podarilo dostat do uteceneckého tabora v Némeckém Jablon-
ném (nyni Jablonné v Podjestédi) v Cechdch. Jiz tam upozornil na sviij vytvarny talent.
Ve sbirce ukrajinského uméni, nalezeného r. 1998 ve Slovanské knihovné, se dochoval
vedle rady grafik a navrhii Ex libris jeho plakat z r. 1921 k oslavé pétiletého vyroc¢i umrti
Ivana Franka. Frankovu spisovatelskou drahu symbolizuje na prvnim planu brko za-
pichnuté v kalamafi. Uctu jeho ¢tendit vyjadfuje muz ve viednim odévu Lemka, jak se
smeknutou ¢apkou a sklonénou hlavou miji vojensky stan s podsadou. Na plakatu jsou
vypsany véechny udaje diilezité pro navstévu dané akee.
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62. Mykola Butovy¢, Pamétce Ivana Franka (ITam’sati IBana ®@panka), 1921 papir, pastel, béloba
100 x 63 cm, Slovanskd knihovna v Praze, T-O-UM/320.




Tak jako mnoha dal$im, bylo i Butovy¢ovi v Ceskoslovensku umoznéno studium.
Stalo se tak diky pomoci, jez vychodoslovanské emigraci poskytovala ceskoslovenska
vlada. Zacal studovat na prazskych uméleckych gkolach. Odtud se dostal do Berlina
a poté na grafickou akademii do Lipska, kterou absolvoval r. 1927. Jiz jeho prvni prace
pro jekatérinoslavské nakladatelstvi Rataj (1922) ukazuji, zZe jde o prvottidniho stylis-
tu. Tak se také prezentoval na vystavé ukrajinského malifstvi v Berliné r. 1922. Spolu-
pracoval s fadou ¢asopist: Mynule Ukrajiny, Zyzsi, Nova chata aj. Kultivuje predevsim
konstruktivistické tendence, které dosud nebyly na Ukrajiné zastoupené. I jeho ilustrace
starych ukrajinskych pisni jsou koncipovany zcela nové. Provazel svézimi kresbami také
ukrajinské komické pohadky a anekdoty. R. 1924 vystavil v Lipsku cyklus znamenitych
drevoryta Ukrajinsti duchové (Ukrajins’ki duchy), vychazejici z hluboké znalosti ukrajin-
ské démonologie. Butovy¢ ilustroval i Gogolovy Starosvétské statkdre, presné vystihujici
biedermeierovskou dobu. Byl také vynikajicim karikaturistou.

Jeho kvas Zemeédélec (Chliborob, 1928) navazuje na Narbuta i pouzitim archetypic-
kych znakt pohostinnosti — chlebem. Kozak v kozesinové papase, jez mu pada pres oci
az témér k dold zakroucenym cernym knirtim, drzi obrovsky bochnik chleba, z néhoz
se chysta ukrojit velky krajic. Jeho profese je zdtraznéna stylizovanym snopem, pojed-
nanym stejné jako muzovy pruhované kalhoty, a srpem pretinajicim rudé oramované
slunce. Za muzovou holinkou je becka s vinem. V$echny detaily vyjevu jsou disledné
stylizovany. Prace byla vytvorena poté, co autor pochazejici z oblasti Poltavy, odkud pfi-
jel r. 1922 do Lvova, mél za sebou jiz studium v Praze, Lipsku a Berliné. Jeho prace jsou
charakteristickym prikladem evropského art deco, programové rozvijejiciho podnéty
sméru, které vznikaly v desatych letech 20. stoleti: fauvismu, kubismu, expresionismu,
primitivismu, neoklasicismu atd. a ¢erpajicich také z domacich lidovych tradic. To bylo
zvlasté charakteristické pro zemé, jez ziskaly svou nezavislost po prvni svétové valce, jak
tomu bylo v Polsku, Ceskoslovensku, Slovinsku a dalgich balkanskych zemich (viz barev-
nd priloha, Adlerova, Czech Art Deco, s. 12-19).

K témuz typu praci se fadi i velikono¢ni pohlednice Svjatoslava Hordynského
(Hordyns’kyj, 1906 Kolomyjka — 1993 USA) Svjatkovi postivky (1937). Jejich autor pa-
tfi k nejvyznamnéj$im ukrajinskym umélctim, kterym se dostalo i zahrani¢niho stu-
dia. Po absolvovani ateliéru O. Novakivského studoval i u Fernanda Légera v Pafizi. Byl
spoluzakladatelem vytvarného sdruzeni ANUM a organizatorem jeho prvni vystavy
r. 1931. Pravidelné se zucastiioval vystav na zdpadni Ukrajiné (Zaborjuk, s. 281-295),

poté do r. 1943 ve Lvové, odkud o rok pozdéji odjel do Mnichova a vzapéti do USA. Jako
zku$eny organizator uméleckého zivota na zapadni Ukrajiné sdruzoval i po své emigraci

ukrajinské umeélce zijici v USA. Byl predevs$im autorem rady cirkevnich fresek. Uvadi se
vice nez tficet chramu v Evropé i USA, kde lze nalézt jeho prace.
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Na velikono¢nich pohlednicich Hordynského je uplatnéna kubisticka stylizace lido-
vych motivii, coz byl jeden z oblibenych vyrazti mezivale¢ného art deco. V daném pri-
padé jsou na okrové zbarvenych vejcich postavicky kozaka v uniformé a divky v lidovém
kroji. V pracich Hordynského je patrny jeho literarni talent. Byl totiz ¢inny i jako basnik
a prekladatel, teoretik a historik uméni. Neni divu, Ze také navrhoval obalky basnickych
knizek. Zdarilym prikladem je grafické feseni knihy lyriky predniho rakouského basni-
ka Hugo von Hofmannsthala (1934) (Viz barevnd ptiloha).

Charakteristicky stylizacni postup, ktery provazel proménu secese v art deco, je zfe-
telny na citovanych Narbutovych obalkiach knih a ¢asopisti z r. 1919, k nimz bychom
mohli jesté pripojit obalky casopisti Zory (Hvézdy, 1919) a Mystectvo (Uméni, 1920).

Artdeco

Prvni oficidlni mezinarodni vystava art deco se konala v Pafizi r. 1925. V té dobé jiz tvo-
fila v Evropé i Americe fada umélct, ktefi tento styl rozvijeli specifickym zptsobem. V Pra-
ze zanechal nesmazatelnou stopu slovinsky architekt Josip Ple¢nik, jenz jako profesor Umé-
leckoprimyslové Skoly v letech 1911-1921 odchoval fadu zaka (Ple¢nik, 1927). Sam pak
na Masarykiiv pokyn pracoval na rekonstrukci Prazského hradu a vytvoril v Praze i Lublani
fadu vynikajicich staveb, véetné monumentalniho kostela Nejsvétéjsiho Srdce Piné na na-
mésti U Sv. Jiff na Vinohradech nebo Univerzitni knihovny v Lublani (Prelovsek, 2002).
Prerodem predvalecného kubismu, nasledného purismu a transformovanymi podnéty z pa-
ralelné se rozvijejiciho konstruktivismu a funkcionalismu ziskaval art deco, jehoz kofeny
sahaji k secesi, neustale zivnou ptudu. Vznikl tak smér, ktery se stal nezbytnou protivihou
dominantniho strohého konstruktivismu. Svét technické civilizace v ném nachazel novou
poezii, ktera se svym zaméfenim na vSechno, co ¢lovéka bezprostiedné obklopovalo, véetné
vnitiniho vybaveni obydli i oble¢eni, stala soucasti nového zivotniho stylu.

Z vyznamnych maliit vychodni Ukrajiny lze uvést Oleksandra Muraska (1875-1919).
Byl synem malife ikon, ktery se stal jeho prvnim ucitelem. Vyznamnou roli v jeho Zivoté
sehral prijezd ruskych malift Vasnécova, Néstérova, Vrubela aj. do Kyjeva, kde se zabyvali
vyzdobou Vladimirského chramu. S jejich pomoci pak studoval na petrohradské akademii
v ateliéru Repinové. Za obraz Pohteb kosového (Pochoron kosovoho) ziskal zlatou medaili
a zahranicni stipendium. (KoSovy byl hlavni velitel stabu - kosa - kozackého vojska; od po-
loviny 16. stol. do 70.-90 let 18. stol. v Zaporozské a Zadunajské Sici a u Cerného mote).
V zahrani¢i Murasko objevuje svij vlastni styl. Zucastnuje se poté parizské vystavy ruskych
peredviznikd. V Mnichové ziskava svétovy rozhled. Za¢ind malovat v duchu postimpresio-
nismu. Jeho vystava objezdila r. 1912 fadu némeckych mést: Berlin, Kolin, Diisseldorf. Mu-
raskovo jméno ziskalo evropsky véhlas. Po revoluci dostava za kol vybudovat Uméleckou
akademii v Kyjevé. Pti volbé na misto rektora byl vSak zabit najatym vrahem.
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Malifska avantgarda

Ukrajinské predrevolucni uméni se nevycerpava styly, o nichz jsme dosud hovorili.
Pfi srovnani moznosti, jaké byly v té dobé v Rusku a na Ukrajiné, konstatuji ukrajinsti
historici uméni (Istorija ukr. kult., 5/375-381), Ze takova podpora, jaké se v Rusku dosta-
valo novym vytvarnym uskupenim, jako byl Mir iskusstva (Svét uméni), vydavajici sviij
exkluzivni ¢asopis Golubaja roza, na zahrani¢ni kontakt orientovany reprezentativni ¢a-
sopis Zolotoje runo nebo hnuti avantgardistickd, napt. skupina Bubnovyj valet (Kdrovy
kluk) aj., v skromnéjsim prostedi Ukrajiny nebyla. Nemohli tam pocitat ani s podporou
kultivovanych mecendsu, jako byl napt. Zelezni¢ni magnat Savva Mamontov, ktery mél
svoji soukromou operu a z Abramceva u Moskvy vybudoval skvélé kulturni centrum.
Presto nelze fici, ze by Ukrajina ztstala timto uménim nedotcena. Paralelné jako v Rus-
ku vznikaji i na Ukrajiné podobna uskupeni symbolistd, ktefi jen nepatrné pozménovali
nazvy svych sdruzeni: ,Golubaja roza“ na ,Golubaja lilija“, kubofuturisticky rusky ,,Bub-
novyj valet® byl na Ukrajiné oznacovan podobné znéjicimi nazvy ,,Budjak® (Bodlak)
a ,Vykus® (Kusanec). Jejich tcastnici spolecné také poradali vystavy. Za zminku stoji
skutec¢nost, Ze velka vystava zakladatele evropské abstrakce Vasilije Kandinského (1866
Moskva — 1944 Neuilly-sur-Seine, Francie) byla uskute¢néna v 10. letech i v Odése, kde
Kandinskij v mladi zil nékolik let se svymi rodici.

Budouci predstavitel geometrické abstrakce Kazimir Malevi¢ (pol. Kazimierz Male-
wicz, 1879-1935) se narodil v Kyjevé polskym rodi¢tim, kteti se v dobé jeho dospivani
prestéhovali do ruského Kurska. Odtud se jejich syn jen s obtizemi dostaval do sidelnich
meést, kde jej kontakt s ruskou a posléze i zapadoevropskou avantgardou, predevsim Pa-
blem Picassem, privedl ke zcela jinému zptsobu mysleni: nejdfive ke kubismu a poté
k typu geometricky koncipované abstrakee, jiz dal jméno suprematismus. Sérii svych
suprematickych platen poprvé prezentoval r. 1915 na posledni petrohradské vystavé
futuristi. Svou uméleckou genealogii vylozil v samostatné vydané studii Od kubismu
k suprematismu s podtitulem Novy maliisky realismus (Ot kubizma k suprematizmu. No-
vyj Zivopisnyj realizm, Petrograd, 2. vyd. 1916). Modelovym dilem se stal jeho prosluly
Cerny ctverec.
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63. Kazimir Malevi¢, Cerny ¢tverec. (Cernyj suprematiceskij kvadrat, 1915, plitno, olej,
79,5 x 79,5 cm, Tretjakovska statni galerie, Moskva. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/
Kazimir_Malevi¢ [vid. 2014-06-10].

Od kubofuturismu k suprematismu dospéla ve svém uméleckém vyvoji dalsi avant-
gardni malifka ukrajinského ptivodu Alexandra Ekster (ukr. Onekcanapa OnekcannpisHa
Ekcrep, rus. Anekcanppa AnekcaniposHa JkcTep, divéim jm. Hryhorovy¢, 1882 Bialystok
- 1949 u Parize), jez se pohybovala v blizkosti predstavitelii evropské avantgardy vcetné
Picassa. Pfed revoluci zila stfidavé ve Francii a na Ukrajiné. Spolupracovala s baletem, di-
vadlem a filmem. R. 1908 organizovala spole¢né Davidem Burljukem vystavu avantgard-
ni skupiny Zveno (Retéz). V r. 1912 se v Italii sezndmila s ¢elnym futuristickym malifem,
sochafem a spisovatelem Ardengem Soffici, ktery ji zprostfedkoval moznost vystavovat
v Italii. Stala se znamou i v Rusku jako tcastnice vystav avantgardni skupiny Kdrovy kluk
r. 1912. Téhoz roku vystavovala i v Parizi v Salonu nezavislych. R. 1915 vstoupila do Male-
vicova sdruzeni Supremus, jez spolu s ni za valky vyvijelo svoji ¢innost na venkové. V le-
tech 1918-1921 spolupracovala se sestrou zndmého tane¢nika polského ptivodu Stanislava
Nizinského Bronislavou Nizinskou v jejim kyjevském Baletnim studiu. Ve 20. letech méla
blizko ke konstruktivismu, zucastnila se konceptudlni vystavy 5 x 5 = 25. Zacatkem 20. let
vyucovala v Odésské détské umélecké skole, v r. 1924 vSak emigrovala. Ve Francii se véno-
vala predev$im aplikovanému uméni a scénografii. Spolupracovala i s filmem, aktivné se
ucastnila vystav art deco. Zanechala fadu scénickych a kostymnich navrhti (viz barevnd
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priloha), roztrousenych v divadelnich muzeich a galeriich po celé Evropé, véetné Prahy, kde
vystavovala ve tficatych letech. Jeji dilo je zastoupeno v prazské Narodni galerii.

Zajimavé materidly ruského a ukrajinského uméni prvni tfetiny 20. stol. obsahuje
napt. katalog z videnské vystavy Russische Theaterkunst 1910-1936 z pera Barbary Le-
navrht z r. 1925 zde reprodukovanych je Mychajlo Fedorovy¢ Andrijenko-Necytaj-
lo (rus. Michail Andrejenko, 1894-1982), jehoz dila jsou dodnes nabizena evropskymi
auk¢nimi sinémi.

Ukrajinska Akademie uméni

V prosinci r. 1917, bezprostfedné po prevratu v Rusku a po vyhlaseni samostatné-
ho ukrajinského statu, vznikla v Kyjevé Akademie umeéni. Zacali v ni pracovat ti, kdo
o0 utvoreni této instituce jiz davno usilovali, i ti, kdo se pravé v této dobé vratili domt.
Vsichni - ucitelé i studenti - byli plni nadSeni, Ze mohou pracovat v samostatném stateé.
V Akademii zacali plisobit vytvarnici Boj¢uk, Buracek, Zuk, Vasyl i Fedir Kry&evsti, Ma-
nevyc¢, Murasko i Narbut. Z Halice sem prizvali Novakivského. Vale¢né podminky vsak
rozvoji §koly prili§ nepraly. Kdyz poté na Ukrajiné zvitézili komunisté, byla Akademie
zménéna na Umélecky institut a byla vyuzivana ke komunistické propagandé.

Sjezd vytvarniki a retrospektivni vystava

Nové utvoreny Spolek ukrajinskych vytvarnikii a teoretikii (Tovarystvo ukrajins’kych
mytciv i dijaciv mystectva) usporadal v Kyjevé v ¢ervnu r. 1918 sjezd vytvarnych umélcti
a retrospektivni vystavu. Sjezd se nesl v duchu uvodni prednasky prof. H. Pavluckého
na téma Cim je ndrodni maliistvi a je jeho tikolem byt ndrodni? Vystava nemohla byt
dostate¢né pripravena, protoze pro jeji usporadani byl prili§ kratky termin. Rovnéz
vale¢na vrava, ktera v té dobé byla na Ukrajiné, neumoznila Gcast vytvarnika z celé
tfady mést: z Charkova, Cernigova, Jekatérinoslavi ani z Odésy. Piesto to byla urcité pre-
hlidka narodnich sil a potence. Zvlasté zajimavé bylo oddéleni architektury, kde byla
prezentovana rada snimk z riaznych oblasti Ukrajiny. Vystavy se zucastnili z malira
V. Kryc¢evskyj a P. Cholodnyj. Upozornili na sebe M. Kozyk, O. Sudomora, J. Mychajlov aj.
Byl zde i oddil détské kresby a lidovych vysivek.
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Za bolsevického rezimu

Bolsevicka vlada prisla na Ukrajinu s heslem uméni masdm. Protezovanymi zanry byl
proto plakat a transparent. KdyzZ se nedostavalo skute¢nych umeélci, byli zmobilizovani
diletanti, protoze bylo tfeba ziskavat masy pro socialistickou vystavbu. Buduje se rada
pomnikd hrdinim a vidcim revoluce. V prvnich dobach neznamenala zména v ori-
entaci jesté umélecky debakl. V architektufe se uplatnoval konstruktivismus a funk-
cionalismus, ve vytvarném uméni kubismus, kubofuturismus ¢i primitivismus. Tak je
mozno hovorfit o futurismu Alexandry Ekster, Viktora Palmova (1888-1929), Oleksa-
ndra Bohomazova (1880-1930). BolSevické nivelizaci dosti dlouho odolévali predsta-
vitelé postimpresionismu ¢i expresionismu, jako byl Lev Kramarenko (1888-1942),
stylisticky blizky P. Konc¢alovskému, ¢i nejaktivnéjsi z nich Anatol Petryckyj (1895-
1964), v mladi blizky futuristim, ¢len jejich skupiny ,,Nova heneracija® Jako autor rady
divadelnich navrhd se stal vedoucim vytvarnikem prvniho ukrajinského divadla v Kyje-
v¢ i jeho hudebni scény.

Po néjakou dobu mohli svobodné tvofit i predstavitelé monumentalniho malifstvi,
jako byl napf. Mychajlo Bojc¢uk (1882-1939), navazujici na tradici byzantsko-ukrajin-
skych stredovékych fresek a na styl predrenesanc¢nich italskych mozaik. Kubizujici sty-
lizace vyuzival i v zanrovych vyjevech z ukrajinského Zivota. Takové je napf. jeho vyob-
razeni mladé mlékarky.
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64. Mychajlo Boj¢uk, Mlékarka (Molo¢nycja, Nacional’nyj chudoznij muzej Ukrajiny, Kyjiv), ko-
lemr. 1910, karton, tempera. (SIpocnas KpaBueHko, «PaccTpensinanoe BosposxeHme» yKpanHCKoit
>)KmBonucu. B atom ropy ucnonamnnocs 130 net co gHA poxaeHua Muxanmna boitayka u 75 net
— (U3NYIeCKOTO YHUUTOKEHUS YUUTENIA U eTo YueHNUKoB.). Dostupné z: http://www.day.kiev.ua/
ru/article/v-konce-dnya/rasstrelyannoe-vozrozhdenie-ukrainskoy-zhivopisi [vid. 2014-05-22].

Bojc¢ukovi zaci vyuzili této stylizace, tematicky inovované v duchu budovani komunis-
mu, a vyzdobili takto selské sanatorium v Odése, jednaci sin VUAN v Kyjevé aj. S utuzova-
nim sovétského rezimu vsak prisel okamzik, kdy byli Boj¢ukovi zaci naf¢eni z burzoazniho
nacionalismu. Na jejich misto se dostali novodobi pokracovatelé starych peredviznika.

Propaganda pronikla rovnéz do oblasti grafiky. Vznikla rada polygrafickych institu-
ti, které kvalitu nahrazovaly kvantitou. Presto se vSak vypracovali néktefi grafici, ktefi
ziskali uzndni i v zahrani¢i. Nejvyznamnéj$i mezi nimi byl mistr dfevorytu Oleksan-
dr Kravcenko (1889-1940). Zucastnil se i velké vystavy sovétského uméni, usporadané
ve Var$avé r. 1933. Spolu s nim tam uspé$né vystavoval napf. oficidlni sovétsky vytvar-
nik, tviirce fady plakatd, ale i ilustraci ke Gogolovym Veceriim na samoté u Dikariky Va-
syl Kasijan (1896-1976) aj.
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Lvovska retrospektivni vystavar. 1919

V listopadu r. 1919, v dob¢, kdy byla v Hali¢i jesté obcanska valka, byla v salech Na-
rodniho muzea oteviena Vystava soucasného malifstvi Hali¢ského kraje. Prezentovalo se
na ni soudobé ukrajinské uméni ze zdpadniho povodi feky Zbruc. Vystava viak méla
i retrospektivni charakter, protoZe obsahovala veskeré dostupné prace 19. stol., véetné
dél vzniklych bezprostfedné pred vypuknutim vélky. Byly zde vystaveny portréty i mno-
hé anonymni prace nabozenského charakteru. Ze soucasnych maliiti zde vystavoval
Kornyla Ustyjanovyc¢ a Teofil Kopystenskyj. Vystava méla velky uspéch — demonstrova-
la potenci narodni aktivity v dobé, kdy snahy o vytvoreni samostatného statu skoncily
katastroficky. R. 1921 byla v Narodnim muzeu realizovana dosti bezbarva Jarni vystava.
Halicané se na ni mohli poprvé setkat s pracemi Petra Ivanovyce Cholodného, kte-
ry se posléze stal jednim z nejvyraznéjsich predstaviteli zapadoukrajinského malifstvi.
V Cervnu r. 1922 byla ve Lvové oteviena vystava emigrantt z vychodni Ukrajiny pod né-
zvem Skupina vytvarnych umélcii (Hurtka dijaciv ukrajins’koho mystectva). Méla to byt
mobilizace narodnich sil Ukrajiny. Byly zde vystaveny prace od akademismu pres impre-
sionismus az po kubismus - tedy prehled uméni za nékolik poslednich desetileti. Na vy-
stavé dominovaly prace Oleksy Novakivského, pozoruhodné svou dominantni barev-
nosti, a intimnéjsi dila Cholodného, napt. jeho obraz Uz je na poli zito (Oj u poli Zyto).
Byly zde vystaveny i vyrazné grafické prace Pavla KovZuna a pozoruhodného pokraco-
vatele vrubelovské skoly Vasyla KryZanivského. Dalsi vystava skupiny Hurtok se konala
r. 1923. Predstavila prace jinych umélcti, napt. Buracka, Lisovského a fady jinych. Nové
zde byla zarazena grafika pod nazvem Novd ukrajinskd kniha. Na ¢tvrté vystavé uz bylo
zfejmé, ze takto Siroce koncipované vystavy nelze organizovat a Hurtok se rozpadl.

Petro Ivanovy¢ Cholodnyj (1876-1930 VarSava), malif a nezavisly politik, ministr
UNR, byl ptivodnim povolanim chemik. Malovat se u¢il ve vecernich kursech $koly kres-
leni Mykoly Muraska. Prestoze na sebe upozornil jiz na vystavé r. 1910, pokracoval jesté
ve svém povolani chemika. Snazil se vyuzit svych chemickych znalosti pro malifské expe-
rimenty. Na zdkladé analyzy starych hali¢skych ikon namaloval svou prvni temperu Divka
a pav. Na vystavach v Kyjevé upoutaly pozornost jeho prace Ivasyk a carodéjnice (Ivasyk
i vidma), Vitr (Viter), Mnich (Cernec’), Podmraény den (Chmarnyj der’), Sevéenkova Kate-
ryna. Vlna porevoluc¢ni emigrace Cholodného privedla do Halice, kde se stal hlavnim orga-
nizatorem skupiny Hurtka. V Hali¢i se Cholodnyj zabyval cirkevni malbou. Maloval napt.
vitraze pro Uspensky chram, ikonostas a nasténné malby pro duchovni seminat. Z jeho ikon
Ize uvést Jezisovo srdce (Serce Isusa), Sv. Volodymyr i Josafat, Sv. Jevstachij. Byly to vesmés
prace, kterymi si vydélaval. K nejpozoruhodnéjsim dilim Cholodného patfi zminéna tem-
pera Oj u poli Zyto. Z jeho historicky koncipovanych platen stoji za citaci dila TaZeni Igorovo
(Pochid Ihorja) a KniZeci mésto (Knjazyj horod). Vyborné jsou i jeho ilustrace ke slabikari
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Utitesja. Pfed¢asnd smrt pretrhla jeho praci na cyklu obrazt Hrob Hospodiniiv (Hospodnij
Hrob). Jeho krajiny jsou plné slune¢niho svétla, zatimco portréty vychazeji z impresionis-
mu a jsou vyrazem v té dobé objevovaného psychologismu. Cirkevni malby Cholodného
navazuji na byzantskou tradici a na prerafaelitsky primitivismus. Nejvyraznéji se projevil
v impresionistické malbé, ktera na Ukrajiné ziskala specificky romanticky a misty symbo-
licky raz. Jako charakteristicky pfiklad Ize uvést jeho ranou temperu Divka a pdv (1915).
Pavlo Kovzun (1896-1939) byl absolventem kyjevské skoly a Umélecké akademie, kde
studoval ve tfridé H. Narbuta. R. 1913 v Kyjevé organizoval prvni Spolek futuristickych vy-
tvarnikii (Futurystycnyj mystec’kyj hurtok). Do Halice prisel r. 1920, v dobé, kdy hali¢ska
knizni grafika prochazela hlubokou krizi. Pravé diky Kovzunovi nastal v tomto sméru
radikalni zvrat, i diky jeho ucasti v celnych hali¢skych vytvarnych sdruzenich (HDUM,
ANUM). Vyznamné jsou nejen jeho grafické prace, ale i dilo publicistické a redaktorské.
Jako malif i grafik vychazel z kyjevského postimpresionismu a z videnské secese. Neziistal
stranou ani dalsiho vyvoje, takze prosel futurismem, kubismem, surrealismem, ve v§em si
v$ak zachoval svoji osobitost. Intenzivné se vénoval i freskové vyzdobé chramu (jeho di-
lem je cca sto interiért, véetné vytvarného feseni salu v Bohoslovecké akademii ve Lvove).
Rada jeho grafickych praci byla objevena ve Slovanské knihovné v Praze. Charakteristic-
kym prikladem konstruktivistického projevu je jeho Ex libris Svjatoslava Hordynského.

65. Pavlo Kovzun, Ex libris S. Hordynského (Excni6pic C. Topauncbkoro), 1934, papir, barevna
zinkografie 7 x 5,1 cm. Podpis na zadni str. Slovanska knihovna v Praze. T-U-Ex-13_22 a, b.
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Vasyl Kryzanivskyj (1891-1926) prisel do Halice r. 1921 spolu s podnéperskou emigra-
ci. Nejdtive byl v interna¢nim tabote, potom studoval na krakovské akademii u prof. Dem-
bického. Pak se prestéhoval do Lvova a pracoval ve velmi stisnénych materialnich podmin-
kach, ¢asto o hladu a chladu. Od vrubelovskych experimenti Kryzanivskyj presel k vyuziti
tradice ukrajinského baroka a opiral se i o byzantské kofeny vychodoslovanského uméni.
Stal se mistrem akvarelu. Zkousel v$ak i jiné techniky, olej, temperu, grafiku. Zanechal
po sobé fadu fragmentt ukazujicich na mistrovskou ruku. Z jeho praci vynikaji Autoportrét
(Avtoportret), Déti (Dity), Eros a Psyché (Eros i Psycheja) ¢i Andél (Anhel’).

Robert Lisovskyj (1893 Zaporozi - 1982 Zeneva). Ziskal vytvarné vzdélani
na Ukrajiné - nejdfive v Myrhorod¢ a poté v Kyjevé, kde v letech 1917-1921 studoval
na Akademii uméniu M. Boj¢uka a H. Narbuta. Koncem 20. let pisobil na berlinské aka-
demii a v letech 1929-1946 pracoval jako profesor v Ukrajinském studiu vytvarného
uméni v Praze v ateliéru grafiky a uzitého uméni. Jeho grafika, plakaty a znamenité
akvarely kvétin maji evropskou troven. Vystavoval ve Lvové, Praze, Londyné i Zeneve,
kde jsou jeho dila ve vefejnych i soukromych sbirkach. Presto se za povélecné emigrace
v Itdlii a Anglii probijel jen s obtizemi. Od r. 1948 se stal pracovnikem a posléze predse-
dou Svazu britskych Ukrajincti. Posledni léta strdvil v Zenevé u své dcery, malitky Zoji
Lisovské. Piikladem jeho grafické prace je prilozené Ex libris.

66. Robert Lisovskyj, Ex libris. Knihovna dr. V. Simovy¢e (Excni6pic. Kunros6ipus g-pa B. Cimosuya),
1932, papir, zinkografie 5,4 x 5,2 cm. Exemplaf (a): Na zadni str. v pravém hornim rohu pismeno P;
dole tuzkou: R. Lisovs'kyj, 1932. Slovanskd knihovna, Praha, sign. T-U-Ex-19_1Ex.
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Leonid Perfeckyj (Perfec’kyj, 1901-1977). Jako vojak UNR byl vyraznym predstavi-
telem historického batdlniho malifstvi. Zndmé jsou jeho obrazy Boj s Tatary (Bij z Ta-
tarami, 1921) ¢i vyjevy z druhé svétové vélky. Po slozitych peripetiich se po valce dostal
do Kanady; usadil se v Montrealu, kde zemfel.

Halicti architekti

Z ptuvodnich ukrajinskych vytvarnikt a architekti 1ze jmenovat pouze tfi: Luspyn-
ského, Tymosenka a Si¢ynského. Oleksandr Luspynskyj (Luspyns’kyj, 1878-1943), ar-
chitekt, malif, sochaf, zak Ivovského malife Ivana Levynského, ziskal jiz r. 1902 jako
student Lvovské techniky vyznamenani za projekt kostela v ukrajinském stylu. Potom
pracoval nadale pod vedenim svého profesora a posléze samostatné na budovani
cikrevniho i svétského stavitelstvi. Vystava jeho praci, konana r. 1915 ve Lvové, a fada
projekti staveb na ukrajinském venkové dava predstavu o stylu jeho prace, navazujictho
na staré tradice, jez rozviji v modernim duchu. Z jeho realizovanych projekti Ize uvést
Sanatorium Cerveného kiize ve Lvové, Kldster basilidnek ve Stanislavi a zdéné kostely
v Babuchové, Klicku, Veldizi, dfevény kostel v Tysmenyci aj.

Architekt Serhij Tymosenko (1881-1950) je autorem rozsahlého alba projektii a ucast-
nikem fady vystav. Je autorem mnoha projektd ve stylu ukrajinského baroka. Realizova-
no z nich vsak bylo malo. Lze uvést jen Chrdm Nanebevzeti Matky Bozi (Xpam Ycninua
IIpeceamoi Bozopoouyi Ha Mpaxcruyi, r. 1928), v obci Mraznyci u Boryslavi, pozoruhod-
nou stavbu v secesni stylizaci baroka. V letech 1922-1923 se zabyval upravami chramu
v okoli Lvova. Pak v8ak vyuzil moznosti pracovat v Ceskoslovensku jako rektor Ukrajinské
polytechniky v Podébradech, kde ve 20. letech vzniklo nové centrum ukrajinské kultury.
Zde nasla ttocisté rada byvalych ukrajinskych vojaku. Serhij Tymosenko ptisobil v Podé-
bradech v letech 1924-1929. Kdyz vétsina jeho studenti dokoncila svoje vzdélani a rozjela
se do rznych casti svéta, S. Tymosenko se vratil na Volyn, kde rozvijel mnohostrannou
¢innost i v oblasti bohoslovecké a politické. Po pripojeni zapadni Ukrajiny k SSSR odesel
do polského Lublinu. R. 1946 emigroval do USA, kde zemfel v Sao Paulu.

Volodymyr Si¢ynskyj (1894 Kamjanec Podils'kyj - 1962 USA) byl po néjakou dobu ¢le-
nem Hurtku jako grafik a architekt. Z jeho realizovanych architektonickych projekti Ize uvést
drevény kostel Sestoupeni Ducha Svatého v Michalovcich (1934-1935) s patrnou navaznosti
na starou byzantsko-barokni tradici. Dodnes dochovanou stavbou podle projektu Si¢ynské-
ho je drevény kostelik bojkovského typu (Cerkov Ochrany Presvitej Bohorodicky, 1938), po-
staveny v blizkosti starého nefunk¢niho a nepouzivaného dfevéného barokniho kosteliku.
Jde o jediny objekt, kde je znam jeho projektant. Stavba je trojdilna, trojprostorova s tfemi
vézemi. VSechny tfi jsou ukonéeny ozdobnymi kovanymi ktizi totozného tvaru, pouze nad
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lodi je umistén vétsi kiiz. Stavba je postavena na kamenném zikladé a jeho konstrukce je
roubend. Zajimavé je, Ze ma dva vchody, jeden z jizni strany pfimo do svatyné a jeden ze
zapadni strany do predsiné. Interiér je prosvétlen diky vysokym okntim v lodi a ve svatyni.

Ikonostas je mozno datovat do zacatku az poloviny 19. stoleti. Pfedpoklada se, ze né-
které ikony pochadzeji z ptivodniho ikonostasu prvniho kostela asi z poloviny 18. stoleti.
Ikonostas ma netypickou trojfadou architekturu. Na severni strané budovy byla posta-
vena dfevéna zvonice sloupové konstrukce. Stiecha ma podobny tvar jako maji vrcholky
vézi a je potazena plechem. Na vrchu je nasazen trojramenny kfiz. Ve zvonici se v sou-
¢asnosti nachazi pouze jeden zvon. Zvonice nebyla restaurovana. http://sk.wikipedia.
org/wiki/ Cerkov_Ochrany_ Presvitej_Bohorodicky_(Nizny_Komarnik)/2014-07-08.

Slovenské projekty vznikly v dobé, kdy Sicynskyj jiz po 1éta (1923-1942) puisobil jako
profesor kresby v prazském Ukrajinském studiu a na Pedagogickém institutu Draho-
manova, kde prednasel déjiny vytvarného umeéni. V Praze také ziskal r. 1927 doktorat
filozofie za praci Dfevoryt v architektute Krechivského kldstera (Architektura Krechivs’koho
monastyrja po derevorytu, 1699) V. Si¢ynskyj rozvijel v Praze i v zahrani¢i bohatou ¢innost.
Stipendium mu umozilo spolupraci s Zenevou, v Praze mél pracovni kontakt s mistnimi
nakladatelstvimi, jako scénograf pracoval v Ukrajinském divadelnim studiu v Praze.
Po valce stacil uprchnout do zapadni zony Némecka a odtud do USA. Ve sbirce Slovanské
knihovny se dochovala fada jeho plakati, navrhia kniznich obélek a Ex libris. Motiv Matky
Bozi na jeho Ex libris spojuje motiv Bohorodi¢ky v adora¢nim postoji s Hodegétrii.

67. Volodymyr Si¢ynskyj, Ex libris I. K. [Ivan Krypjakevy¢?] 1922/1923? papir, zinkografie
6,8 x 6,8 cm, podpis tuzkou na zadni strané. Slovanska knihovna v Praze, sign. T-U-Ex- 31_2.
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Jevhen Nahirnyj (1885-1951), syn Vasyla, navazal na tradici vystavby zdénych kos-
teltl ve stylu drevéné architektury. Po dikladném studiu staré hali¢ské architektury zacal
budovat kostely podle typu centralni baziliky ve tvaru kruhu ¢i elipsy. Vyuzival objeva
moderni architektoniky. Navazoval na neoklasicismus (uepksa y c. byaunis, 1912) i ne-
obaroko zapadniho typu (uepxBa y c. Bunmckn, 1929). V nékterych stavbach je patrna
navaznost na davnou byzantskou tradici, kterou specifickym zptisobem inovuje (uepxsa
y c. bipua, 1924-1939). Vyuziva rovnéz tradice mistni lidové architektury bojkovské-
ho typu. Po pripojeni zapadni Ukrajiny k SSSR zaklada Spolek architektd (Cminkn
apxirextopis Ykpainu). Byl nesmirné pracovity. Vytvoril na pét set projektt, z nichz tfi
sta bylo realizovano.

Z dalsich hali¢skych architekti mizeme uvést Romana Hrycaje (1887-1967) a Lva
Levynského (Levynskyj, 1876-1940), ktefi rovnéz vytvareli sepéti mezi starou ukra-
jinskou tradici a modernimi architektonickymi tendencemi. Zatimco Hrycaj navazuje
na baroko, Levynskyj aplikuje byzantsko-ukrajinsky styl na tradici dfevéné architektury.
Hrycaje cekala tézka Zivotni zkouska, kdyz byl r. 1945 odsouzen k patnécti letim kon-
centra¢niho tabora na Sibifi a k Zivofeni po navratu zpét. Projekty se mu vsak podatilo
ukryt tak dobfe, Ze nebyly pfi domaci prohlidce zniceny.

Sochaiska moderna

Impresionismus v hali¢ském sochafstvi zahajil Mychajlo Parasc¢uk (1878-1963). Byl
zakem krakovské akademie a videniské uméleckopriimyslové skoly. Sva studia dokoncil
v Mnichové. Jeho vyvoj sméfoval od impresionismu ke konstruktivismu. Z jeho nejvy-
znamnéjsich praci lze uvést sousosi Matka (Maty), portrét Przybyszewského aj. Podle
jeho navrhu byl vybudovan r. 1926 pomnik M. Drahomanova v Sofii.

Z keramického centra Opisné v Poltavském kraji vysla Jelyzaveta Trypilska (1881
Opisnja - 1958 Baku). Jako zakyné Leonida Pozena, predstavitele ukrajinskych pe-
redviznikd, a sochare F. P. Balavenského vytvorila fadu keramickych sosek s cisté et-
nografickymi naméty, napt. Muzik nebo Na jarmarku, Strycek Kfivonos aj. Byla znama
i na Kavkaze a v Asii.

Velkym sochatskym talentem byl naddan Mychajlo Havrylko (1882-1919), umuceny bol-
$eviky za ucast v tzv. kontrarevoluci. Po studiu na mistni keramické $kole Havrylko studoval
v Petrohradé, Krakové a Pafizi. Sirokou popularitu ziskaly jeho navrhy na sochy Sevcenka
v Kyjevé, vytvorené v romantickém duchu. Idealizovany byl jeho portrét M. Vaskevyce.

Zakem kyjevské vytvarné skoly a patizskych mistrti byl Vasyl I§¢enko (1883-1927?),
ktery na sebe upozornil na kyjevské vystavé svymi kompozicemi Polibek (Pocilunok)
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a Umélctiv sen (Son chudoznyka, 1913). I jeho talent zanikl v atmosféfe bolsevického re-
zimu. Sr. jeho plastiku Lenin (1927).

Monumentalistou byl sochaf, narozeny v Poltavském kraji, Ivan Kavaleridze (1887-
1978), ktery mél moznost pobyvat v Parizi, kde na ného pisobil Roden i jeho zaci
A. Maiol ¢i E. A. Bourdel. Vytvoril fadu pozoruhodnych impresionisticky pojednanych
bust vynikajicich zpévaka (Portrét Saljapina, 1909) & hercii (Portrét herce E Bosseho,
1908). Jeho kyjevsky pomnik knézny Olgy (1910, rekonstrukce z r. 1996), provedeny
v zjednodusené formaci v bilém mramoru, ma je$té romanticky raz. Pozdéjsi prace
z doby revoluce jsou jiz vytvareny v duchu kubofuturistickém. Jeho mohutna experi-
mentalni dila, pro néz nebylo na vychodni Ukrajiné dostatecné poucené publikum, byla
nastésti umisténa v tak zapadlych koutech zemé, Ze unikala i pozornosti bdélych organt.
Tak je tomu napt. s jeho mohutou betonovou konstruktivistickou sochou bolsevika Ar-
tema v Slovjanohorsku (1927) nebo se sedicim zamyslenym Sevéenkem v Poltavé (1925).
Podle navrhu Kavaleridzeho byla r. 1997 vztycena socha Jaroslava Moudrého u nové zre-
konstruované Zlaté brany v Kyjeve.

Kulturnim centrem zdpadni Ukrajiny se i v mezivalecném obdobi stal polsky Lvov.
Svou ¢innost zde vyvijelo ANUM, jez poradalo pravidelné vystavy (celkem jich bylo 14)
s ucasti fady vyznamnych avantgardnich umélct z Francie ¢i Belgie i vytvarnika, ktefi v té
dobé zili v Parizi (A. Apxumnenxo, M. Augpienko-Heunraiino, C. bopauok, A. I'puiieHko,
H. I'mymenxo, H. Kpuuescoknii, I1. Omenbyenko, B. Ilepebuiinic, JI. Ilepderpkmuii,
A. CaBuenko-benbckuii, A. Tperbsikos, B. Xmeniox, aj.). Kromé toho zde ptisobila Spo-
le¢nost pratel ukrajinského uméni, jez podporovala mladé talenty. Z predstavitelt vytvar-
né avantgardy lze uvést napt. Volodymyra Lasovského (1907-1975 USA), Svjatoslava
Hordynského ¢i znamenitého karikaturistu Edvarda Kozaka (pseudonym Eko: 1902-
1992 USA). Centrem krakovskych vytvarnika se stal spolek Zarevo. Ve Varsavé vznikl
1. 1927 spolek Spokij, jehoz vystav se Gcastnili mnozi mladi, napf. syn Petra Ivanovyce
Cholodného Petro Petrovy¢ Cholodnyj (1902-1990 USA).
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V emigraci

Ukrajinské $kolstvi a uméni v mezivaleéném Ceskoslovensku

Vyznamnym centrem ukrajinské emigrace se stalo v mezivéle¢ném obdobi Cesko-
slovensko, jez pritahovalo i za Rakouska zapadoukrajinské vytvarniky a hudebniky.
Po prohfe Bilé armady a porazce ukrajinského vojska v konfliktu s Polskem r. 1921 se
néhle ocitlo v Cechdch velké mnozstvi mladych muzd, ktefi se snazili vymanit z nehos-
tinného prostiedi vojenskych tabort. Vychodisko se jim nabizelo v podobé studia, stédre
dotovaného diky neobvyklému programu Ruska pomocna akce, zaloZené z iniciativy
T. G. Masaryka a ¢eskoslovenské vlady (Russkaja akcija pomosci, 2012). Vychodoslovan-
ské emigraci tak byly otevieny brany univerzit a dal$ich $kol. Byla podporovéna jejich
spolkova ¢innost, jako byla napf. organizace spisovateld, zvana Skit, jsou pro ni otevira-
ny stfedni $koly a posléze i vysoka uceni.

O tom, jak ptiznivé podminky byly v Praze i ve srovnani s Vidni, svéd¢i skutecnost,
ze Ukrajinska svobodna univerzita, zalozena poc¢atkem r. 1921 ve Vidni, se jiz po né-
kolika mésicich presunula do Prahy, kde fungovala nepfetrzité od r. 1923 az do konce
druhé svétové valky. Pfed blizici se Rudou armadou se ji podaftilo presunout do zapadni
z6ny Némecka — do Mnichova, kde existuje jako soukroma instituce dodnes se zamére-
nim predevsim na ukrajinisticka studia.

Mezi ukrajinskou emigraci vsak byla také rada talentovanych vytvarnikd, touzicich
po dal$im vzdélani. Vzhledem k poctu zéjemct vzniklo v Praze r. 1923 Ukrajinské stu-
dio vytvarného uméni (Ukrajins’ka studija plastycnoho mystectva - USPM, 1923-1952).
Pocate¢nim impulsem k jeho vzniku bylo zalozeni Krouzku vytvarnych uméni roku
1922 v Praze. Rok nato se Krouzek zformoval do Ukrajinské spolecnosti vytvarnych
uméni. A pravé diky této spole¢nosti bylo zalozeno Ukrajinské studio - jedna z nej-
uznévanéj$ich uméleckych instituci v tehdej$im Ceskoslovensku, kde vyucovali mnozi
z téch, o nichZ jsme se jiz zminovali diive. Reditelem i vyuc¢ujicim se stal historik uméni
Dmytro Antonovy¢. Vyucovani bylo ¢tyfleté, absolventi ziskali titul magistr vytvarného
uméni. Nejvétsi pocet posluchac¢t méla skola v r. 1925 (67). Vyucovala se tam estetika
(Ivan Mirc¢uk), sochafskd anatomie (Stepan Litov a Jurij Rusov), klasickd archeologie
(Fedir Sljusarenko), architektura (Serhij Tymosenko - do r. 1929), perspektiva (Volody-
myr Si¢yns’kyj), socharstvi (sochat Kostjantyn Stachivs’kyj), kresba a malifstvi (Serhij
Mako a Ivan Kulec’), grafika (Robert Lisovs’kyj). Az do r. 1939 skola poradala kazdoro¢-
ni vystavy. Z historického hlediska méla ob¢ zatizeni, Ukrajinskd univerzita i Ukrajin-
ské studio, mimoradné postaveni, protoze nebyla zavfena ani v pribéhu druhé svétové
valky, kdy byl nad nimi sice vykonavan policejni dozor, byla jim vsak ddna moZnost
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pokracovat ve vyuce i za situace, kdy byly v Protektoratu Cechy a Morava v$echny vy-
soké skoly zavieny. Neni divu, Ze této moznosti vyuzivali i vytvarnici jinych ndrodnosti,
jak o tom svéd¢i vymluvné svédectvi predniho ceského malife Véroslava Bergra, uzavi-
rajici konferenéni sbornik Ukrajinské vytvarné uméni v mezivdle¢ném Ceskoslovensku
(Praha 2005). Jako jeden z poslednich pamétnika vyucovaciho systému v Ukrajinské
akademii, jak se $kole zkraceno fikalo, vysoce ocenuje pratelsky vztah mezi pedagogy
a studenty a predev$im solidni védomostni i vytvarny zéklad, ktery tam ziskal.

Studovala zde fada vytvarnikd, ktefi se poté stali vyznamnymi predstaviteli ukrajin-
ského uméni, jako Mykola Butovy¢, Kateryna Antonovy¢, Jurij Vovk, scénicka navrhar-
ka Natalija Herken-Rusova, Mychajlo Mychalevy¢, Pavlo Hromnyckyj, Sofija Zarycka,
Ivan Ivanec, Vasyl Kasijan, Mykola Krycevskyj, Oksana Ljaturynska, Halyna Mazepa,
P. Omelcenko, Jaroslav Fartuk, Petro Cholodnyj, Vasyl Chmeljuk, Viktor Cymbal a rada
dalsich. O tom, jak aktivné se v Praze pracovalo zvlasté v mezivalecném obdobi, svéd¢i
$tastny nalez velkého konvolutu asi osmi set kreseb, akvarelt a grafik od $edesati osmi
vytvarnikd, o ktery se zaslouzili pracovnici Slovanské knihovny Lida Pankova a Jifi
Vacek. Materialy objevili, kdyz r. 1998 probirali odlozené materialy ve sklepeni Klemen-
tina. Prace pak byly utfidény, oskenovany a zpfistupnény v elektronickych soupisech
sbirky a ve sborniku z konference, usporddané r. 2003 k 80. vyroci zalozeni tohoto studia
(Ukrajinské vytvarné uméni, 2005). Ve sborniku je shromazdéna fada zajimavych ma-
terialti o ¢innosti ukrajinskych vytvarniki, ktefi v Praze ve 20. letech studovali a kratsi
¢i delsi dobu ptisobili. Téhoz roku vysla v Praze diky americko-ceské spolupraci jesté
jedna publikace, tentokrat vénovana historicky velmi popularnimu zanru ukrajinského
malifstvi - portrétu. Druha c¢ast publikace se tykd prazského nalezu a plni tak vlastné
funkci katologu vystavy, jez byla soucasné v Praze usporadana (Pelens’ka, Ukrajins’kyj
portret na tli Prahy, 2005).

Ve vstupni elektronické databazi prazské vystavy z r. 2003 je uvedena rada dilezitych
informaci o objevu uc¢inéném ve Slovanské knihovné a o Ukrajinské akademii, proto
je odtud z ¢asti prejimam: ,Znacna ¢ast dél je oznacena signaturami prazského Muzea
osvobozeneckého boje Ukrajiny, nebot patfila mezi jeho exponaty. Studio jako jedina
vzdélavaci instituce svého druhu k sobé poutalo nejenom Ukrajince, ale i mladé lidi pre-
dev$im z Polska, Rakouska, Madarska a Ruska. Zvlastni kapitolu v jeho historii predsta-
vuje tésna tvirci spoluprace s domacimi umeélci. Novy slovnik ceskoslovenskych umélcii
Prokopa Tomana napriiklad uvadi, ze v Ukrajinském studiu vytvarnych uméni studovalo
vice nez padesat ¢eskych a slovenskych umélca...

Ukrajinské studio, stejné jako Muzeum osvobozeneckého hnuti Ukrajiny v Praze (za-
lozené v kvétnu 1925), vzniklo z potfeby a touhy ukrajinskych umélcti a védct po narod-
nim sebeurceni, po tvir¢i identifikaci.

Studio vytvarnych uméni i Ukrajinské muzeum v Praze vzajemné tizce spolupracova-
ly. Postupné k sobé privabily a zapojily do své ¢innosti v podstaté vSechny intelektualni
slozky, tviiréi elitu ukrajinské emigrace. Po komunistickém pievratu v Ceskoslovensku
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v unoru 1948 bylo Ukrajinské muzeum zruseno. Jeho unikatni kolekce zahrnovala spolu
s archivnim a diplomatickym oddélenim asi milion exponatd. Vlivem vale¢nych udélos-
ti a zménou politickych pomért v Ceskoslovensku byla sbirka z velké ¢asti znicena ¢i
ztracena a poté rozptylena mezi Moskvou, Kyjevem a Prahou. V roce 1952 ukoncilo svoji
¢innost i Ukrajinské studio vytvarnych uméni v Praze.

Prazsky objev je ve svém celku nejrozsahlejsi dochovanou sbirkou ukrajinského vy-
tvarného uméni v Ceské republice a jednou z nejvétsich za hranicemi Ukrajiny. Neo-
bycejné bohatou sbirku prevazné grafickych dél ukrajinskych umélct vlastni také Pa-
matnik narodniho pisemnictvi v Praze. Zvlastni pozornost zasluhuji dila Jurije Vovka
a Niny Levycké, kterd se v ukrajinskych muzejnich kolekcich nachazeji jen ojedinéle.
Nérodni galerie v Praze se mize pysnit dvéma skulpturami Oleksandra Archypenka
a fadou neokubistickych kompozici Ivana Kulce. Unikatni ukrajinistickou sbirku znac-
né historické hodnoty vlastni i prazské Narodni muzeum (napriklad archivni materidly
M. Hrusevského, I. Horbacevského, O. Kolessy) a Statni tstfedni archiv Ceské repub-
liky (predevsim archivni materidly Ukrajinského muzea v Praze).” (http://wwwold.nkp.
cz/vystavy/ukrajina/ukrajina.htm / 2014-05-26.)

Sbirka ukrajinského uméni Slovanské knihovny sestava ze dvou ¢asti — maleb a Ex libris.
V prvni z nich jsou ulozeny prace nejriznéjsiho typu: kresby, akvarely, pastely, kvase, lep-
ty, drevoryty ¢i linoryty, malby tusi, perem ¢i suchou jehlou, pastely a tisky. S vyjimkou
plakati a nékterych litografii ¢i portrétii se jedna vesmés o drobnéjsi format do 50 cm.
I tematicky jde o Siroké spektrum, kde se autofi zpocatku vraceji k otfesnym zazitkim
z valky a revoluce. Markantné se tu projevuje navaznost na osvédcené postupy realistic-
kého umeéni, jez bylo v Rusku i na Ukrajiné spjato se stylem a zivotnim nazorem pered-
viznikd. Zachycuji tak boj muze proti muzi na oteviené plani, vybuchy granatti, posla
uhanéjiciho tryskem expresionsticky zachycenou krajinou s rudymi mraény (akvarel Po-
sel — Bicmosuil, 1923) ¢i vojsko ztracené v zasnézené roviné (akvarel Vyprava - Iloxio,
1923) papir, coz jsou dila Ivana Ivance (IBan IBanenp, 1893 Lvovsky kraj — 1946 So-
likamsk) s valkou v mladi bytostné spjatého. Jako clen legii ukrajinské armady a poté
ukrajinské armady bojujici s Polskem vytvoril fadu fotografii a kreseb nesmirné doku-
mentdrni hodnoty. Vzhledem k tomu, Ze vétsina téchto materialt se béhem boji ztratila
¢i byla za povélecné politické razie r. 1952 imyslné znicena (srov. http://uk.wikipedia.
org/wiki/IBanenp_IBan/2014-08-11), ma prazska sbirka Slovanské knihovny, obsahujici
jednatficet Ivancovych praci, neobyc¢ejnou hodnotu. Pohotovost vale¢ného dokumenta-
risty se projevila i v jeho kresbach a akvarelech, zachycujicich zivot v povale¢nych ¢esko-
slovenskych vojenskych taborech. Na jednom ze svych akvarelt zachytil r. 1923 celkovy
pohled na tébor v Josefové. (Viz barevnd priloha.) Zivot v &eskoslovenskych vojenskych
taborech ostatné vystihuji rovnéz akvarely dal$ich autorii. Interiér presné zachycuje
Ivancovova kresba vojaka ¢touciho u velkych skolnich kamen.
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Z DEJIN UKRAJINSKE KULTURY
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68. Ivan Ivanec, V bardku (B 6apaxky, 1921), papir, tuzka 30,7 x 23,8 cm. Slovanska knihovna
v Praze, sign. T-O-UM-304.

Tematicky jsou nesmirné zajimavé ru¢né malované plakaty z vojenskych tabort, jak
jsme o tom hovorili v souvislosti s tvorbou Mykoly Butovyce, jenz byl pfevezen s ukra-
jinskym oddilem do Némeckého Jablonného a vytvarné se zde podilel na pfipravé rtz-
nych kulturnich akci. Takovych plakat s pfesnym rozpisem kulturniho programu je
ve sbirce zastoupeno vice.

Ivan Ivanec poté v Praze vystudoval prava a paralelné pracoval v ukrajinském Studiu
vateliérul. Kulce. Ve tficatych letech se jako redaktor fadylvovskych ¢asopistia almanacht
(Ykpaincobka inmoctpauis, YepBona Kanuua, Kanenngapp-anpmanax ,, YepBonoi Kammun“)
aktivné zucastnoval Ivovského kulturniho Zivota. V letech 1942-1944 se stal predsedou
Spolku ukrajinskych vytvarnika (Crinka ykpaincbkux o6pasoTBopunx Mutiis). R. 1944
odcestoval do Vidné a r. 1945 do Krakova, kde byl vsak po skonceni valky zatéen a odve-
zen do Ruska, kde zahynul v mésté Solikamsku nedaleko Permi.
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Jinym, vytvarné zajimavéj$im typem, je vale¢na symbolika, iniciovana Verescaginovym
proslulym platnem Apotedza vilky (1871). K takovym dilim patfi Sokujici akvarel Va-
syla Petruka (1886-1968) Ve ctytiihelniku smrti (V Cotyrykutnyku smerti, 1923), jemuz
dominuje hlava muze, do poprsi zasypana obrovskou hromadou lebek a lidskych kosti,
zatimco v popredi bésni dav a ucitel hraje détem ve skole na housle. Valce pak predchazi
Petrukova realistickd scénka Zeny omdlévajici v rukou muze, jehoz odvadéji do valky.
(Rozlouceni — Rozluka, 1919.) Petruk byl jako ptislusnik rakouské armady ranén na ital-
ské fronté, odkud se dostal do lazaretu na Moravé a poté do vojenského tabora v Josefo-
vé. Po vélce emigroval do Némecka.

69. Vasyl Petruk, Rozlouceni (Ilerpyk, Bacuns, Posnyka, 1919), papir, tus, pero, akvarel 30 x 44 cm,
Slovanska knihovna v Praze, sign. T-O-UM-399.

Jiny akvarel, tenkrat z pocetné nejvice zastoupené sbirky Mychajla Mychalevyce
(1906 Kyjev — 1984w Filadelfie, USA) je vzpominkou na rodné méstec¢ko Rachiv s celym
koloritem mistnich lidi, ktefi tenkrat, zacatkem 20. stoleti, jesté chodili v krojich. (Viz
barevna priloha.)

O tom, jak se styl malifi spjatych s Prahou postupné proménoval, svédci jejich tvor-
ba ze tficatych let. Mychajlo Mychalevy¢ studoval v prazském Ukrajinském studiu, po-
tom tamtéZ na Akademii uméni. Za okupace pisobil ve Lvové, pred koncem valky se
mu podafrilo pres Némecko emigrovat do USA. V prazské sbirce je pocetné nejvice za-
stoupen (173 praci). O tom, Ze mél blizko ke kubismu, vypovida jeho akvarel Dvé Zeny
(Dvi zinky, 1937). (Viz barevnd ptiloha.) Podobné je ostatné stylizovan i jeho nedatovany
zensky akt Nahd (Ozonena).
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70. Mychajlo Mychalevy¢, Naha (Oronena), papir, akvarel, kvas 16,7 x 13,9 cm. Slovanska knihov-
na, Praha, sign. T-O-UM-160.

O pochmurné naladé v predvecer druhé svétové valky vypovida symbolicky obraz
Mykoly Bytynského (butnucbkmit, Muxona, 1893-1972), zachycujici ponurou krajinu
v popfedi s hrobem vojaka z prvni svétové valky, lebkou a prevracenym rozbitym zebfi-
nakem. Tésné nad tim v§im krouzi ¢erni havrani.

71. Mykola Bytynskyj (Muxona buruncsxmii, Nedopsané déjiny (Hegonucana ictopis, 1936),
papir, tuzka, akvarel 23,6 x 33,5 cm. Slovanska knihovna, Praha, sign. T-O-UM-0180.
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Rovnéz Bytynskyj byl Gcastnikem prvni svétové valky a posléze vojenského stretu
ukrajinské a polské armady. Poté, co byly r. 1923 uzavieny utecenecké vojenské tabory,
studoval v Praze, odkud se posléze dostal do Zakarpati. R. 1951 se mu podaftilo emig-
rovat do Kanady, kde v letech 1950-1961 piisobil v Torontu jako profesor ukrajinistiky.
Prednasel ukrajinskou historii a uméni. Vydal prirucky o ukrajinské architektufe a umé-
ni. Byl aktivnim ¢lenem Ukrajinské heraldické spolecnosti. Je autorem béasnické sbirky
Za hromu a boute (B epomi i 6ypi).

K tematice spjaté s nartstajici hrozbou nového svétového konfliktu se ostatné radi
i problematika nacionalni, jez v nékterych dilech autort prazské sbirky dosahuje az my-
stického patosu. Ukrajina je nékterymi autory zobrazovana jako ukfiZovana Zena, jejiz
déti stoji bezradé pred kiizem. Jindy je dole pod kfizem pohozeno zabité nemluvné.
Symbol kfize jako memento blizici se katastrofy ostatné uziva i Mychalevy¢ na linorytu
U ktize - Bins xpecma, 1935, ¢. 138 sb.)

Pocetné je dosti zastoupen portrét. Prevladaji realistické podobizny distojniki, coz
bylo ddno okolnostmi vzniku. Zajimavé jsou vsak i zenské portréty, jako je napt. podo-
bizna zamyslené mladé zeny S. Makova, podepirajici si hlavu o parapet a hledici do dal-
ky (Serhij Mako - Cepriit Mako, Zensky portrét — XKinouuii nopmpem, papir, akvarel
T-O-UM-0098).

Zcela vyjime¢né misto patfi dvéma kresbam Olhy Rusové (1908 Lipsko - ? Mont-
real) Portrét chlapce (ITopmpem xnonuuka, papir, tuzka) a Portrét muze (Yonosiuuii
nopmpem, Oleksandr Oles’ ?, papir, tuzka) s vyrazné zdtiraznénou muskulaturou tvare
muze i ditéte, ¢inici dojem vyfiznuté tmavsi masky, nasazené na bledy oblicej.

L R

72. Olha Rusova, Portrét chlapce (IToprper xnomunka), papir, tuzka, 45,5 x 37 cm. Slovanska
knihovna, Praha, sign. T-O-UM-0089.
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Z DEJIN UKRAJINSKE KULTURY

Ve sbirce je vSak zastoupena jesté jedna dulezita slozka, jejiz kofeny vedou nékam
k mladému Gogolovi s jeho smyslem pro humor a grotesku. Jsou to zajimavé karikatur-
ni portréty, jez ve stylizované zkratce zachycuji podstatné rysy zobrazované osobnosti.
Takové jsou prace rizského malife a sochare Jevhena Normana (1891 - ?, Budapest),
jenz se r. 1930 na né&jakou dobu objevil v Praze, aby studoval ve tfidé K. Stachovského.
Zajimavy je napf. jeho Zensky portrét.

73. Jevhen Norman, Portrét Zeny. Zertovna karikatura (OKinoumit moprper. [pyxHift mapsx,
1929), papir, barevné tuzky 30,1 x 22 cm. Slovanska knihovna, Praha, sign. T-O-UM-0086.

Vzhledem k tomu, ze néktefi autofi zacali spolupracovat s mistnim ukrajinskym,
vét§inou ochotnickym divadlem, jsou zde také scénické ¢i kostymni navrhy. Pocet-
né je timto zanrem ve sbirce nejvice zastoupena tvorba Tetjany Knjahynycké-Dusen-
ko (1916-1982), jez studovala v Bukuresti, pracovala ve Lvové a po valce emigrovala
do USA. Vsechny jeji skici jsou z r. 1937, neni vsak zjevné, pro které divadlo byly vy-
tvoreny. Jsou tvarové oprosténé, maji zvlastni atmosféru, jako napt. jeji navrh Lesa (Lis,
1937). Vytvarné jsou neobycejné pusobivé navrhy kyjevské malifky Nataliji Herken-
-Rusové (Haranis ['epken-Pycosa, 1897-1989 Kanada). Po emigraci do Ceskoslovenska
r. 1923 studovala v Ukrajinské akademii a paralelné v patizské skole dekorativniho umé-
ni, na Sorbonné i na univerzité ve Florencii. Jeji scénické navrhy jsou neobycejné barevné

150



a plné dynamiky. Takovy je i jeji navrh pro tane¢ni vecer V. Avramenka (1925) s domi-
nantni ¢ernosskou tane¢nici, kolem niz kep¢i dva harlekyni. (Viz barevnd pfiloha.)

Burcujici poslani nepochybné plnila ve své dobé expresivni obdlka na politicky ak-
tudlni knihu. Takovy byl ndvrh Ivana Kuracha (1909-1968 Svycarsko) na polské vydani
publikace Hlad na Ukrajiné a jeho priciny (Gtéd na Ukrainie i jego przyczyny) s umrléi
hlavou na obrysu vychrtlé postavy

74. Ivan Kurach, Hlad na Ukrajiné a jeho pri¢iny (Gtdd na Ukrainie i jego przyczyny), papir, kvas
27 x 22,2 cm - 19 x 14,5 cm, navrh obalky. Slovanska knihovna, Praha, sign. T-O-UM-0039.

Sbirku dopliuji navrhy dekorativnich predmétti, pro Ukrajinu typickych: talifi, vaz,
dzbant, ale i kachld, jez v daném pripadé plni funkci zavésnych obrazt. Takové jsou dy-
namicky pojednané kachle Vasyla Perebyjnise (1886-1968 NSR). Srov. napt. jeho Nd-
vrh rozvrZeni kachle (ITpoexm posnucy kaxni, papir, akvarel, 17 x 16,3 cm), dekorované
vyborazenim fantastickych okrovych ptakii na modrém pozadi nebe ¢i snasejicich se
ke zvlnéné morské hladiné.

Dalsi vytvarné neobycejné zajimavou skupinu dél predstavuje Ex libris, které se
na Ukrajiné zacinalo uplatnovat teprve v mezivalecné dobé. V této sbirce prevladaji
utofi znami i z jinych zanrt: Mykola Butovy¢, Svjatoslav Hordynskyj, Pavlo Kovzun,
Olena Kulc¢ycka, Heorhij Narbut, Jurij Vovk a fada dal$ich. Pocetné je ve sbirce snad
nejvice zastoupena Jaroslava Muzyka (1894-1973 Lvov, 14 praci). Studovala ve Lvové,
kde byla spoluzakladatelkou sdruzeni ANUM, v Moskvé u impresionisty I. G. Grabara
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i v parizské Umélecké akademii. Pracovala ve lvovském Nérodnim muzeu, takze neu-
nikla represim v letech 1948-1955. Prace J. Muzyky jsou zastoupeny v galeriich Lvova,
Kyjeva, Vidné i Prahy. Jeji navrhy lehce nacrtnutych stylizovanych milencii v objeti ¢i
zpivajicich ptakd, uréené pro knihovny jejich pratel, jsou svou zjednodusenou siluetou
blizké davnym ver$tim ¢inského basnika Li-Po. Takové jsou jeji siluety milenct, divky
hrajici na flétnu ¢i lukostielce sediciho na dfevéném détském konikovi.

75. Jaroslava Muzyka, Ex libris Iryny Bonkovské (Exci6pic Ipuun Borkoscpkoi), papir, zinko-
grafie 5,4 x 5,8 cm, podpis na zadni str. Slovanska knihovna, Praha, sign. T-U-Ex 22/1.

76. Jaroslava Muzyka, Ex libris Jurka Pan¢y$yna (Excni6pic IOpka ITanuninna, 1930), papir, ba-
revny drevoryt 5,8 x 5,8 cm. Slovanska knihovna, Praha, sign. T-U-Ex 22/6.
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Konik Svjatoslava Hordynského ma zcela jinou siluetu, pfipominajici ikony sv. Jifi-
ho. Misto ného v$ak na ném uhani svétle ¢ervené zbarvena mlada divka, pfi jejimz spat-
feni se vim automaticky vybavi davné verse Celakovského: ,,Na jelinku podkasana / sedi
sobé lesni panna“ (Toman a lesni panna).

77. Svjatoslav Hordynskyj, Ex libris Mykoly Markovského (Excrnibpic Mukonu MapkoBcbKoro),
1936, papir, barevna zinkografie, 7,1 x 6,4 cm. Na zadni str. u vSech exempl. dole razitko: Svjato-
slav Hordynskyj, Art. - Slovanska knihovna, Praha, sign. T-U-Ex 06/12a.

Ponékud jinak jsou stylizovana Ex libris Pavlo KovZuna, o némz jsme se jiZ zminova-
li vy$e. Kromeé vyrazné konstruktivistickych kompozic v jeho tvorbé nalezneme i motivy
figurativni, zasazené do stylizovaného ptirodniho ramce. Takova je jeho grafika urcena
pro knihovnu Mychajla Rudnyckého. Muz s aktovkou energicky kraci néjakym parkem.
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78. Pavlo Kovzun, Ex libris Mychajla Rudnyckého (Excnibpic Muxaiina Pyguunbkoro, 1925)
prusvitny papir, zinkografie, 8 x 6. Exemplar (a): na zadni str. nahote vlevo tuzkou datum 1925,
v pravém hornim rohu tuzkou pismeno P, uprostted razitko Pavlo Kovzun, dole tuzkou P. Slovan-
ska knihovna, Praha, sign. T-U-Ex 13/31 a, b.

Prazska sbirka ukrajinského uméni je unikdtnim materialem, jenz nazorné doklada
tvirci potenci naroda, ktery pres obtizna udobi vélek, revoluci a pocitii vykofenéni v ci-
zim prostiedi nalézal silu v hledani novych cest uméni. Je soucasné i potvrzenim, ze Ces-
ké vytvarné prostredi, spjaté s evropskou avantgardou, jejich tvorbu vyrazné obohatilo.

Dalsi zahranicni centra ukrajinského uméni

Ukrajinsti umélci vSak méli sva strediska i v Berling, Lipsku a Vidni. Vytvarné umeé-
ni se poc¢ina vyvijet i na Podkarpatské Ukrajiné (Ize uvést malife Boksaje). V zamofti
kratce pusobila kromé Archipenka i Gspésna tvirkyné emailti Marija Sofija Dolnycka
(Marijka, 1894-1974 Viden). Dcera vrchniho soudce Rakouska-Uherska ziskala vybor-
né vzdélani, v USA se vSak probijela tézce. Vratila se proto do Vidné, kde se jeji talent
nejlépe uplatnil pri dekorovani emaild. V mezivalecném obdobi intenzivné spolupraco-
vala s rodnym Lvovem.

Vlna vychodoukrajinské emigrace nezasahla pouze Hali¢. Rada ukrajinskych vytvar-
nikd $la na Zapad. Z nejvyznamnéjsich lze jmenovat Vasyla Kasijana (1896-1976), kte-
ry po prichodu do ceskych zemi studoval do r. 1926 na prazské Akademii uméni u Maxe

154



Svabinského a navitévoval i Ukrajinskou akademii. Zde si také ziskal jméno fadou svych
drevorytd, folklorné stylizujicich davné podnéty Albrechta Diirera. Takové je napf. jeho
usmévné pojeti rodinné idyly (Rodina, 1923), prozrazujici Kassijanovu znalost ¢eského
malifstvi, pfedev$im Josefa Manese a Mikulase AlSe. Zajimavy je i dfevoryt ze 20. let Kar-
patskd matka, stylisticky blizky mezivale¢nému slovenskému uméni. Proti jeho pracim
z 1. 1923, jez se zachovaly ve sbirce Slovanské knihovny v Praze, je zde patrny vyrazny
posun k tvarovému oprosténi a stylizaci. R. 1927 se vratil do Kyjeva, kde se stal profe-
sorem na Malifské akademii. Tematika jeho praci je ¢isté proletdrskd, technicky jsou to
vsak dila vybrousena. Byl také vynikajicim grafikem. Psal i teoretické prace. Mnozstvi
jeho dél - na tisic dfevorytd, leptt, grafik aj. — je ohromujici. Byl vyznamenan titulem
hrdina socialistické prace. V prazské sbirce jsou zastoupeny mimo jiné jeho ilustrace
k Seveéenkovym Hajdamdkiim.

Eﬁ‘

79. Vasyl Kasijan (Bacunp Kacisn), Rodina (Pognua), 1923, papir, dfevoryt, 19,5 x 27,4 cm -
34 x 45 cm, exemplart (b): 36,5 x 39 cm, Slovanska knihovna, Praha, sign. T-O-UM 10 a, b.

Jako neoklasicista zacinal svou drahu Mykola Hluscenko (1901-1977), ktery jiz
r. 1924 ziskal pozornost zapadoevropské kritiky. Z Berlina odjel do Parize, kde pracoval
ve stylu expresionismu. Vytvotil celou galerii obrazti. Objezdil fadu zemi. R. 1944 se vra-
til do SSSR, soustavné pak pracoval v Kyjevé. Pro jeho tvorbu je charakteristicky lyricky
impresionismus, zachycuji necekané souvislosti véci a déni.
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Expresionistou byl ¢ernigovsky rodak Oleksa Hrys$c¢enko (Oleksij Vasyl'ovy¢, 1883-
1977 Patiz). Studia zapocal v kyjevském ateliéru malife S. I. Svjatoslavského v1. 1910-1911.
Poté studoval v Moskvé u I. I. Maskova a K. E Juona. Nésledovala studia na petrohradské,
kyjevské a moskevské univerzité, kde si zapsal filologii. R. 1914 cestoval po Italii. Méla
na ného vliv ruska ikonomalba, lubok, italské fresky, kubismus a fauvismus. Utastnil se
pravidelné vystav ruského experimentalniho umeéni, jako byl Novy spolek umeélcii (1910),
Moskevsky salon (1911), Kdrovy kluk (1912), Svaz mlddeze (1913-1914), Soudobé malii-
stvi (1913), Levé proudy v umeéni (1915), Soucasné ruské malitstvi (1916-1917). Ve svych
statich vystupoval proti psychologii v uméni. Byl stoupencem feseni ¢isté vytvarnych pro-
blémd. Vzhledem k tomu, Ze inkriminovana stat byla napsana za valky a méla ostre vy-
hroceny protinémecky ton, byla pokladana za vyraz Sovinismu. V monografiich o ikono-
malbé vystupoval proti retrospektivnimu uméni. Za sovétské éry vystavoval se skupinou
Svét uméni (Mir iskusstva, 1917) a zacastnil se fady dalsich vystav. Jeho umélecky vyvoj sel
od impresionismu (1909-1912: prace Goluboj son, Tuca, Kavka, Gora v Krymu) a kubismu
(1915-1918: Pejzaz s krasnymi domami, Sel’skij pejzaz, Krasnaja naturscica aj.). Posléze si
vypracoval sviij osobity styl blizky expresionismu, kterému sam rikal ,,cvetodinamos®. Pod
timto ndzvem usporadal spolu s A. V. Sevéenkem v Moskvé vystavu Cvetodinamos i tekto-
niceskij primitivizm. R. 1919 emigroval. Cestoval po Turecku a Recku (1920-1922). Préce
tohoto obdobi shrnul do vzpominkové knihy Dva roky v Konstantinopoli (Patiz 1930).
R. 1922 se usadil v Patizi, kde se stal znamym jako organizator vystav ruskych umélct. Jako
francouzsky umélec byl zastoupen na vystavé v Moskvé (1928) a na vystavé soudobé ukra-
jinskeé grafiky ve Lvové (1932). V letech 1930-1960 otiskovala fada zahrani¢nich umélec-
kych ¢asopisti reprodukce jeho platen (Most v Toledu, 1936, Sredizemnomor’je, 1938, Okno
s rakovinami — muslemi, 1946, Ugolok porta, 1948, Drevnij teatr v Del’fach, 1966). Jeho
retrospektivni vystavy se konaly ve Lvové (1937), Strasburku, New Yorku (1958, 1966),
v Torontu (1977), Patizi (2013) aj. Je zastoupen v Muzeu soudobého uméni v Patizi, v mu-
zeich Kodané, Bruselu, Madridu a v fadé ruskych i ukrajinskych galerii. Zajimavé je jeho
srovnani byzantské ikonomalby a zapadoevropského malifstvi a nékolik knih vzpominek.
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80. Oleksa Hryséenko, Dervisiv tanec (Tanox pmepsimra), 1920, akvarel. Hasap Cxkaiok,
XyZOXHUK, KUt BTpaTUB MoOpe, ane 3500yB ITaprok i mimmit ceit. XaiiBeit. 21. 12. 2009. Dostup-
né z: http://h.ua/story/245235/#ixzz38CqV Vaqu [vid. 2014-07-22].

Akvarel Dervisiy tanec je vysledkem autorova pobytu v Istanbulu (1919-1921), kam
odjel za revoluce z Krymu. Radu svych istanbulskych akvareld vystavil v Pafizi spolu
s Fernandem Légerem. Zaradil je i do svych memoart o Turecku, jez vysly r. 1930 fran-
couzsky a poté r. 1961 némecky a ukrajinsky.

Predstavitelem ukrajinské avantgardy se stal Michel Andrijenko-Necytajlo (My-
chajlo Fedorovy¢, 1894 Chersonsky kraj — 1982 Paftiz). Vytvarné vzdélani ziskal v Petro-
hradé, kde k jeho uciteliim pattil Rerich a Bilibin. V letech 1918-1919 zil na Ukrajiné:
v Kyjevé, Chersonu a Odése, kde pracoval v Komornim divadle K. Miklasevského. Jiz
tam ziskal pripravu k zahrani¢nimu ptisobeni, kam emigroval pres Rumunsko r. 1920.
V Bukuresti ¢ekal na vizum do CSR. V Praze piisobil v letech 1921-1923 v ruském ko-
mornim divadle, kde se podilel na vypravé deseti inscenaci (Boure Ostrovského, Smrti
Pavla 1. Merezkovského, Zlocinu a trestu Dostojevského aj.) Spolupracoval i s dal$imi
divadly, napt. s Némeckou operou, kde inscenoval Hindemita. Projel Italii, Rakousko
a Némecko, aby se r. 1923 usadil v Pafizi, kde prozil dalsich $edesat let. Proslul jako
tviirce dekoraci a navrhti divadelnich kostyma. Spolupracoval s Dagilevovym divadlem,
podilel se na uvadéni Ptaka ohnivéka Stravinského. Pro parizské divadlo Odeon vytvarel

157



konstruktivistické dekorace, ve své dobé velmi popularni. Vystavoval v Evropé i v USA.
Podilel se na vystavach skupiny ANUM ve Lvov¢, v Pafizi organizoval vystavy ukrajinské-
ho uméni. Psal kritické stati, ale i beletrii. Jeho prace jsou zastoupeny v fadé¢ evropskych
i americkych galerii. Ve Slovanské knihovné v Praze je jeho Ex libris s charakteristickou
modernistickou symbolikou.

[x Uerls MODYHEEAL MAT

81. Michel Andrijenko-Ne¢ytajlo, Ex libris M. H. Buncel'mana (Excni6pic M. I. ByHuensmana),
papir, zinkografie 4 x 4,2 cm. Na zadni str. nahote tuzkou: M. Necytajlo-Andrijenko. Slovanska
knihovna, Praha, sign. T-U-Ex 25/1.

Ke svétové proslulym umélcim patfil vynikajici sochat a malit zidovského piivo-
du Natan Pevsner (Anton, Antuan Abramovi¢ Berkovi¢) - (18./30. 1. 1884 Klymovyci,
Mohylevska gub. ¢i Orel - 12. 4. 1962 Pariz). V 1. 1902-1909 studoval v Kyjevské umeé-
lecké skole, v 1. 1911-1913 v Pafizi, kde se spratelil s Archipenkem a Modiglianim. R.
1914 zil v Moskvé. Na pocatku prvni svétové valky odjel do Kodané, poté do Osla, kde
se setkal s mlad$im bratrem Naumem, ktery vystavoval pod pseudonymem Gabo. Pod
vlivem kubismu a konstruktivismu namaloval sviij prvni obraz Strojici se zena (NarjaZa-
juscajasja Zens¢ina). Na jafe 1917 se oba bratfi vrétili do Ruska a otevieli si sviij ateliér.
Po revoluci prednaseli ve vytvarnych $kolach a zacastnovali se vystav v Rusku i Berliné.
R. 1920 vydali s loty$skym sochafem Gustavem Klucisem (1895-1938) prvni manifest
konstruktivismu pod nazvem Realisticeskij manifest, v némz vyjadrili své pojeti deko-
rativniho sochafstvi. R. 1923 Pevsner odejel do Berlina a poté do Parize. R. 1930 ptijal
francouzské obc¢anstvi. Od r. 1930 se zabyval hlavné sochatstvim. Vystavoval spolu s bra-
trem v Pafizi, Némecku a New Yorku. Ve 20. letech vytvoril své posledni figurativni pra-
ce, napf. postavu Bohyné pro dagilevské inscenace (1927). Pozdéji se vénoval vyhradné
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abstraktnimu uméni. Ve 30. a 40. letech se staly popularnimi jeho prace Konstrukce pro
letisté (Konstrukcija dla aeroporta), které znamenaly vzestup jeho kariéry. Své plastiky
utvarel pomoci riizné modifikovanych rovnych kusii konstrukce, vétsinou z bronzu ¢i ji-
nych uslechtilych kovi. Charakteristickymi dily byla jeho Projekce v prostoru (Projekcija
v prostranstve, 1938), Dynamickd konstrukce (Dinamiceskaja konstrukcija, 1947), Vzléta-
jici ptak (Vzletajuscaja ptica, 1955) a fada dal$ich praci. Za sochu Monument politickému
vézni ziskal cenu na Mezinarodni vystavé v Londyné r. 1953. Charakteristickou praci je
jeho Dynamicka konstrukce ve 3. a 4. dimenzi (1961).

82. Antoine Pevsner, Dynamicka konstrukce ve 3. a 4. dimenzi (1961). Haag, Holandsko. Do-
stupné z: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Denhaag_kunstwerk_derde_en_vierde_di-
mensie.jpg [vid. 2014-06-05].

Rada Pevsnerovych vystav se konala v Pafizi, New Yorku, Londyné, Mildné,
Amsterodamu, Benatkach aj. Byl ¢lenem predstavenstva mnoha svétovych muzei.

Pevsnertiv bratr Naum Gabo, ktery na Ukrajiné nenarodil (1890 Brjansk - 1967 Yo-
terbern, Connecticut, USA), byl sochar, grafik a teoretik uméni. Je rovnéz predstavite-
lem abstraktniho a konstruktivistického uméni. Jako priklad Ize uvést jeho prace Krou-
Zeni (1940) a Linedrni konstrukce (1955). Je zastoupen v fadé svétovych muzei.

Nejvyznamnéj$im svétovym sochafem ukrajinského ptvodu je Alexandr Archipen-
ko (1887 Kyjev — 1964 New York). Byl synem profesora kyjevské univerzity, vnuk malife
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ikon. Studoval na Kyjevské umélecké akademii, po tfech letech byl vyloucen za kritiku
konzervativnich uciteli. Od r. 1906 se ucastnil moskevskych vystav. R. 1908 studoval
v Pafizi. Zabyval se staroegyptskym sochafstvim, uménim Stfedni Ameriky, Asyrie, Rec-
ka a rané gotiky. V 1. 1908-1910 vytvofil stylizovana sousosi z bronzu: Adam a Eva, Zena
s kockou, Zuzana, Salomé, Sedici Zenské torzo aj. prace, které jej ucinily zndmym. R. 1910
si otevrel ateliér na Montparnasu, seznamil se s celnymi predstaviteli kubismu. R. 1912
zacal vytvaret sérii Cirkus Medrano, geometrické plastiky vytvarené kombinaci rtiznych
materialt (skla, dfeva, kovu, celuloidu aj., vytvoril polychromové plastiky, zvlasté popu-
larni se stala jeho Hlava). Vystavoval spolu se skupinou Nezdvislych v Patizi a Zlaty fez
v New Yorku, jejimi ¢leny byli Picasso, Braque, Léger, Delaune aj. Archipenko vystavo-
val dvakrat i v Praze: r. 1914 a 1923, tentokrat na pozvani umélecké skupiny Devétsil. Jiz
pred prijezdem do Prahy, kde posléze néjakou dobu pobyl, si korespondoval s organiza-
torem své vystavy Karlem Teigem, ktery jeho uméni zhodnotil v kritické analyze (Karel
Teige, Archipenko. Brno-Julianov: Devétsil, 14 stran, 1923). V Praze Archipenko vytvoril
bustu T. G. Masaryka. Nékteré jeho prace byly zakoupeny Narodni galerii. V soucasné
dobé je jeho Zenské torzo vystaveno v prazském Veletrznim palédci. Z Archipenkovych
dopisti je patrné, ze jiz v té dobé povazoval Evropu za prili§ nebezpecné iizemi a rozhodl
se emigrovat do USA. Jeho tvorba nepochybné posilila avantgardni tendence v ¢eském
vytvarném umeéni, jez se staly v mezivdlecném udobi dominantnimi. Archipenko byl
na Zapadeé vysoce ocenovan, napt. Apollinairem, v Rusku vsak ztstal dlouho nepocho-
pen. Za prvni svétové valky zil v Nizze, kde vytvoril kombinace plastiky s reliéfem, napft.
Zena Cesajici si viasy (1915) nebo skulpturu Zena-vdza (1919). Pro jeho tvorbu je charak-
teristické stalé hledani novych vyrazovych forem. Po svatbé s Némkou r. 1921 se usadil
v Berling, jiz r. 1923 vs$ak odjel do USA, kde pfijal americké obcanstvi. V 1. 1920-1930
vytvoril fadu realistickych plastik, napt. Diana, Mladd Zena, Melancholie, i akademické
portréty T. Sevéenka, Ivana Franka aj. V. 1. 1930-1950 pracoval na fadé abstraktnich
a surrealistickych plastik. V 1. 1924-1927 vytvoril patent pro iluzi pohybu malovanych
objektt, ktery nazval archipentura. R. 1940 zacal vytvaret sérii tzv. moduldtorii svétla -
priazracnych plastik z plexiskla, zevnitf osvétlovanych. Experimentoval v oblasti ozvuce-
né skulptury.

Archipenko pracoval i jako pedagog, prednasel na radé americkych a kanadskych
uméleckych $kol. Posledni velké prace jsou z bronzu - napt. Krdl Salamoun. Vytvotil
cyklus litografii pod ndzvem Zivé formy.
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83. Alexandr Archipenko, Zenské torzo. Dostupné z: http://www.galerie-linea.cz/images/_
MG_2966.jpg [vid. 2014-08-10].

84. Alexandr Archipenko, Kracejici Zena (Archipenko, Album. Potsdam: G. Kiepenheuer 1921).
Dostupné z: https://archive.org/details/archipenkoalbum00archuoft [vid. 2014-07-29].
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ANUM

Misto organizace Hurtok (I'ypTrok pmisfiuiB ykpaiHcbkoro mucrenrsa — I'ITYM),
jez vyvijela svoji ¢innost ve Lvové v letech 1922-1931, vznikla ve Lvové Asociace ne-
zavislych ukrajinskych umélcii (Asociacija nezaleznych ukrajins’kych mytciv — Acouiayis
He3anexHux ykpaincokux mumuyis, 1931-1939), ve zkratce ANUM. Prvni vystavu této
skupiny lze nazvat avantgardou ukrajinského uméni. Tematicky cerpali z ukrajinskych
realii, vytvarné v§ak navazovali na evropské tendence. Vedle ukrajinskych malitii zde vy-
stavovali i pfedni umélci zapadni Evropy: Derain, Duffy, Zadkin, Léger, Modigliani, Pi-
casso, Chagall. Organizatory skupiny byli ukrajinsti umélci, ktefi si ziskali jméno za své
parizské emigrace — Andrijenko, Buracek, Hlus¢enko, Zarycka, Krycevskyj, Perebyj-
nis, Perfeckyj, Chmeljuk - ¢lenové parizské kolonie ukrajinskych umélcti v emigraci.
Ukrajinsti vytvarnici vSak tuto tvrdou konkurenci snesli — Butovy¢, Kovzun a Hordyn-
skyj na sebe upozornili svou originalitou a narodni svébytnosti. Tematicky se zde seslo
malifstvi, grafika, fezbarstvi i na Ukrajiné zcela novy obor - Ex libris.

To vse se dalo v dobé, kdy ve vychodni ¢asti Ukrajiny radil ve tficatych letech hla-
domor a politicky teror, kdy uznavanym smérem byl jediné socialisticky realismus, na-
vazujici v pokleslé podobé na nékdejsi realismus peredviznikd, jejichz pravdivé redlie
byly nahrazovany faleSnou predstavou o hrdinstvi ve vélce i budovani novych zitrka.
K jakému sebezapreni museli vytvarnici pristoupit, kdyz se rozhodli pro spolupraci s to-
talitnim rezimem, je markantné patrné na dvou figurativnich dilech téhoz nepochybné
talentovaného autora, jakym byl Fedir Krycevskyj. Jeho obraz z poloviny 20. let, nazva-
ny prosté Rodina (Sim’ja, 1925-1927), vyjadtujici prostymi gesty princip mateiské lasky
ve dvou generacich, navazuje na styl praci malifova ucitele Gustava Klimta, ale i na nej-
lepsi tradice ukrajinského malifstvi, ¢erpajici podnéty i z lidového a naivniho uméni,
popularniho na prelomu stoleti i pozdéji. Jak tvrdé dolehla na vytvarnika netprosné
vymahana linie socialistického realismu, dosvédcuje obraz téhoz autora Vitézi nad Vran-
gelem (Peremozci Vrangelja, 1934) vznikly o necelé desetileti pozdéji. Jde o plakatoveé
stereoptypni IZivou fikci vale¢ného vitézstvi, vytvorenou na objednavku bez jakychkoli
uméleckych aspiraci (Derzavnyj muzej, 1972). Pokus o emigraci malite, ktery zil za val-
ky na uzemi okupovaném Némeckem, se nezdaril. Krycevskij i jeho Zena byli uvéznéni.
Jen diky pomoci pfedniho vytvarnika S. A. Grigorjeva, nékdejsiho zaka Krycevského, se
manzelé mohli vratit do Kyjeva, kde vsak byl jejich dtim i chata zcela zdemolovany. Jisté
i tato okolnost prispéla k zahé umélcové smrti.

O tom, jak jind byla atmosféra v mezivale¢ném tdobi v polské casti Ukrajiny, svéd-
¢i napt. dilo Ivovské malifky Marie Vodzycké (Mapia ImomuriBaa Bopsuipka, pol.
Wodzicka, 1878 okoli Poznané - 1966), silné ovlivnéné ctyrletym studiem na parizské
Umeélecké akademii (1910-1913). Od r. 1913 zila ve Lvové. Neméné vyznamny byl jeji
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nasledny studijny pobyt v Drazdanech a ve Vidni, kde pobyvala ve dvacatych letech do r.
1927. Po navratu uzce spolupracovala s polskymi vytvarnymi kruhy. Stala se ¢lenkou
Svazu polskych vytvarnych umélct a dal$ich organizaci. Pravé z této doby pochazi jeji
zajimava olejomalba Koncert (1933), zachycujici v neorenesan¢nim stylu dvé divky hra-
jici na kytaru a tradi¢ni vychodoslovansky nastroj gusle. Na zemi u bosych nohou kyta-
ristky jsou dvé knihy, za rozhrnutymi draperiemi v pozadi jsou siluety funkcionalisticky
oprosténych staveb pod tézkymi temnymi mracny. Kontrastni uziti teplych a studenych
barev zdiiranuje harmonic¢nost celého vyjevu. (Viz barevnd priloha.) V prubéhu celého
zivota se Marie Vodzycka zucastnovala vystav ve Lvové i jinde.

Soucasné ukrajinské vytvarné umeéni

Neni divu, Ze moderni ukrajinské vytvarné umeéni navazuje pfedevsim na to nejlepsi,
co bylo na Ukrajiné vytvofeno v minulych generacich, v pozdéjsi dobé pak predevsim
na to, co vznikalo ve svobodnéjsim prostredi zapadni Ukrajiny ¢i co zistavalo doma
ve skrytu ateliért. Jistym prehledem toho, co bylo vykonano v oblasti sochafstvi, byla vy-
stava z r. 1999, rekapitulujici to, ¢eho bylo v zemi dosazeno ve 20. stoleti. I kdyz na aka-
demické ptidé v Kyjevé panoval po dlouhou dobu zna¢ny konzervatismus, vyskytovaly se
tam i vyjimky. K takovym patfi tvorba charkovskych mistrit Mychajla Lysenka (1906-
1972) a Lva Muravina (1906-1974), ktefi vitézili ve velmi silné konkurenci na fadé ce-
losvazovych soutézi. Ze zajimavych Lysenkovych plastik 1ze uvést napt. Vérnost (1947)
v podobé objimajicich se milenc, jejichz ladna téla vyrustaji z bilého mramoru. Pozo-
ruhodnym pojetim na sebe upozortiuje skica sochy Tarase Sevéenka (1964), vytvoiena
pro Moskvu kolektivem autort v cele s M. A. Hrycjukem, ktery se vratil na Ukrajinu se
svymi rodici z Argentiny s bohatou knihovnou, v niz byli zastoupeni nejvétsi vytvarni-
ci 20. stoleti. To vSe se odrazilo na estetickém citéni nastupujici umélecké generace, jez
tak obstala v tvrdé celosvazové konkurenci. Jinou zajimavou Hrycjukovou praci je jeho
bronzova busta P. Picassa (1975), zbrazdéna hlubokymi vrypy vrasek.

Zcela opa¢nym typem sochate byl Vjaceslav Klokov (1928-2007), jenz v touze po-
znat ty nejzapadlejsi kouty zemé projezdil i exotické ¢asti Sovétského svazu, aby pak
clovéka ve svém dile spojil s prirodou. Takova je napt. jeho dfevéna skulptura Rdno. Div-
ka s rysem (Ranok. Divéynka z ryssju, 1974), cela jako vykoupana v Cerstvé rose, tak je
pokozka ditéte i Selmy hladka a hebka. Romanticky snové je jeho sousosi vénované Pa-
mdtce Botticelliho (Pamjati Botticelli, 1992, bronz). Muza ¢i jaro ¢i madonna Simonetta
v prisvitném $até se ve svém letu vzduchem lehce dotkne nohy tviirce, sediciho na sto-
licce s paletou v levé ruce a pravici pozvednutou k pozdravu.
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Ke klasikim moderntho ukrajinského sochafstvi dnes jiz patfi Inna Kolomijec
(1921-2005), odsouzena svym datem narozeni k ucasti ve valce. Reminiscenci na tuto
krutou dobu je jeji reliéfni vyobrazeni vypalené vesnice Korjukivci v Cernigovském
kraji. V 60. letech méla socharka moznost procestovat fadu zemi, odkud si privazela in-
spiraci ke své tvorbé. K pozoruhodnym dilim patii jeji prace vénované dvéma slavnym
rodakiim z mésta Hluchiva - vynikajicim skladatelim A. Bortrianskému a M. Berezov-
skému (1995). Spoluautory obou bronzovych soch byli H. Chusid a architekt A. Thnas-
cenko (Istorija ukr. kultury, t. 5, kn. 1, s. 522-523).

Moderni socharstvi

Uvolnéni, které na Ukrajiné nastalo stejné jako v celém SSSR po r. 1985, se priznivé
odrazilo ve vsech slozkach spolec¢enského Zivota, tim markantnéji pak v umeéni. Zvlasté
vyrazné se to projevilo v smichové kulture. Do popredi najednou vystupuje dosud po-
tla¢ovany zdjem o parodickou konfiguraci. Jiz dfive v8ak byl patrny rozdil mezi kyjev-
skou a Ivovskou skolou. ,,Ve Lvové jsme ¢erpali informace spiSe z VarSavy nez z Moskvy*,
pfiznal absolvent lvovské akademie Roman Petruk (1940), patfici k nejvyznamnéjsim
dosud aktivné tvoricim autortim. Jeho keramika, skulptura a grafika rozvijeji rableasov-
skou tradici kultury, spjatou s loutkovym divadlem, tzv. vertepem, a lidovym smyslem
pro humor. Zajimava je napt. jeho figurka pruzného certika, kterou nazval Vertepnyj
personaz (2005, bronz).

Z mladsi generace na sebe upoutal pozornost na ¢tvrtém Celoukrajinském triendle
r. 2008 Volodymyr Ko¢mar (1970). Jeho sousos$i Adam a Eva (2008, bronz, kamen) teh-
dy ziskalo hlavni cenu. Vechny upoutalo svou Zivoc¢isnou robustnosti.

Pfimo pantagruelovskou nevazanosti srsi sochy rozvernych nosorozcti a dvouno-
hych slont, odrazejicich se krokodylim ocasem, jez jsou dilem dal$iho lvovského so-
chafe Oleha Pin¢uka (1960). Jejich tviirce vysel z ateliéru kyjevského mistra Heorhije
Chusida a poté absolvoval Vysokou $kolu vizualntho uméni v Zenevé.
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85. Oleh Pinc¢uk, VSechno nejlepsi k narozeninam. II. (Z Dnem narodZzennja II), 2000, bronz, ze
sbirky koncernu Jurkovycja, 1. odlitek ze tfi. (Chudoznyky Ukrajiny, 2001, s. 162).

Moderni maliistvi

V dobé ndznaku utvareni nového samostatného statu zacatkem 20. let 20. stol. se
v ukrajinském malifstvi stala nosnou navaznost na domadci tradici naivniho uméni, jez
v té dobé spontanné ozilo v lidovych vrstvach. Vznikaly tak dvé zdkladni tendence mo-
derniho malifstvi: naivisticka a avantgardni, jez byla na vychodé zemé striktné prerusena
zvlasté od poloviny 30. let. Ur¢ité uvolnéni nastalo po Stalinové smrti, zvlasté pak v letech
60., coz nikoho ze socialistického bloku prili§ neprekvapi. Naivisticka linie malifstvi je
ziva jesté po druhé svétové valce, zvlasté v raznych typech dekorativnich zatisi, a ma svoje
pokracovani i pozdéji, predevsim v uzitém uméni. Vyraznou predstavitelkou tohoto tren-
du je i socharka Felija Fal¢uk (1922), zdobici svoje porcelanové talife ¢i dozy barevnymi
pivonkami ¢i astrami (Taril z astramy, 1996) a vytvarejici figurky koketnich ukrajinskych
krasavic s porcemi melounu v rukou (Solodkyj kavun, 1993, Chudoznyky Ukrajiny, 202).

V tomto pripadé viak jde o zdroj jiny, avsak neméné silny — o navaznost na uméni ba-
rokni. Do této kategorie bychom mohli zahrnout proménu dekorativnich motivti na ob-
libenych plechovych talifich a podnosech, kam se diky malifce Svitlané Novhorodské-
-Kucerenko (Novhorodska, 1963) dostavaji i motivy figurativni, vystupujici z temného
podkladu podnosu, prolnuty rostlinnymi dekorativnimi motivy.
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Projevuje se tu jista navaznost na secesi ¢i art deco, jak je tomu napf. v zobrazeni
stylizovanych racki, zachycenych na akvarelu naivistické malifky Marii Prymacen-
ko (Mapis OxcenriiBHa IIpumauenko, také Ilpuitmadenko, 1909-1997) Pod sluncem
na mori racek krmi svoje déti (Pid soncem na mori ¢ajka hoduje svojich ditej, 1964). Racci
v jejim pojeti ovSem vypadaji spiSe jako ptaci ohnivaci. Témata barokné stylizovanych
kvétinovych zati$i jsou charakteristickd i pro dalsi naivistickou malitku Katerynu Bilo-
kur (1900-1961).

Ve stylizované podobé viak podnéty z naivistického uméni cerpa i povale¢na gene-
race, jak je tomu v dile leningradského roddka Jurije Gorbacova (1948), ktery néjakou
dobu studoval v ukrajinské Odése. Upozornil na sebe népaditymi stylizacemi pohad-
kovych ¢i ndbozenskych symboli, jez zasazuje do fantasticky barevného svéta détskych
predstav. Zajmem o nabozenskou tematiku se zarazuje mezi autory, ktefi zvlasté po po-
litickém uvolnéni dopliuji od zacatku 90. let toto dlouho uvolnéné misto. Na rozdil
od mnoha z nich to v$ak ¢ini s velkym smyslem pro ptivab pohybu a barevnost detailu.
Charakteristickym prikladem je jeho zobrazeni ukfizovani Krista, opatfeného beder-
ni rouskou s tfasnémi a provazeného dvéma zamyslenymi Mariemi, nad nimiz nebem
pluje personifikované slunce a mésic, vykukujici ze zamfizovaného okna planety. (Viz
barevnd priloha.) J. Gorbacov zije od r. 1991 v USA, vystavuje vSak hojné v Evropé i Asii.
Pohadkové stylizace jeho olejomaleb vyuzili r. 1999 kuratofi prazské vystavy jeho dél,
kombinované s prezentaci tvorby Marca Chagalla.

Je pozoruhodné, jak horské motivy sblizuji vytvarniky z rtiznych koncti karpatského
oblouku. Tak slovenskému uméni je blizké Romany$ynovo vyobrazeni Karpat, véetné pa-
saka, nesouciho na ramenou dlouhou trembitu (1969). Neni divu, protoze jeho tviirce
Mychajlo Romanysyn (rus. Michail Nikolajevi¢ Romanisin, 1933-1999) pochazel ze Za-
karpati, i kdyz po absolvovani uzhorodské Umélecko-priimyslové akademie ptisobil v Ky-
jevé, kde se stal ndrodnim umeélcem. Byl feditelem Statniho muzea ukrajinského uméni.

V téze dobé vSak vznikala i dila spjatd s vS§eobecnym vyvojem uméni jednotlivych
udobi: s abstrakei v letech $edesatych a sedmdesatych (Hryhorij Havrylenko [1927-
1984], Kompozycija, 70. 1éta), s postimpresionismem, obohacenym o detaily ukrajin-
skych redlii (A. Levy¢, Kyjivskyj pochoron, 1976-1988), s inovovanou secesi, ostfe od-
liSujici realné zachycenou hlavu od postavy, tonouci v kvétinové zaplavé (V. Zareckyj,
Portret O. Kravcenko, 1986 - Istorija ukr. kul’t. 5/1, 355-507).

Svét, ktery se ukrajinskému uméni otevrel zvlasté po vzniku samostatného statu
od pocatku 90. let, znamenal velké osvobozeni, ale také nebezpeci spjaté s prichodem
divokého kapitalismu, s prudkym clenénim spolecnosti na enormné bohaté oligarchy
a propad stfedni vrstvy, coz privedlo mnohé - a predevsim inteligenci — na pokraj vse-
obecné chudoby. Snadny vydélek spojeny s nedostatkem vkusu pak dal moznost vzniku
laciné libivosti, hranicici s ky¢em, jemuz se nova spole¢nost nedovedla vzdy vyhnout.
I s takovymi projevy se Ize setkat na strankach zajimavého alba Ukrajinsti umélci (Chu-
doznyky Ukrajiny, 2001).
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Prevladaji vsak dila nesena velkou dusevni potenci. K takovym lze fadit vyrazné-
ho predstavitele generace let Sedesatych Oleksije Anda (1962), jenZ na sebe upozornil
na fadé kyjevskych soutézi, jako byl v r. 1994 konkurz Nejlepsi price za posledni rok nebo
mezindrodni Art festival, jehoz se ztcastnoval v letech 1996-2000. Je predstavitelem tzv.
»snového symbolismu® Zvlasté sugestivni je jeho Sedobily olej Carevna spicich skel (Ca-
rycja posnulych skel’, 1996, platno, olej). Krasnd divka s vlockami snéhu na ¢ernych vla-
sech vystupuje z ledového obkliceni ker, tvoricich i ¢ast jejiho $atu, odhalujiciho nadher-
na ramena. Ve je v zakleti tichého snu. Jen div¢iny védouci o¢i vedou nékam do hloubi
jeji duse. (Viz barevnd ptiloha.)

Moznost svobodné volby prinesla do ukrajinského umeéni také absurdni vidéni svéta,
vyjadfené novym uchopenim surrealismu. K nejvyraznéjsim reprezentantim tohoto smé-
ru, jenZ dosud nemél na Ukrajiné vyraznéjsi zastoupeni, patii Serhij Pojarkov (1965),
pochazejici z Cernigovského kraje. Od 90. let, kdy ziskal prvni cenu v mezinarodni sou-
tézi Ilustratori budoucnosti, vak pobyva predevsim v USA a Velké Britanii. Ma za sebou
mnozstvi ocenéni na raznych mezinarodnich konkurzech, jeho prace kupuji nejznadmé;jsi
euroamericka muzea a galerie. Autor tviiréim zptisobem rozviji podnéty eropského surre-
alismu, predevsim Salvadora Daliho, pohybuje se vSak v technickém svété fantasy, do né-
hoz prichazeji okfidleni sloni, obrylené ryby v akvariich se $achovymi stolky a létajici
nafukovaci podusky, prepravujici auta na nohou tfetihornich plazi. Z oken auta vyrtstaji
stromy, jez holymi vétvemi ¢eSou hvézdnou oblohu. To vSe na pozadi Sochy svobody, jiz
misto mrakodrapti obklopuji prazdné sklenice. (Viz barevnd priloha.)

Mnozi umélci z republik byvalého Sovétského svazu vsak nachdzeji podobné jako
kdysi v porevolu¢nich letech novy domov také v Ceské republice. Nejvice je pochopitelné
laka Praha, jako vSechno, co ma svoji tradici a jméno. Najdou se v$ak jedinci, které osud
zavane i k nam na Moravu a do Brna. Tak se sem dostali $tastnou shodou okolnosti man-
zelé a soucasné nerozlu¢nd malifska dvojice Tatiana Wissotzky (Tet’jana Vysoc'ka ¢i
Tatjana Vysockaja, 1959 Jalta — 2007 Brno) a Alexander Galchansky (Alex Galchansky,
Aleksandr Galchanskij, Oleksandr Hal¢ans’kyj, 1959 Zaporozi — 2008 Brno). Poznali
se a zacali uzce spolupracovat poc¢atkem 90. let, kdy také odstartovala jejich mnohaleta
aktivni vystavni ¢innost: v letech 1993-2000 i poté v Art Expo New York, v fadé dalsich
americkych mést, ve Francii, opakované v Jeruzalémé a v japonské Osace. Koncem
90. let zili jako prislusnici zidovské narodnosti néjakou dobu v Izraeli, kde se jim s po-
moci jeruzalémského sponzora Clauda Hamona a majitele stejnojmenné parizské gale-
rie podatilo vydat reprezentativni album praci G. Alexander & T. Wissotzky (Izrael: Art
Focus 2000), provazeného hodnoticimi esejemi dvou prednich odborniki prof. Gregory
Ostrovského a dr. Davida Lurie, ¢lena Evropské asociace nezavislych kritikii. Od nich
prebiram zdkladni biografickd data (Gregory Ostrovsky, Foreword. In: G. Alexander
& T. Wissotzky, o. c., s. 4-9; Introduction, s. 10-11; Exhibitions, s. 13-14), kromé data
umrti, jez bylo nutno zjistovat detektivnim zptisobem. O rok pozdéji byly ukazky je-
jich praci zarazeny do citovaného alba ChudozZnyki Ukrajiny (2001, s. 62-63). Do Brna
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pricestovali na zakladé osobniho pozvani pratel koncem r. 2001. Postupné se jim po-
darilo ziskat ubytovani i zivnostensky list, na jehoz zakladé mohli své obrazy prodavat
a posilat na dalsi vystavy.

Jejich tvorba je diametralné odlisna a snad proto se jejich obrazy mohou tak snadno
prolinat. Zatimco Tatjana, jeZ vyrtstala na slunném krymském jihu v Cechovové mésté
Jalta, méla 1éta svého détstvi spjata s kvétinovou nadherou dédeckovy botanické zahra-
dy, jejiz barevnost ovlivnila valéry malif¢inych platen. U Alexandra tomu bylo jinak.
Strohé linie primyslového centra Zaporozi a zajem o zanr grafiky jej vedly ke zcela jiné-
mu projevu. Misto Tatjanina svéta barev vstupuje do svéta Car, objevujiciho fantasmago-
ricky kosmos knih Conana Doylea, H. G. Wellse ¢i futuristy Igora Severjanina, jejichz
dila ilustroval. Alexander Galchansky objevuje svét viktorianské Anglie v zasifrovanych
detailech tehdejsiho svéta, odkud cas od ¢asu vyplyvaji napovrch postavy z téch davnych
¢astl. A pravé v tom zéjmu o drobnokresbu, ¢asto prokladanou citaty z notovych zapist
¢i anglického textu originalu, z zenskych ¢i muzskych postavicek, tu a tam provazejicich
to, co se déje na hlavni scéné, bylo tak vynalézavé vytvorit jakési davné klejmo, znamé
z ikon. Hlavni dé&jisté obrazt utvari Tatjana, jiz se podarilo mistrovsky vstoupit do dav-
ného Svéta uméni - zndmé skupiny Mir iskusstva, k jehoz zalibé v palacové kulture
18. stoleti pridala barevny svét krymskych zahrad ¢i kolorit benatskych maskarad. Jeji
damy nosi $iroké klobouky a odvazné barevné leginy, odhalujici kyprost postavy. Obra-
zy jejich kvétinovych zatisi doplnuji girlandy Alexandrovych rukopisnych vpisi, v nichz
1ze rozeznat jednotiva slova ¢i jejich utrzky (psané anglicky ¢i francouzsky), jez usedaji
na kvétiny v zelenych vézach jako roje v¢el. Tam, kde chybi postava na obraze Tatjaniné,
doplni ji Alexandr na svém klejmu, bohaté provdzeném napisy a dal$imi necitelnymi
sdélenimi, jez tak symbolicky zduranuji tu nezbytnou souvislost obrazu a slova v zivoté
¢lovéka. (Viz barevnd priloha.)

Ukrajinské malifstvi, stejné jako celé vytvarné uméni, ma pres Sirokou paletu casto
rtiznorodych projevii sviij nepochybneé osobity raz, jenz tém nejtalentovanéjsim otevira
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