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Grzegorz Gazda ROSYJSKIE INSPIRACIE POLSKIEJ AWANGARDY

ROSYJSKIE INSPIRACJE
POLSKIEJ AWANGARDY

GRZEGORZ GAZDA (LODZ)

Polska awangarda ksztaltowata si¢ z kilkuletnim opdznieniem w stosunku
do inicjowanych na poczatku stulecia w Europie radykalnych przewartoscio-
wan i rewolucji w sztuce. Przyczyn takiego stanu rzeczy nalezy upatrywaé
takze w owczesnej sytuacji spoteczno-politycznej narodu polskiego. Polacy
pozbawieni niepodleglosci, rozdzieleni na trzy zabory - rosyjski, niemiecki 1
austriacki (co mialo tez swoje wazne konsekwencje kulturowe i cywilizacyj-
ne) zywiej zainteresowani byli rysujacymi sig, zwlaszcza w kontekscie wyda-
rzenn Wielkiej Wojny, mozliwosciami odzyskania narodowo-panstwowego
bytu niz rewolucja artystyczna.

Tym niemniej, na tamy 6wczesnej prasy w Warszawie, Krakowie, Lwo-
wie i Poznaniu, czyli wowczas gléwnych centrow kulturowych, docieraja
glosniejsze echa wydarzen 1 wystapien literackich tamtego czasu.
Z oczywistych ale i tradycyjnych wzgledow uwaga publicystow nakierowana
byla na wydarzenia w zachodnio-europejskich stolicach artystycznych. Bo-
wiem kultura polska - tradycyjnie - zawsze miata zachodnio-centryczne na-
stawienia §wiatopogladowe 1 estetyczne. Dokonania przede wszystkim Fran-
cuzow i Niemcow, ale i takze Wlochow, od stuleci stuzyly jak przyktad, god-
ny podjgcia, przyswojenia i przystosowania do polskich warunkow. Takze na
Zachod pielgrzymowali polscy artysci, tam zdobywali wyksztalcenie, stam-
tad czerpali wzory i idee, tam doskonalili swoje warsztaty. Te ekskursje
zwielokrotnily si¢ wyraznie na przetlomie XIX i XX wieku, Zzeby w pierw-
szych dekadach XX stulecia sta¢ si¢ czyms naturalnym i oczywistym.

Pierwszym refleksem radykalniejszych zamierzen europejskiej awangar-
dy byly u nas informacje o wloskim futuryzmie. Cho¢ podstawowy manifest
tego pradu stal sie w lutym 1909 r. sensacja dnia od Japonii po Argentyng I
oglaszano go w przektadach w wielu krajach (np. w Rosji juz 8 marca) w
Polsce nie doczekat sig przedruku nawet w wigkszych fragmentach. Publicy-
$ci woleli przedstawic¢ wiasna wersje wloskich haset podkreslajac gléwnie —
bo takie byly rodzime potrzeby — ich narodowy charakter. Eufemistycznie re-
ferowali wigc anarchizm i futurystyczny bunt przeciw tradycji. Pomingli
niemal catkowicie zawartg w tekstach F. T. Marinettiego apologig nowocze-
snej cywilizacji, urbanizmu i kult techniki. Apelowali o futuryzm ,,spokoj-
niejszy” i ,,glebszy” majac na mysli wlasnie respekt wobec przesziosci kultu-
ry narodowej. Zatem racjg ma historyk zycia literackiego tamtego okresu
uogolniajac, ze ,,wypowiedzi formulujace program nowej sztuki w Polsce w
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oparciu o doswiadczenia Zachodu sa niezwykla rzadkoscia”. Nawet Srodowi-
ska inicjujace estetyki okreslane mianem ekspresjonizmu (w Krakowie mala-
rze, w Poznaniu poeci i plastycy) chetniej odwolywali si¢ (przynajmniej na
poczatku) do rodzimych tradycji miodopolskich (tu charakterystyczna rola
dla instauracji ekspresjonizmu w Poznaniu wptywowej postaci modernizmu,
czyli Stanistawa Przybyszewskiego) i polskiego folkloru (np. formisci z Ty-
tusem Czyzewskim na czele).

Tak wigc mimo licznych i dynamicznych kontaktow z kultura Zachodu,
zwlaszcza malarzy (warto tu przypomniec tez hiszpanskie doswiadczenia Ta-
deusza Peipera), pierwsze pomysly , nowatorskie idee i strategie awangardy
przejmowano w gruncie rzeczy z inspiracji rosyjskich. Takze dlatego - przy-
pomng - Ze znaczna czgsc ziem polskich, facznie z Warszawga 1 Lodzia znaj-
dowala si¢ do 1918 r. w obszarze imperium rosyjskiego, a jezyk rosyjski byt
w zaborze jezykiem urzgdowym. Jako taki odgrywatl istotna role rowniez w
szkolach, w kulturze i zyciu literackim. A Polacy mieli — co oczywiste - roz-
liczne kontakty z rosyjska cywilizacja studiujac tez i uczac si¢ w rosyjskich
szkotach i uczelniach (np. B. Lesmian, S. 1. Witkiewicz, J. Iwaszkiewicz, B.
Jasieniski, S. Mlodozeniec, kompozytor K. Szymanowski i in.). Tak samo
zreszta jak np. mieszkancy zaboru pruskiego zwréoceni byli z administracyj-
nych koniecznosci ku cywilizacji niemieckiej (stad inspiracje niemieckiego
ekspresjonizmu wlasnie w Poznaniu). Nie bede jednak rozwijat tu tego watku
determinant spofeczno-politycznych polskiej kultury pod trzema zaborami —
bo wart jest on specjalnego, pogtebionego studium - i wréce do gléwnego
problemu.

Pierwszym oddzialem polskiej awangardy literackiej byli z pewnoscia
przyszli cztonkowie grupy poetyckiej Skamander, ktorzy w studenckich sro-
dowiskach warszawskich wlasnie uczelni, czyli Szkoly Sztuk Pigknych i
Uniwersytetu z impetem rozpoczynali artystyczne rewolucje. W tym poczat-
ku dostrzegamy wprawdzie oznaki fascynacji buntem francuskich symboli-
stow i poetow wykletych z Arturem Rimbaudem w pierwszym rzgdzie, jed-
nak Julian Tuwim, najbardziej dynamiczny z poéréd grupy miodych talen-
tow, swoich nowych drég poszukiwat tez w tworczosei rosyjskich poetow,
ktérych czytal, u ktérych sig¢ zapozyczal i znakomicie thumaczyl. Pomijam
wielkich klasykow, bo to inny i chronologicznie pézniejszy temat, a przypo-
mne tylko symbolistéw Konstantina Balmonta, Aleksandra Bloka, Walerego
Briusowa, Wiaczestawa Iwanowa i Iwana Bunina.

Wilasnie dzieki fascynacjom rosyjskich symbolistow dzietem Walta
Whitmana (i w Rosji, tak jak w calej Europie wehikulem dla Amerykanina
byt ten prad przezywajacy na przetomie stuleci kryzys i poszukujacy nowych
poetyk) Julian Tuwim odkry} t¢ nowatorska tworczos$é dla siebie i polskiej
poezji. Jako autor tekstow-wykladow na jego temat (1916, 1917, 1921) swoja
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wiedzg czerpal — co sam przyznat — z ksiazki Komieja Czukowskiego o
Whitmanie (1914) i — zapewne - z tomu przektadéw Zdzbet trawy na rosyjski
Konstantina Balmonta (1911). Tuwim oglaszajac si¢ wkrotce ,,pierwszym w
Polsce futurysta” powotywal sie wlasnie na przejgta od Rosjan tradycje
Whitmana, ktéry uosabial wtedy w calej Europie awangardows nowocze-
sno$¢, ze swoja apologia postgpéw cywilizacji, miasta, braterstwa, demokra-
cji i prostego cztowieka. I t¢ przypisang sobie futurystycznoéé miody poeta -
podkreslmy - tlumacz Igora Siewierianina - zawdzigczal tylez odleglym
echom wloskim, co rosyjskim transformacjom tego pradu. To Czukowski
przeciez , mentor ego- i kubofuturystéw, za przyklad stawiat im ,,zdumiewa-
jace slowa” Whitmana i jego poetycki swiatopoglad. To skojarzenie: futu-
ryzm, Siewierianin, Whitman 1 Tuwim utwierdzil inny skamandryta Kazi-
mierz Wierzynski piszac w programowym wierszu:

»A teraz siadzmy przy kieliszku razem
(Ja), Siewierianin, Whitman, Staff 1 Tuwim”.

Glebsze, bo strukturalno-tworzywowe zwiazki Tuwimowskiej poetyki z
eksperymentami rosyjskich nowatoréw prébowano ujawnia¢ juz w dwudzie-
stoleciu migdzywojennym (Franciszek Siedlecki), a dzisiaj czgsto si¢ wska-
zuje, ze ,,stlowiarstwo” i , lingwistycznos¢” poezji Tuwima wspoibrzmiaty za-
réwno z koncepcjami jezyka poetyckiego rosyjskiej szkoly formalnej, jak i
ideami oraz realizacjami przede wszystkim Wielemira Chlebnikowa, ale i in-
nych kubofuturystow. Rzeczywiscie nikt sposrod polskich inicjatoréw awan-
gardy nie interesowat sig tak, jak Tuwim ,,alchemia stowa”, jego potencjalem
semantycznym, etymologia, obrzedowoscia i mozliwosciami kreacyjnymi
dzwigku. Najstynniejszy z tego obszaru poetyckich eksperymentow cykl Sto-
piewni byt opisywany juz na wiele sposobdow i wszedl do podrecznikow i
stownikow. Stat si¢ tez przedmiotem rozwazan teoretycznych Romana Ingar-
dena jako ,.graniczny przypadek dzieta literackiego”. Sfopiewnie, ale tez m.
in. inny cykl pt. Z wierszy o Magdalence oraz poemat Bal w operze przynale-
73 z pewnoscia do rodzaju eksperymentow, ktore rosyjscy futurysci ujmowali
w teoretycznej formule ,,stowa jako takiego”. Jednak Chlebnikowowska ,,fi-
lozofia jezyka” byla poszukiwaniem bez mata kamienia filozoficznego obja-
$niajacego $wiat, Tuwim zas ,,tylko” kreowat z prestidigitatorska zrecznoscia
mistrzowski popis mowy poetyckiej, jgzykowy ,,hokus-pokus” (co przyznat
w jednym z programowych wierszy). Uprawiat jgzykowo-poetyckie gry. Na-
ruszajac konwencje poetyckiej mowy stat si¢ jednym z promotorow tendencji
lingwistycznych w polskiej poezji XX wieku

Cho¢ — o czym mowilem wyzej - Tuwim oglaszal si¢ ,,pierwszym w Pol-
sce futurystg” to nie on wpisany zostal w polski rejestr literacki tego kierun-
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ku. W tym czasie (1918), kiedy publikowat obrazoburcza Wiosne (z tego
wiersza wiasnie pochodzi cytowany passus o futuryzmie poety) z Rosji do
Polski wracali po kilkuletnim pobycie Bruno Jasienski i Stanislaw Mlodoze-
niec, zeby za jakis czas (1920) utworzy¢ w Krakowie, futurystyczny klub Ka-
tarynka i oglosi¢ cztery manifesty polskiego futuryzmu. I to oni, wraz z Tytu-
sem Czyzewskim, a pézniej z warszawskimi debiutantami w poezji, quasi-
dadaistami Anatolem Sternem i Aleksandrem Watem, uznani zostali za
gléwnych reprezentantéw polskich futuryzmu. Cho¢ poczatkowo wspétdzia-
lali z pézniejszymi skamandrytami, to juz wkrotce postugujac si¢ spraw-
dzonymi strategiami, zajgli pierwszoplanowe miejsca posréd najbardziej ra-
dykalnych, najglosniejszych i najbardziej zaciekle atakowanych wyznawcow
awangardowej nowej sztuki. Podobnie zreszta jak Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz, ktéry jako urodzony indywidualista nie przyltaczyl si¢ do zadnej z glo-
$nych wtedy grup i ,,izméw”. W swojej wielostronnej aktywnoéci artystycz-
nej (powiesciopisarz, dramaturg, malarz i fotografik) stosowat skandalizujace
i buntownicze strategie wiasciwe calej Owczesnej awangardzie, takze w Ro-
sji, ktére obserwowat jako naoczny swiadek.

Strategie te przynosily spodziewane skutki wszedzie tam, gdzie je zasto-
sowano. To wiloscy futury$ci wymyslili najrozmaitsze formy bezposredniego
kontaktu z odbiorcami, rzucajace si¢ w oczy ulotki, plakaty, niekonwencjo-
nalna typografie czasopism i imprezy poetyckie, ktore przypominaty poli-
tyczne demonstracje i mityngi. Rowniez ,,eksperymentalny” sposdb bycia 1
zycia wbrew mieszczanskiemu savoir-vivre. A ‘i same manifesty (formufa
znana juz z dzialan symbolistéw), ktdre na te okazje futurysci oglaszali, sta-
waly si¢ tylez wypowiedziami programowymi, co tekstami kreowanymi z in-
tencja wywotania spektakularmego skandalu. Jasienski i Milodozeniec jako
uczniowie moskiewskiego gimnazjum mogli naocznie obserwowac i chionac
dynamiczne i barwne Zycie literackie czasow, gdy ksztaltowata sig rosyjska
awangarda z kubofuturystami na czele. Byli $wiadkami i rewolucji estetycz-
nej, i proletariackie;j.

Od kawiamni literackiej, tak jak rosyjscy nowatorzy, wigc zaczynali swoj
krakowski start, od gazetowych jednodniéwek i obrazoburczych manifestow.
Gdy kubofuturysci zrzucali z ,,Okretu Wspoltczesnosci” Puszkina, Dostojew-
skiego i Tolstoja to ich polscy odpowiednicy nawolywali do ,wyprzedazy
starych rupieci” i wywozki ,,nieswiezych mumii mickiewiczéw i stowac-
kich”.

Wazniejsze sa jednakowoz paralele poetyckie. Wiasnie u Jasienskiego,
najwybitniejszego reprezentanta polskiego futuryzmu, dostrzega sie najwig-
cej cech tematycznych, warsztatowych i ideologicznych, ktore poswiadczaty-
by jego znajomos$é poezji Siewierianina, wierszy Wlodzimierza Majakow-
skiego 1 Wasyla Kamienskiego. A dwujezycznos¢ Jasienskiego byla jego do-
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datkowym atutem w rozpoznawaniu rosyjskich nowoczesnych poszukiwan
tworzywowych w poezji. A wiec i impulsem do polskich tego typu kreacji w
zakresie waloryzacji brzmieniowej, chwytow instrumentalizacyjnych i innych
gier jezykowych. To Jasieriski obok Tuwima jest w historii polskiej poezji
awangardowej miedzywojnia tym tworca, ktory najradykalniej eksperymen-
towat z literackimi uzyciami jezyka. Nie sposob jednak na tej podstawie mo-
wi¢ o naszych, rodzimych projektach poetyckiego jezyka pozarozumowego
(zaumu) — oprocz wymienionej dwdjki poetow nalezaloby tu jeszcze przy-
pomniec¢ wiersze Sterna (irracjonalna prymitywizacja jezyka), Mlodozenca i
Czyzewskiego ( folklorystyczne prymitywy inspirowane przez gwary i dia-
lekty) oraz Wata (jego ,,nomopaniki” przypominaja struktury jezykowe
Chlebnikowa) — ale z pewnoscia wszystkie te egzemplifikacje poswiadczaja
wyrazng bliskos¢ i1 rownoleglo$c nastawien estetyczno-tworzywowych nowa-
toréw polskich 1 rosyjskich.

Nie Wlosi wiec (wiersze Marinettiego byly w Polsce praktycznie nie zna-
ne, nie przedrukowano tez ,manifestu technicznego” z konceptem ,,stéw na
wolnosci”), ale Rosjanie wynalezli recepty, ktore dodaly odwagi polskim al-
chemikom stowa.

Odrebna, ale tez nie do pominigcia w tym szkicu kwestia sa inspiracje
ideologiczne. Polscy awangardysci, a zwlaszcza futurysci, ale nie tylko, bo
tez caty nieodlegly od nich nurt tzw. poezji proletariackiej (m. in. Wiadyslaw
Broniewski, Witold Wandurski, Stanistaw Ryszard Stande), wzniecajac bunt
artystyczny mysleli takze o radykalnych przemianach spolecznych i ideolo-
gicznych. Budowali swoja lewicowo$¢ wlasnie w zapatrzeniu na rewolucje
1917 r. i jej klasowe skutki w Rosji. Zatem Ziemia na lewo (1924) Jasien-
skiego i Sterna, Piesn o glodzie (1922) i Stowo o Jakubie Szeli (1926) Jasien-
skiego, takze jego powies¢ Pale Paryz (1929) wywodza si¢ na réwni z inten-
cji artystycznych, stricte literackich, jak i ideowych, okreslajacych postawy
polityczne ich autoréw. I tu wzory znajdowano w porewolucyjnych wybo-
rach rosyjskiej awangardy - w Jesieninowskich wierszach o buncie Pugaczo-
wa, w poemacie Kamienskiego o Stiedce Razinie, w antykapitalistycznych
eksklamacjach Majakowskiego itd. Dramatyczne obrazy rewolucji zapisane
w $wiadomosci Witkacego, miodego oficera carskiej gwardii, z pewnoscia
inspirowaly jego pozniejszy katastrofizm i antyutopijne profecje.

Polski futuryzm byt tym awangardowym kierunkiem w literaturze, ktdry
najwiecej zawdzigcza wzorom ze Wschodu. Stad tez liczne napasci 6wcze-
snych prawicowych krytykéw na anarchizujace manifestacje futurystéw, stad
kierowane wobec nich inwektywy zydokomunizmu i bolszewizmu, stad tez
owczesne proby marginalizowania ich dorobku, interwencje cenzury i pu-
bliczne wyklgcia.
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Ale w sztuce polskiej miedzywojnia, w tym takze w literaturze, dostrzec
mozna jeszcze jedno echo uksztaltowanych w kontekstach rosyjskiej awan-
gardy idei konstruktywistycznych. Konstruktywizm w polskiej sztuce pla-
stycznej, aby nie wdawac si¢ w szczegoly, ktore notabene zostaly kompe-
tentnie opisane i zinterpretowane, zostat zaszczepiony przez przybywajacych
z Rosji (po studiach i wspétpracy z Kazimierzem Malewiczem) Wiadystawa
Strzeminskiego i Katarzyng Kobro. To oni wraz z Henrykiem Stazewskim
oraz poetami Julianem Przybosiem i Janem Brzekowskim zatozyli grupe inte-
rartystyczna a.r. (1929-1936), ktérej program okreslic mozna polska mutacja
paradygmatu konstruktywistycznego. Ale przeciez jego idea krazyla po pol-
skiej literaturze juz wezesniej. Uwidocznia sie w zalozeniach estetycznych
Awangardy Krakowskiej i Tadeusza Peipera na tyle, Ze jej dwaj prominentni
poeci beda ja pdzniej wyrazniej podejmowad w dziatalno$ci wspomniane) juz
grupy a.r. Jej Komunikaty glosily ,,organicznosé¢ budowy”, ,logike formy”
wynikajaca z ,logiki budulca” Postulowaty ,jednosé wizji” i kondensacje,
»maksimum tresci w minimum stéw”. Sztuka nowoczesna - czytamy w pro-
gramach ar. - ,wysuwajac zagadnienia formy, konstrukcji, celowosci, eko-
nomii, organizacji sublimuje uczucia najscislej zwiazane z produkcjg”. Cytat
ten notabene uruchamia tu jeszcze jeden aspekt programowy zwany produk-
tywizmem, ktory - jak wiadomo - miat dla rosyjskich konstruktywistow klu-
czowe znaczenie.

Takze nasi futurysci w niezrealizowanych zalozeniach tzw. Nowej Sztuki
(1921-1922; 1924-1925) usitowali formutowaé kodeks poetyki bliski rosyj-
skim konstruktywistom. Mowa tam m. in. o ,,ujednorodnieniu tworzywa po-
etyckiego”, o ,,postawie konstruktywnej”, o ,,ekonomii materialu” i ,,konstru-
owaniu formalnym”.

Inny przykiad to aprobatywna nota Czestawa Milosza w ,Zagarach”
(1931-1934) o zasadach programowych Ilji Sielwinskiego, czolowego repre-
zentanta rosyjskiego konstruktywizmu. Milosz podkreslat w propozycjach
Rosjanina szacunek do przedmiotu, zespalanie wszystkich elementéw w
przemyslana calo$é, zwartosé i koncentracje sensow oraz ,,zasade miejsca” (
to zapewne tzw. ,lokalizowanyj prijom” Rosjan) przyporzadkowujaca styl
tematowi . Wyrazne potem proby rozwiniecia tych zasad w tekscie Leona
Szredera (Metafora przed sqdem) $wiadcza, ze nie byla to tylko zwyczajna
informacja i ze wilenscy zagary$ci dostrzegli w konstruktywizmie mysl arty-
styczna warta podjecia.

Te dwa prady: futuryzm i konstruktywizm wytyczaja w paradygmacie
awangardy dwa przeciwstawne bieguny: z jednej strony biegun anarchii, irra-
cjonalizmu i dyspersji jezyka poetyckiego (np. parola in liberta), z drugiej
zas$, biegun racjonalizmu, intencyjnego tadu poetyki i rygoru strukturalnego.
Pod etykietka futuryzmu zawiera sie w europejskich literaturach wiele nie-

172



Grzegorz Gazda ROSYIJSKIE INSPIRACJE POLSKIES AWANGARDY

zbieznych tendencji, rozproszonych estetycznie 1 ideowo mutacji luzno na-
wigzujacych do idei Marinettiego i jego grupy. Natomiast w obszarze pro-
gramowym konstruktywizmu, i bez tej etykietki, dostrzegamy w Europie
niemalo kierunkdow i watkow, ktére pod wypromowanymi przez siebie na-
zwami w istocie skupialy sie wokol bieguna konstruktywistycznego Sa to
wigc programy moskiewskiego Literackiego Centrum Konstruktywistow
{1924-1930), ale i srodowiska LEFu w Rosji, manifesty literackie na tamach
czasopisma ,,De Stjil” (1917-1932) Theo Van Doesburga, idee propagowane
przez berlinskie pismo Ilji Erenburga i1 Lazara Lisickiego ,,Wieszcz-
Gegenstandt-Objet” (1922) i czeskie zalozenia animowane tworczo przez Ka-
rela Teige i poetystow itd., zeby w tym kregu wymienic¢ jeszcze nazwisko
Wegra Lajosa Kassaka i rumunskie czasopisma ,,Contimporanul” (1922-1932
i,Integral” (1925-1928). A przeciez racjonalizujace hasta fadu intelektualne-
go znajdziemy jeszcze w innych owczesnych europejskich kierunkach, zeby
wymienié¢ dla przyktadu hiszpanski ultraizm i programy Portugalczyka Fer-
dynanda Pessoa. Zatem polski watek konstruktywistyczny ma z pewnoscia
bardziej skomplikowana genezg, w ktorej generalne nastawienia awangardy
racjonalizujace tworczos¢ literacka odgrywaja zdaje sie wieksza role niz bez-
posrednie inspiracje rosyjskie. Te jednak — co trzeba powtorzy¢ - wprowadzi-
ty w procesy modernizacji polskiej sztuki XX stulecia wazne do dzi§ czynni-
ki estetyczne i warsztatowe.

W tym szkicu pomijam juz inne mniej lub bardziej incydentalne fakty, a
wigc bezposrednie kontakty rosyjskich i polskich awangardystéw (np. waz-
nym epizodem byla warszawska wizyta Majakowskiego w maju 1927 r. ; po-
byty polskich poetow w ZSRR), recepcjg rosyjskich nowatoréw w Polsce (
Jesienina - tu przeklady Jasienskiego i Broniewskiego i gléwnie Majakow-
skiego - jego Oblok w spodniach doczekat si¢ znakomitego przekladu autor-
stwa wlasnie Tuwima; dopiero w latach trzydziestych Seweryn Pollak thuma-
czyl utwory Chlebnikowa i Borysa Pasternaka). Takze nie wspominam o tra-
gicznych dziejach Jasienskiego i innych poetow, ktérzy wybierajac Rosjg ja-
ko swoja przybrana ojczyzng doswiadczyli tam stalinowskich represji i po-
niesli smier¢ (Witkacy 17 wrzesnia 1939 r. na wiesé o zajeciu przez wojska
radzieckie wschodnich ziem polskich popetnit samobdjstwo).

Tytulowe inspiracje i obecnosci rosyjskiej awangardy dadza sig racjonali-
zowa¢é na gruncie polskiej literatury wlasciwie w dwoch zakresach. Po pierw-
sze, jako powinowactwa z wyboru” (Goethego ,,Die Wah-
Iverwandtschaften) bgdace nastepstwem bezposrednich kontaktow pisarzy i
recepcji rosyjskiej literatury w Polsce. Tu trzeba podkresli¢ szczegdlng rolg
aktywnych w tym zakresie osobowosci takich jak Tuwim, Jasieniski i Bro-
niewski, dla ktérych owe powinowactwa mialy charakter warsztatowo-
artystyczny (Tuwim) albo ideowo-artystyczny (Jasienski, Broniewski). Po
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drugie, jakoestetyczno-programoweparalelizmy wynika-
Jace z generalnych nastawien awangardy europejskiej, ktéra ksztaltowala
programy, strategie, manifesty i poetycka wyobraznie we wszystkich bez ma-
fa literaturach narodowych. Do tego typu odniesien nalezy — jak si¢ zdaje -
casus rosyjskiego i polskiego konstruktywizmu w literaturze. Bo poza omo-
wionym powierzchownie przez Milosza tekscie Sielwinskiego i artykule
Szredera nie znajdujemy innych bezposrednich potwierdzen znajomosci w
Polsce migdzywojennej literackich programéw i tworczos$ci rosyjskich kon-
struktywistow.

Na koniec mozna powiedzie¢ tak: mimo bliskosci terytorialnej, mimo in-
ternacjonalistycznych haset awangardy, mimo stowianskiej tozsamosci kultu-
rowej i jgzykowej, w pierwszych dekadach XX wieku, a wigc w okresie, kie-
dy literatura i sztuka pod wptywem awangardowych dazeni przemian, zarow-
no w Rosji jak i w Polsce rozwijala sie¢ w sposob szczegélnie dynamiczny, li-
terackie zwiazki rosyjsko-polskie i polsko-rosyjskie nie byly nazbyt aktywne,
a wiasciwie trzeba je okresli¢ jako watle i przypadkowe. O czym przede
wszystkim decydowaly historyczne zaszlosci, wojna 1920 r. i ustrojowa wro-
gos¢ miedzy oboma panstwami. Zreszta i teraz, na poczatku XXI stulecia,
wiele na ten temat mozna byloby powiedzieé, tym bardziej, Ze dzi$ dodatko-
wo jestesmy obciazeni wydarzeniami wrzesnia 1939 r., latami realnego socja-
lizmu 1 autorytarnej dominacji radzieckiej w tej czesci Europy.

A podjety przeze mnie w tym szkicu temat zasluguje na obszerng mono-
grafig, ktéra mam nadziejg¢ wkrotce powstanie i wypelniajac puste pola zwe-
ryfikuje takze wiele hipotez, przyblizen i przypuszczen, ktdre znajdujemy w
polskich opracowaniach.
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