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DANUSE KSICOVA

DRAMATA MARINY CVETAJEVOVE

Dramatika Mariny Cvetajevové (1892—-1941) dodnes zlstava ve stinu jeji
ostatni tvorby. Sama autorka se pokladala ptedevsim za basnitku.! Vétsina je-
jich her vznikala v letech 1918-1920, poté, co se koncem roku 1917 seznamila
prostfednictvim P. G. Antokolského? s mladym hereckym kolektivem Druhého
a Ttetiho studia Moskevského uméleckého divadla, v jehoz cele stal Jevgenij
Bagrationovi¢ Vachtangov (1883—-1922). Tento vynikajici rezisér se posléze pro-
slavil inscenacemi Maeterlinckova Zdzraku svatého Antonina, Strindbergova
Erika XIV. a Gozziho Princezny Turandot.?

O tom, nakolik bylo toto prostfedi pro mladou autorku inspirativni, t€Zce se pro-
bijejici se dvéma détmi v dobach hladu, svédci fakt, ze za pomémé kratkou dobu
dvou let napsala kromé n¢kolika nedochovanych torz Sest her a pielozila Musse-
tovu komedii S laskou nejsou Zadné zZerty, jejiz rukopis se bohuzel ztratil.* Kro-
me posledniho dé&jstvi hry Fénix (1919), otisténé roku 1922 pod nazvem Konec
Casanovy’ v malém soukromém moskevském nakladatelstvi Sozvezdije, byla nék-
tera dramata Cvetajevové publikovana po autoréiné emigraci v patizskych caso-
pisech Zveno (Metel’, 1923), Sovremennyje zapiski (Fortuna, 1923) a v prazském

1 V této souvislosti se obvykle cituje jeji autocharakteristika, vyslovena v pfedmluvé k mo-

skevskému vydani hry Komnec Casanovy. Dramaticeskij etjud. Moskva 1922. Srov. P.
Antolkol'skij, Teatr Mariny Cvetajevoj. In: Marina Cvetajeva, Teatr. Moskva, Iskusstvo
1988, s. 5-22. V. Svaton upozoriiuje i na jinou autoré¢inu poznamku v jejich Zapisnicich za
rok 1919, z niz vyplyva, ze psani dramat pro ni bylo nutnosti. Srov. V. Svaton, Romantismus
v dramatech M. Cvetajevoveé. In: Tyz, Z druhého birehu. Praha, Torst 2002, s. 345-353. Stu-
die byla napsana s podporou Grantové agentury CAV, reg. & TAA9164201.

2 Studie Pavla Antokol'ského Teatr Mariny Cvetajevoj, datovana rokem 1966, byla posléze
pouzita jako pfedmluva k citovanému prvnimu ruskému vydani autor¢inych dramat.

3 Repliku tohoto ptedstaveni se mi podatilo shlédnout v Kyjeve jesté v roce 1978.

4

P. Antokol'skij, Teatr Mariny Cvetajevoj, o. c.

Pod timto nézvem vyglo i bibliofilské vydani ¢eského piekladu hry z pera Jany Stroblové
s puvabnymi surrealistickymi ilustracemi Josefa Novotného: Marina Cvetajeva, Konec Casano-
vy. Praha, Lyra Pragensis 1988. O tomto ptekladu i o hie samé piSe zajimave Alena Moravkova
v ¢lanku Konec Kasanovy Mariny Cvetajevoj i jego cesskij perevod. In: Dni Mariny Cvetajevoj.
Vsenory 2000. Novyje rezultaty issledovanij. Praga, Slavjanskaja biblioteka 2002, s. 219-224.
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periodiku Volja Rossii (Prikljucenije, 1923). Souborné knizni vydani pod zamysle-
nym nazvem Romantika se autorce nepodafilo realizovat. Stalo se tak v citovaném
sovétském vydani, umoznéném v dob¢ uvolnéni koncem 80. let. Kromé uvedenych
her do néj byly zahrnuty i texty z rukopist, uloZzenych v Moskevském literarnim
archivu: Srdcovy kluk (Cervonnyj valet, 1918) a Kamenny andél (Kamennyj angel,
1919). Kromé¢ cyklu Romantika obsahuje toto vydani jesté dvé tragédie Ariadna
(Versty, Patiz 1927) a Fedra (Sovremennyje zapiski, Patiz 1928). Byly to prvni dvé
¢asti zamyslené trilogie Hnev Afrodity (Gneév Afrodity), k niz se Cvetajevova chys-
tala roku 1923. Tteti hra, jez méla byt vénovana krasné Helen¢, jiz napsana nebyla.

Pavel Antokolskij, ktery sledoval vyvoj dramatické tvorby Cvetajevové, kon-
statoval v citované eseji, Ze jde predevsim o dilo basnické, jez je uizce spjato s jeji
ostatni tvorbou. Podobné jako u A. Bloka nalezneme i u Cvetajevové dialogizované
lyrické basné, zatimco jeji dramata jsou stylisticky blizka poemam. Antokolskij si
povsiml rovnéz uzkého vztahu jejich her k ruské kulture té doby. V zajmu o 18.
stoleti vidél souvislost s obdobnym zamétenim maliit skupiny Svét umeéni.

Stejné bychom mohli spatfovat navaznost prvni kratické hry o dvou jednanich
Srdcovy kluk s avantgardni vytvarnou skupinou Kdrovy kluk (Bubnovyj valet),
aktivné pusobici ve druhé poloviné desatych let v Moskvée a Petrohradé. Skupi-
na vystupovala s proklamativnimi prohlaSenimi a soustfed’'ovala nejvyznamneéj-
§i predstavitele ruské avantgardy: Michaila Larionova, Natalii Goncarovovou,
Vasilije Kandinského, Kazimira Malevic¢e, Marka Chagalla, Petra Koncalovské-
ho, Ilju Maskova, Aristarcha Lentulova, Roberta Falka, Alexandra Kuprina a fadu
dalSich. Vystav se ochotné ticastnovali i jejich francouzsti pratelé.

Hra Cvetajevové je jim blizkd zamémou stylizaci postav, pfipominajicich ozi-
vlé karty, jejichz role ustalené v karetni hie se rozvijeji v romantické kolizi vasne,
ukladti a zrady nékterymi momenty, napf. tématem osudového plaste, vlajiciho
ve vétru ¢i zvonicimi rolnickami, jimiz autorka navazuje na Blokovu Bufonddu
(Balagancik, 1906).

Jesté vyraznéji je tématu plasté vyuzito v nasledujici hie Vanice (Metel,
1918), pfipominajici mistem dé&je v zajezdnim hostinci i nevlidnosti pocasi, jez
sem zahnalo na noc nékolik pocestnych, Cechovovu hru U hlavni silnice (Na bol-
Soj doroge, 1884). Zatimco Cechovova aktovka se odehrava v jeho soucasnosti,
Cvetajevova umistuje d&j do 19. stol. Uvadi dokonce piesné datum — rok 1830.
Exoticky kolorit umociiuje i lokalizaci do starého Rakouska; hostim nabizeji
prazskou Sunku, videniskou kavu a pfipijeji si z Ceskych pohart.

Ceské prostiedi evokuje i jméno mladé hrdinky hrabénky Léanské, jez o sil-
vestrovské noci prchla z domu, nebot’ zjistila, ze svého muze nemiluje. Podobné
jako Puskinova Tatana vsak zdaraziuje, ze mu bude vérna. Po celou dobu sedi
v plasti. Jeji proporce piipominaji chlapce, stejné jak tomu bylo u tehdejsi bliz-
ké pritelkyné M. Cvetajevové — mladé herecky Sofji Jevgenjevny Gollidej, jiz
autorka posléze vénovala svoji Povidku o Sonicce (Povest o Sonécke).® Pravé

Marina Cvetajeva, Povest o Sonecke. SPb., Azbuka 2000. M. Cvetajeva, Teatr. Kommentarij,
0. c. 343-344.
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tato herecka méla podle Vachtangovova nazoru hrat roli mladé hrabénky, jez chce
vypadat jako svétacka, je vSak bezbranna jako dit¢.

Téma zapomnéni, kterym v zavéru hry uspava nestastnou Zenu neznamy
Pan, se stalo hlavni naplni prvniho obrazu hry Kamenny Andél (Kamennyj Angel,
1919). Ke studni se sochou and¢la prichazeji nest'astné Zeny, prosici andéla, aby
jim dal zapomenout. Mladinka Aurora chce jen Andélovu lasku. Nehazi sviyj prs-
tynek do studny jako ostatni, ale navléka jej soSe na prst. Jeji dalsi osud se podoba
Markétce. Roli Fausta a Mefistofela vSak hraje stara kuplifka VenusSe a jeji protie-
Iy syn Amor. Pied definitivnim padem mladou Zenu s ditétem zachraiiuje Matka
Bozi (pon¢kud nasilna konstrukce pravdépodobné vedla autorku k tomu, Ze se ke
hie jiz nevracela a nikdy ji neotiskla).

Mnohem propracovangjsi jsou dramata Cvetajevové o muzich, proslulych
svymi uspéchy u zen. I kdyz autorka Cerpala ze vzpominek dvou osobnosti:
Armanda Louis Birona de Gontaut, rytite Lauzuna (1747-1794)" a Giovanni
Jacopo Casanovy de Seingalt (1725-1798), v ptipad¢ prvniho z nich pouzila
z pestrych zivotnich peripetii tohoto proslulého diplomata® jen motivy erotické.
Diky milostnému daru Fortuny (Fortuna, 1919), ktera se v prvnim d¢jstvi obje-
vuje u kolébky novorozenéte v podobé markyzy de Pompadour, chlapec ziskava
schopnost okouzlovat v§echny Zeny, s nimiz se setka. Jeho zZivot se méni v kalei-
doskop milostnych setkani s vyznamnymi osobnostmi doby, mezi nimiz nechybi
ani Marie Antoineta, ani polska knézna Izabella Czartoryska, do niz se realny
Lauzun skute¢né zamiloval.

Z rytitova zivota, ktery se za Francouzské revoluce pfidal k republikantim,
Cvetajevova pouzila jesté fakt, ze byl stat gilotinou. V duchu své poetiky, kdyz
kulminaci né€kolika her (Vdnice, Fortuna, Fénix) spojuje s poslednim dnem
v roce, jej basnifka nechava zemfit 1. ledna 1794. Chvile pfed popravou mu za
silvestrovské noci zpiijemnuje neCekanym setkanim s mladickou dcerkou sprav-
ce véznice, kterou odsouzeny okouzli natolik, ze divenka chce bojovat o Lauzu-
novu zachranu. Podobny motiv je posléze jesté vyrazngji rozvinut ve hie Fénix.
Postava Lauzuna se tak pro Cvetajevovou stala jakousi muzskou obdobou Sonéc-
Ky, pro niz byla laska v realném zivoté i v zivoté¢ umélecké fikce hlavni naplni.’

Nejvyznamnéjsi osobnosti v dramatickém odkazu Mariny Cvetajevové byl
vSak Giovanni Casanova, jenz ji pfitahoval jak dobrodruznym zivotem, tak
nesCetnymi Uspéchy u zen. Autorka mohla Cerpat z jeho memoart, které psal
v zavéru zivota na duchcovském zamku.!” Cvetajevova mu vénovala dvé svo-

7 Vévoda se ptivodné jmenoval Lauzun. Teprve po smrti svého stryce Antoina Louise Birona

ptijal jeho jméno. Srov. Ottiv slovnik naucny, d. 4, Praha, J. Otto 1891, s. 92.

Vévoda se zucastnil fady tazeni: roku 1777-79 v Senegambii, 1780 bojoval pod Lafayetem
v Americe proti Anglicanim. Od roku 1783 pusobil jako polni marSalek ve francouzské
armadé. Pestoze zvitézil v n€kolika bitvach, byl revoluénim tribunalem odsouzen k smrti
a st’at gilotinou. Tamtéz.

Srov. Povest o Sonecke, o. c.

G. J. Casanova, Mémoires. 12 vol. Leipzig 1826—-1838. Paméti, plasticky li¢ici redlie té doby,
autorova milostna dobrodruzstvi, dokladajici vsak i jeho Siroky kulturni rozhled, jsou dove-
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je hry: Dobrodruzstvi (Prikljucenije, 1918-19) a Fenix (1919). V prvni z nich
— hie o péti obrazech — li¢i Casanovu v plném rozkvétu jeho sil. Ve ¢tyfech obra-
zech je mu tiiadvacet a je zamilovany do divenky, vystupujici pod jménem Henri
v muzském pievleku jako husar ¢i mlady Slechtic, v zenské podob¢ jako Henri-
etta v rokokovych Satech.

I tato postava ma tedy podvojnou podobu pfitelkyné Mariny Cvetajevové
Soni Je. Gollidej, o niz autorka psala 16. ¢ervna 1937, v dobé&, kdy vznikala jeji
posledni préza, své prazské korespondentce Anné Teskové : ,,Pisi svoji Sonécku.
Byla to zenskd bytost, kterou jsem milovala vic nez cokoli na svété. Snad nejvice
ze vSech bytosti (muzského i zenského pohlavi). Dozvédéla jsem se od Ali, Ze
zemrela...“" V dal§im dopise Teskové z 27. zati 1937 se autorka k tomuto téma-
tu znovu vratila: ,,Celé léto jsem psala svoji Sonécku — povidku o pritelkyni, jez
neddavno zemrela v Rusku. Viastné je tezko rict, ze to byla , pritelkyné™ — byla
to prosté laska — ve své zenské podobé — nikdy jsem nikoho tak nemilovala jako
Ji. Bylo to na jare r. 1919... Od té doby to vsechno zmizelo — ale Zilo to uvnitr.
Zprava o jeji smrti znovu zvirila to vSechno v hlubiné. Snad jsem se spustila do té
sveé stale zivé studny...“"

Casanova v pojeti Cvetajevova neni zadny donchuan. V prvni scéné, kdy se
v jeho loznici nahle objevi neznamy husar Henri," spatii v§ude rozhozené kni-
hy od Danteho a Ariosta az po kosmologickou a kabalistickou literaturu. Casa-
novova laska k dvoupohlavni bytosti, ne nepodobné androgonnim pfedstavam
D. S. Merezkovského,'"* ma zcela romantickou podobu, v niz dominantni roli
hraje bytost v dvoji podob¢€. Prichazi zcela neznama necekané a z vlastni vile
a podobn¢ i odchazi — z hostince se symbolickym nazvem Vahy. Pted odcho-
dem napiSe néco na okno prstenem, ktery dostala a nyni vraci Casanovovi. Je
obestiena tajemstvim a pfipomina sudicku ¢i osud. Pfed odchodem Casanovovi
predpovida jeho posledni roky zivota, kdy bude sam a opustény psat v cizim
zamku svoje paméti. Hra tak soucasné anticipuje svoje pokra¢ovani. Paty obraz
se odehrava po tfinacti letech, kdy je Casanovovi Sestatficet a privadi si do téhoz
hotelu, kde jej opustila Henrietta, nahodnou pouli¢ni divku. Tam si v§imne napi-
su, kdysi napsaného Henriettou, kde se divka pta, zda i na ni zapomene. Casanova
v navalu zufivosti okno s napisem rozbije, svoji pamét’ vSak rozbit nemuze. Je
zajimavé, ze dvoupohlavni podoba Casanovovy milenky nasSla literarni ztvarné-

deny do roku 1773. Casanova je autorem i fady dalsich spist. Tento benatsky dobrodruh pro-
slul svym excentrickym zivotem i spolecenskymi styky v Paiizi, v Prusku u krale Bedficha
Velikého, v Polsku u Stanistawa Poniatowského. V Benatkach byl v letech 1775-82 tajnym
agentem inkvizice. Roku 1783 se v Pafizi seznamil s hrabétem Valdstejnem, ktery jej prijal
za svého knihovnika. Na jeho zamku v Duchcové, kde zemtel, se zabyval studiem kabaly.
Srov. Ottiv slovnik nau¢ny, d. 5, Praha, J. Otto 1892, s. 197.

M. Cvetajeva, Povest o Sonecke. Kommentarij, 0. c. 297-298. Detto in Marina Cvetajeva,
Pis'ma k A. Teskovoj. Praha, Academia 1969, s. 155-156.

Tamtéz.
Stejné nenadale navstévovala v noci Cvetajevovou i Sonécka.

Srov. Ja. V. SaryCev, Religija Dmitrija Merezkovskogo, Lipeck, GUP 2001.



DRAMATA MARINY CVETAJEVOVE 45

ni 1 v experimentalnich hrach Guillauma Apollinaira, jenz se pocatkem stoleti
seznamil v pafizské Narodni knihovné s bohatou libertinskou literaturou, jejimz
vysledkem bylo vydani vyboru z Dila markyze de Sade."

Nejznamé;jsi z jeho her se stalo surrealistické drama o dvou d¢&jstvich a pro-
logu Tiréziovy prsy (1916-1917), uvedené na patizskou scénu Maubelova diva-
dla na Montmartru 24. ¢ervna 1917. Do CeStiny je pielozil v roce 1926 Jaroslav
Seifert. Modrym zbarvenim své tvate a pitoresknim dekorem $atdi s opicemi pfi-
pomind hlavni aktérka Tereza, jez se proménuje v muze, nékdejsi akci ruskych
avantgardistl v ¢ele s Natalii Gon¢arovovou, jez si v zaii 1913 pomalovala tvar
a s obdobn¢ ozdobenymi prateli Michailem Larionovem a basnikem Konstanti-
nem BolSakovem se prosla v Moskve po jedné z centralnich ulic.

Apolinairova Tereza vypousti své prsy v podobé modrého a cerveného balon-
ku, ne nepodobného balonktm, jez drzi za provazek chlapecek a hol¢icka jedouci
v kocarku v zaveéru Chlebnikovovy hry Svétodkonce (Mirskonca, 1913). Z Tere-
zy se stane general Tirézias, zatimco jeji manzel vychovava na Zanzibaru déti
ve velkém. Jeho Syn novindi zdravi své rodice v jediné muzské osobé. Novi-
ny piinaseji zpravy o vSech Apollinairovych umeéleckych pratelich: Picassovi,
Jakobovi, Matissovi, Braqueovi aj. V zavéru se manzelé opét setkavaji. Jako by
v ndznaku nové mody se obejdou i bez prsu.

Apollinairova parodicka komedie Casanova (1917-18; 1952) byla napsana
podle napadu Pabla Picassa, ktery tehdy spolupracoval s Dagilevovym Ruskym
baletem, plisobicim v Pafizi. Kapelnik Dagilevova baletu k ni dokonce napsal
partituru, zdGraziujici systém opery-buffy, na jejimz principu je psana i Apolli-
nairova parodie. V duchu tradice ptevlekt, oblibenych v tomto zanru, se do div-
ky, vystupujici v hereckém angazma pod muzskym jménem Bellino, nest’astné
zamiluje markyza, jiz v namluvach pomaha jeji byvaly milenec Casanova. Jedi-
n¢ on jako zkusSeny znalec zen poznava, ze jde o prevle¢enou divku, jejiz srdce
nakonec $tastn¢ ziska sam.

Hrou o paméti je jedno z nejlepsich dramat Cvetajevové, symbolicky nazvané
Fénix (1919). Na rozdil od Divoké kachny, Racka a Modrého ptdika jméno bajného
ptaka, vzdy znovu vstavajiciho z popela, ve hie nezazni ani jednou. Figuruje jen
jako nazev abstraktniho obrazu, i kdyz sama hra ma na rozdil od Apollinairovych
experimentalnich texti velmi realny charakter. Je to verSované drama o tfech obra-
zech. Odehrava se na zamku Duchcové v Cechach na sklonku roku 1799.'¢

Casanova ma v té dob€ sedmdesat pét rokt a Zije tam jako knihovnik hrabéte
Valdstejna, potomka znamého politika a vojeviidce, jehoz Sedesatilety stryc knize
de Lille je Casanovovym pfitelem. Clovék, diive pfijimany pfednimi evropskymi
dvory, je pod neustalym tlakem slouzicich, ktefi si z n€ého tropi Sprymy. Jedinou
oporu ma v starém komornikovi knizete de Lille. Ke komplotu patfi i dvorni bas-

15 Guillaume Apollinaire, PFedmluva k dilu markyze de Sade. Ptel. Jana Spoustova, Brno, Jota

1996.

Casanova tak v pojeti Cvetajevové Zije déle — ve hie je mu sedmdesat pét a jesté neumird. Ve
skute¢nosti zemfel v Duchcové r. 1778 ve staii tiiasedmdesati let.

16
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nik Viderole, v§eho schopny dvacetilety mladik. Vznétlivy a urazlivy Casanova
si postupné odpudi i hosty zamku, ktefi tam ptijeli oslavit Novy rok. Ke konfliktu
dojde pti hosting, pii niz nechtéji Casanovovi prostrit u spole¢ného stolu, protoze
by byl tfinacty. Hrabé de Lille s nim proto vecefi oddélené. To vSe Casanovu
priméje k rozhodnuti odjet ze zamku jesté téze noci.

Vsechny udalosti maji urCity realny podklad, ktery Cvetajevova vycetla
z Cetnych historickych pramenti. Sama si pribgjila mladickou divku, tfinactile-
tou Frantisku — dceru mistniho lovc¢iho, kterd za Casanovou ptichazi v noci pred
jeho odjezdem a prosi jej, aby ji vzal na cestu s sebou. M4 jej rada prvni vasni-
vou détskou laskou. Casanovovi to lichoti, nezneuzije vSak situace a spici divku
pred odjezdem preda starému komornikovi knizete de Lille, aby ji opatrné odnesl
domt. Casanova pak o piillnoci opousti zamek. Knize de Lille mu da na cestu
penize, protoze jeho pfitel je zcela bez prostiedk.

Motiv fénixe symbolizuje vécnou, stale se obnovujici lasku. Symbol se tak
meéni ve znak. Posun smérem k avantgardé€, jehoz vyraznym projevem byly
Apollinairovy Tiréziovy prsy, vyuzivajici poetiky masové komunikace (fecnicke
projevy, zurnalisticky styl propagace, psané dialogy ¢i komentat v némém filmu
atd.), vyjadiuje Cvetajevova predevsim formou sob¢ vlastni — basnickym jazy-
kem. Nejde pfitom o experiment typu Velemira Chlebnikova. Cvetajevova spise
rozviji podnéty symbolismu, jez podobné jako Blok v proslulé poemé& Dvandct
(1918) obohacuje poetikou jinych zanrt — napt. détskych fikanek, jak je tomu
v zaveru hry Fénix, kdyz Casanova uspava malou Frantisku. Vyrazny posun je
patrny v pasmu postav. Cvetajevova sice upustila od zdiraznéné stylizace, jiz
zacina svou dramatickou drahu (srov. napt. zminéné karikaturni sepéti postav se
symbolikou karet v Srdcovém klukovi), rozviji vSak v nekolika polohach motiv
androgyna ¢i divky, jez jednou svou ¢asti zlstava jesté ditétem, tak jak se s tim
setkala u prototypu vsech svych div¢ich postav — herecky Sofie Je. Gollide;j.

V Povidce o Sonécce autorka potvrzuje, ze vSechny mladické divenky, které
vlozila do svych dramat: Rozanetta ve Fortuné, pouli¢ni divenka v Dobrodruzstvi
i Frantiska v Konci Casanovy, jsou ruzné podoby jeji pritelkyné.!” Zatimco prvni
dvé obdivuji ve svych nahodnych partnerech jejich fyzické prednosti, tiinactileta
Frantiska v ném vidi pfedevs§im sviij sen, jak je tomu pozd¢ji ve vSech poemach
Cvetajevové s milostnym konfliktem. Zmoudiely Casanova reaguje na jeji zvola-
ni: ,,Chci svétla velkomést!* («A xouy 6 copodal») stiizlivou replikou: ,,Méstecko
Jako dlan/ sest prken stact nan/ bez oken, bez svétla/ takové mésto mam,/ ze lepst
nenajdes!** («I opooox uesvicok,// [Llecmb cocnoswix 0ocok.// Hu okoH, Hu oeHa —
// Topodok y mens,// JIyuwe nem — ne e3viyu!»). Ospala Frantiska vSak pokracuje
ve svém snéni o dobrodruzném zivoté po boku Casanovy: ,,Chci pistole a plast’
(«lTucmonemot! Inawu!», s. 230-231).'

17 Srov. M. Cvetajeva, Povest o Sonecke, o. c. 52. Stejny prototyp ziejme tanul autorce na mysli

1 pti vytvafeni mladické divenky v Kamenném andélovi.
18 Pfel. D.K.
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Laska a smrt, s nimiz jsme se setkavali ve vSech vytypovanych dramatech,
tak u Cvetajevové nabyvaji podoby détskych her na osud. Protoze co jiného je
rozpo&itavani, jehoz dikei v citovanych versich neni t&7ké uhadnout. Siroky plast
rokokového sviudce je soucCasné reminiscenci symbolického arsenalu Blokovy
epochy, na niz Cvetajevova védomé navazuje.

Cvetajevova vSak rozviji i jinou linii, vyrazné zastoupenou v ruském sym-
bolismu — anticky mytus. Cini tak ve svych tragédiich Ariadna (1924; 1926)
a Faidra (1927; 1928), prvnich dvou ¢astech zamyslené trilogie ze Zivota fec-
kého mytického hrdiny Thésea, jejiz ptedpokladany nazev Afroditin hnév (Gnev
Afrodity) je koncipovan v souladu s vzitym chapanim olympskych boht, podle
n¢hoz jim byly vlastni lidské slabosti. Afrodita se msti Théseovi za to, ze nedo-
vedl uhdjit lasku a postoupil svou vyvolenou Ariadnu bohu Dionysovi. Milostné
Stésti mu proto bylo navzdy odnato. Podobné jako v prvnich dvou tragédiich
byla prokleta i jeho stafecka laska ke krasné Helené, jez méla byt ndmétem tieti
nenapsané hry.

V Centralnim moskevském literarnim archivu se dochovala fada materiala
vcetné puvodniho rukopisu hry Ariadna, jak byla hra nazvana roku 1940 opro-
ti ptivodnimu patizskému Casopiseckému vydani, jez bylo otisténo pod nazvem
Théseus. Na zaklad€ téchto prameni 1ze vystopovat jak autoréin zptsob prace,
tak jeji zivotni priority, urCované s vlastni zkusenosti, jez vykrystalizovala do
proslulych prazskych poem spjatych s Petiinem."” Podle podrobnych vypiski
z fecké mytologie je zfejmé, Ze ji autorka podrobné¢ studovala. Zatimco valna
cast Ariadny byla napsana v Praze, nad Faidrou, zapoCatou rovnéz v roce 1923,
autorka pracovala intenzivné az letech 1926-27.

To vSe sveédci o tom, ze Cvetajevova nepokladala psani dramat v zadném pfi-
padé za okrajovou zalezitost. Potvrzuje to i1 skute¢nost, Ze ji velmi zalezelo na
etickém vyznéni her, jez v mnohém souvisi s dominantnim stylem 20. let — neo-
klasicismem. Vzpomenme tehdejsi prace takovych vyraznych umélct, jako byl
Igor Stravinskij (srov. napf. jeho operu Oedipus Rex, 192627, jejiz libreto napsal
s Jeanem Cocteauem),”® Pablo Picasso, Natalie GonCarovova, Petrov-Vodkin,
Antonin Prochdzka a mnozi jini.

U Cvetajevové lze hovofit o neoklasicismu v romantickém?! i neoromantic-
kém prevleku. V jejich tragédiich vystupuje do popiedi sice stile zdlraziiovana
Cest a povinnost, v kritickych momentech vSak dochazi k jejich zjevnému stie-
tu s nepfekonatelnou vasni. Zvlasté markantni je to ve Faidre. V tomto sméru
je mezi obéma tragédiemi znacny rozdil. Ariadna milovala Thésea od prvniho
okamziku, kdy jej spatfila. Po jeho $tastném navratu z labyrintu, k némuz mu
napomohla, v8ak s nim zpocatku odmitd odplout s poukazem na to, Ze je pred-

19 A. Efron, A. Saakjanc, Kommentarij. In: M. Cvetajeva, Teatr, o. c., s. 370-381.

20 Zamer této opery ¢i oratoria pochdzi jiz z roku 1925. O neoklasicismu u Stravinského a je-
ho zaclenéni do tehdejsiho kulturniho klimatu srov.: M. Druskin, Igor’ Stravinskij. Licnost,
tvorcestvo, vzgljady. Leningrad, Sovetskij kompozitor 1982, s. 86-127.

21

V. Svaton, Romantismus v dramatech Mariny Cvetajevové, o. c.
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urcena Dionysovi, pro néjz autorka uziva latinského jména Bacchus. Podobné
je tomu v rozhovoru Thésea s Bakchem nad spici Ariadnou na Naxu. Biih vina
ziskava Théselv souhlas teprve poté, co jej presvédéi o prchavosti pozemské
lasky i celého Zivota, protoze jen buih jako on je schopen zajistit Ariadné nesmr-
telnost. Faidra nemocna laskou k Hippolytovi si tuto skutecnost zpocatku nechce
pripustit. Kdyz se pak na chlivino naléhani odhodla k no¢nimu setkani se svym
nevlastnim synem a doc¢ka se jeho tvrdého odmitnuti, voli stejnou smrt jako zou-
fala Oidipova matka.

Freudovskou transformaci prosla i postava mladého Hippolyta, fixovaného na
svou matku, jez bojovala po boku manzela proti vlastnim soukmenovkynim-ama-
zonkdm jen proto, aby uchovala synovi kralovstvi. Matetska a synovska laska je
pro zralou Cvetajevovou dulezit¢jsi nez laska erotickd. Z Hippolyta se tak stava
mizogyn a ziejme¢ homosexual. Pohybuje se jen ve spole¢nosti jinochti, s nimiz
travi dlouhé hodiny na lovu. Sviij odpor k Zenam dava ve hie nékolikrat najevo
zcela nepokryté. O tomto charakterovém rysu védi Faidra i jeji chtiva. Szirdna
vasni se Faidra piesto pokusi o nemozné.

S antickou tradici spojuje obé¢ tragédie hojné vyuziti chéru, komentujiciho
politicky vyhrocené situace (sbor sedmi chlapct a divek, jejichz place se stridaji
za jizdy na lodi ke krali Mindsovi, kde maji byt obétovani, sbor ob¢and, hotekuji-
ci nad domnélou Théseovou smrti, sbor chlapci, lovicich s Hippolytem v hlubo-
kych lesich v tvodnim obraze Faidry, sbor Faidfinych pfitelkyn a Hippolytovych
ptatel po smrti obou). Obdobnou roli plni choér ve vSech antickych tragédiich,
k nimz sahali rusti symbolisté. Stejného postupu ve vypjaté neoromantické podo-
bé mluvy kvétt vzil 1 K. D. Balmont ve své jediné dekadentné-symbolistické
hte Troji kvétenstvi (Tri rascveta, 1905). Shodny zavér obou tragédii Cvetajevo-
vé zdUraziuje, Ze v pozadi vSech nestésti je Afroditin hnév. T¢lo otce — staré¢ho
athénského krale Aigea — vylovené z mofe i pfiznani Faidfiny chivy, jiz autorka
ptisoudila roli intrikanky, shodné presvédci Thésea o osudovosti jeho prokleti.

Postavy bohti u Cvetajevové Casto promlouvaji v masce symbolu. Poseidon,
podle mytu pravdépodobny Théseiiv otec, vystupuje v Ariadné jako tajemny
Cizinec, ktery zasahne do Théseova osudu. Bakchus pti svém setkani s Théseem
na Naxu o sob¢ da znat jen svym hlasem. Théseus ho zpocatku pozna pouze podle
toho, jak se sam charakterizuje. Jde o podobny posun, jaky uzil M. Ju. Lermontov
pti tvorbé postavy Neznamého jakozto nositele zakladni zapletky.

Futuristické zalibé v jazykovém experimentu je Cvetajevova blizka hojnym
uzivanim cirkevnéslovanskych slov a tvart, jimiz soucasné navozuje atmosféru
davno minulych casi. Nakolik autorce zalezelo na tom, jak budou jeji verse znit
prevtéleny do hlasu, prozrazuji ob¢asné poznamky pod ¢arou, v nichz zdiraziu-
je formu vyslovnosti (napf. jé misto je, pfesun pfizvuku apod.). Zvlasté se to
tyka slov, jez basnitka rozdéluje pomlckou se zdliraznénim piizvuku na obou
oddélenych slabikach (napf. 6o-e1, He-OecHas, My-xaiics, Je-neuyiiei = bo-jo-
vnik, ne-beska, vzmuz-se, Se-lestici). I kdyz lexikalni vynalézavost je pro styl
Mariny Cvetajevové charakteristicka, v jejich tragédiich jde o vyrazny uméle-
cky zamér, jehoz tcelem je navodit atmosféru ddvno minulych ¢ast. Dala by se
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pravdépodobné vysledovat i stylisticka souvislost s ruskymi pteklady antickych
epost. Z autor¢ina zajmu o zvukovou podobu textu je ziejmé, ze jeji nckdejsi
spoluprace s divadlem nebyla nikdy zapomenuta.

V dramatickém dile Mariny Cvetajevové ozily osvéd¢ené postupy romantické
literatury, inovované tehdy oblibenou neoklasicistickou orientaci, o niz svéd¢i
i autoréin zajem o témata z doby baroka ¢i klasicismu. Vyznamnou roli sehra-
la také snaha o jazykovy experiment. To vSe bylo vedeno usilim o vytvoreni
umélecky presvéd¢ivych her. Je Skoda, Ze az na nepatrné vyjimky se dramatika
Mariny Cvetajevové nestala pfedmétem divadelniho zajmu. Piesvédceni Otakara
Hostinského,?? Ze kazdé drama lze inscenovat, jako kdyby upadlo zcela do zapo-
menuti.

22 Otakar Hostinsky, Epos a drama. Praha, F. Topi¢ 1930, s. 7.






