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POSTAVA NA CESTE HECADANIA ROZMEROV
LUDSKEHO BYTIA

(UvaZovanie nad metaforicko—-metonymickou podobou cesty
postavy v prozaickej tvorbe J. Bar¢a-Ivana)

Abstrakt

V prispevku sa postupmi teorie textu analyzuju kompozi¢né operacie autora v texte. Zaujem sa sustred’uje
na postavu a rozpravaca. Zamerom je ukazat' vnitorné segmentovanie konfliktu podl'a toho, v akej pozicii sa
ocitne postava voci ostatnym postavam a k sebe samej. To znamena, ze vedl’a moznosti poetiky si autor pomaha
Stylistickou organizaciou textu.

Abstract

The Character on the Way of Searching for the Human Being Dimension

The present article contains the analyses of the author’s composition operations. The attention is paid to the
character and the narrator. The aim of the study is to point to inner segmentation of the conflict according to fact
what position the character occupies in comparison with other characters. This means that besides the categories
of poetics the author has to modify the stylistic organization of the text.
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1. 1. Sondy do vnutorného sveta Juliusa Barca-Ivana

Tazisko J. Ivanovej-Bar&ovej prozaickej tvorby treba hl'adat’ v druhej polovici
30. a v prvej polovici 40. rokov, v obdobi, ked’ dochadza k socialnej a duchovnej
krize spolo¢nosti. Z Bar¢ovho diela sa sustredime na jeho prozaicku tvorbu, hoci
z hladiska celkovej syntézy nemozno autorovu tvorbu segmentovat. Nemozeme
popriet, ze urcité filozofické, vecnoosobné i autobiografické spajacie momenty
epickej a dramatickej Struktary by sme nasli, ale predsa vystavbova Struktura
epického a dramatického textu je ina a vyzaduje si aj iny pristup.

Z hladiska epického zanru sa budeme zaoberat’ novelami a romanom (konkrét-
ny problém vymedzujeme d’alej).
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V roku 1940 boli publikované novely z rokov 1937-40 v Slovenskych pohla-
doch pod nazvom Predposledny Zivot, v roku 1948 roman Zelezné ruky, v r. 1950
romanovy naért (Cepan, 1980, s. 464) Cesta d’aleka, v r. 1968 Usmev bolesti,
ktory obsahuje pat’ noviel (z rokov 1942—-1948).

Napriek uzavretym definiciam z teorie literatary pri literarnych zanrov, pou-
zijeme dolezity distinktivny znak S. Rakusa ,,rozstup medzi romanovou témou
a problémom je vicsi nez rozstup medzi problémom a novelistickou témou, co sa
da v krajnej a obraznej diferenciacii vyjadrit' i tak, Ze dovodom pre novelistickii
vypoved' je predovsetkym problémovost zivota, kym dovodom pre romanovii vy-
poved’ je samotny zivot“. (Rakus,1988,s. 64)

Latka ako mimoliterarna skutocnost’ pontka ¢loveka, ako sme uz spomenuli,
v socialnej, ale hlavne v duchovnej krize. Tému tvori teda ¢lovek so svojim prob-
lémom. Problém ako ,,konfliktné a vyznamové zameranie témy** sa stdva pre po-
stavu bytostny, individualny. Na uchopenie problému postav nam posluzia texty
zo suboru noviel Predposledny Zivot, roman Zelezné ruky a Huslicky z javora,
préza Cesta daleka.

Z celej epickej Struktury dominantné postavenie ma teda postava, ktorej autor
sice prirad’uje spolocCenské zaradenie: sedliak, herec, dieta — syn, Zena — matka
v cirkuse, sochar, kilaz, umelec, ale zaradenie postav sa javi ako sekundarne, pre-
toze pre J. BarCa-Ivana je dolezitd vnuitorna vypoved a vypoved’ o sebe znamena
preitho rozlozit' svoj vnutorny svet do uvedenych postav. Primarne zobrazenie
i vnimanie postavy prebieha teda v rovine myslienky a ta predpoklada stret filo-
zofickych, mravnych, moralnych ¢i etickych principov a idei, s ktorymi sa autor
neustale vyrovnaval a prave uvedeny zorny uhol pohladu na postavu je domi-
nantny a potlaca iné zlozky epickej Struktiry.

Aby sme mohli vstupit' do Bar¢ovho sveta a identifikovat’ problém, musime
mat’ neustale na zreteli ti prezitl a precitent skiisenost’ (vonkajsiu i vntitornu),
ktora bude neustale zat'azovat’ autorovu dusu, stane sa témou pre autora a prob-
lémom pre postavy, ved’ tvorbu J. Bar¢a-Ivana nemo6zeme vnimat’ ina¢ ako pre-
vazne osobnl projekciu.

Vychadzajtc z biografickych tidajov autora (Vanovic, 1994, s. 154) a jeho pro-
zaickej tvorby /nami uvedenej/ mézeme konstatovat’, Ze silnll zasobaren pre tému
a problém pre postavu bude ono prezité a precitené v Krompachoch a to vytvara
dostatocne silny zaklad pre autorovo socialne citenie. Iny rozmer ma rodinna
a osobna skusenost’ a bolestné poznanie vel'akrat precitené a neustale priamo ¢i
zaSifrovane ukotvené v myslienkovom a emocionalnom svete postav.

V uvode uvadzame tie zivotné fakty samotného J. BarCa-Ivana, ktoré budu
tvorit’ javova zakladnu témy:

a)  prisny otec,

b) trpiaca matka,

¢) nevlastny brat,

d) pocit viny — J. Bar¢-Ivan opusta knazské povolanie,

e) samota — osobna i literarna,

f)  choroba,
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g) absencia lasky k Zene.
K nim mézeme priradit’ izko suvisiace vyssie citové konfiguracie:
a)  nenavist,

b)  vzdor,

c) Dbolest,

d) sklamanie,
e) strach,

f)  nadeji viera.
A v nich sa buda v obrovskych amplitidach zmietat’ BarCove postavy.

1. 2. Cesta hl’adania ako poslanie a zmysel vykonanych ¢inov postavy

Ako sa javi teda postava v BarCovych prézach? Je vynimocna. A inakost’ ju vy-
¢letuje z kolektivu. Vynimocnost’ spociva v jej dusevnej krase, v nadani, vo fyzickej
krase. Vynimocnost’ nechapeme len ako urcity idedl, ale za vynimocné pokladame aj
nemanzelské diet’a, vynimoc¢na je aj postava, ktora tuzi po peniazoch, prostrednictvom
ktorych chce ziskat’ moc. Ako sme uz uviedli, t¢émou Barcovych proz je ¢lovek so
svojim problémom, ktory sa stava pre postavu bytostny a existencialny.

Postava straca nieco, bez coho uz zivot nema zmysel. Nejde o stratu materi-
alnych statkov, ale o stratu mravnych a moralnych hodnét, o stratu milovanej
bytosti alebo o stratu vlastnej identity. Sedliak v Rakve nestraca majetok, ale
»prehral pravo na otcovsky dom, prehral pravo na zivot* (Bar¢-Ivan, 1981, s. 31).
A ten, kto ho o1l pripravil, to nie je hocikto, ,,to je on, jeho brat“. Christopher
Marlow v Sne, komediant a basnik, upija si svoj talent vo vine, pretoze na javisku
mu niekto zlomil nohu a prisiel o svoju kariéru. V Rozbitom obloku, chlapec, este
dieta, neméze dokazat’ svoju nevinu, straca v o¢iach otca svoju Cest’. V Cirkuse
Malickému zomiera matka vo chvili, kedy ma vystupit’ na scénu s klaunom, aby
rozosmial obecenstvo. V Ottellovi herec Dubsky nemo6ze najst’ svoju identitu,
lebo tu predal svojim hereckym postavam. V Navrate muz zanechava pre otca
svoju zivotnu cestu. ,,Po ceste, po ktorej som kracal do sveta vyhnany nasilnou
volou mojho otca. Cheel mat syna pana. Postavil ma do kancelarskeho smradu,
do vdzenia medzi Styri mury.© (Bar¢-Ivan, 1981, s. 75)

Ako sme uz v uvode uviedli, strata ,,nieCoho* vedie k vnutornému dramatizmu
postavy, ktora sa ocita vo svete samoty a izolacie. Postava sa vydava na cestu, realny
Cas sa pre nu zastavil a problém ju postva len do myslienkovej roviny. Najde posta-
va na ceste rieSenie, vychodisko, vyslobodenie ¢i o¢istenie? Postava prichadzajuca
o nieco, zacina zit’ iny zivot v problémovom Case, ktory je pri kazdej postave iny.

Ja musi najst’ svoje druhé Ja

Cesta naplnena bolest'ou sa stava ustrednym motivom pri hl'adani druhého Ja.
Nukaju sa teda uvahy a s nimi i mozné rieSenia. Postava odkial’si vychddza a nie-
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kam musi prist. V naSich tivahach pokracujeme d’alej. Vratia sa ti isti l'udia, ini,
mocnej$i, bohatsi o poznanie, alebo sa nevratia, pretoze pokoj mozu najst’ v smrti
- aj ta je sposob pokracovania zivota, alebo po uréitom oslobodeni budu zit’ so
svojim utrpenim d’alej a ostanu kdesi na polceste s nedorieSenym emocionalnym
podlozim? Motiv cesty sa stava teda problémom nasich d’alsich avah. M6zeme
uvazovat o jeho dvoch vyznamoch.

Motiv cesty mozno chapat’ v konkrétnom priestore a Case, napr. detska postava
z Rozbitého obloka meria viackrat cestu od Hrabikovcov domov, aby dokazala
svoju nevinu, Malicky z Cirkusu meria cestu od mftvej matky do arény a spat’,
ten z Rakvy odchadza do mesta kipit pre seba rakvu, Christopher Marlow v Sne
prechadza v kréme z realna do snového zivota, v Otellovi herec Jan Dubsky me-
ria cestu medzi javiskom a blizkou kaviariiou, v Usmeve bolesti Princ hrejivych
oci ide hladat’ ,,asmev bolesti, v Navrate izba je len zachytnym bodom pre mys-
lienku. Podoba konkrétneho motivu cesty nie je prioritna, td pomaha iba autorovi
ukotvit myslienku, formalne ju vsadit’ do priestoru.

Druhé podoba motivu cesty ma metaforické i metonymické smerovanie, ide
teda o cestu myslienky a ta je, Co sa tyka kompozicie, ovel’a naro¢nejsia, kompli-
kovanejsia, s odboceniami i navratmi, na vertikalnej osi otazok a odpovedi.

Pokial’ prejdeme k javovej analyze, povazujeme za potrebné uviest’ spdsob
pretavenia autorovho myslienkového a emocionalneho sveta do sveta postav, pre-
toze, ako sme uz uviedli, J. Bar¢ove-Ivanove prozy st vo viacsej miere autorovou
sebaprojekciou. Nosite'mi citovych sentencii a nazorovych stretov nebude jedna
postava, ale tie autor rozlozi priamo alebo zaSifrovane do jednotlivych postav.
Budu sa navzajom prelinat’, odporovat’ si, ustupovat’, opét’ sa zviditelnovat, ale
nikdy nevyustia do kone¢ného finalneho jednoznacného riesenia.

Sktisenost’ najosobnejsia otec — matka — nevlastny brat vysuva sa zretel'ne do
popredia v roméane Zelezné ruky, Julius Vanovi¢ dokonca uvadza novelu Velké
tajomstvo ako prolég a Rozbity oblok ako epilog k Zeleznym rukam (Vanovic,
1994, s. 18). Zasifrovane mozeme v mitvom Palkovi v Ceste d’alekej vidiet’ cho-
rého nevlastného brata, v Rakve a v Navrate nevlastného brata.

Nastolenym problémom otec — matka — syn — nevlastny brat sa budeme zao-
berat’ v roméne Zelezné ruky a ten ma predohru v uréitom &loveku. Do postavy
Vlada sa inStaluje saim autor, otec tvrdy, silny, autoritativny je jeho skuto¢ny otec,
trpiaca matka je jeho skutocna matka, Julo jeho nevlastny brat, sestra je fiktiv-
na postava. Problém, ktory dontti postavu (Vlado) vydat’ sa na cestu hl'adania
a poznania, je otcov hriech (vina) na zaciatku, ktory vsetkych sptta ,,zelezny-
mi rukami®. Pritomnost’ si nesie bremeno z minulosti. Pokladdme za dolezité
uviest’, ze nad motivom cesty budeme uvazovat’ len pri postave Vlada, pretoze
jeho traumatizuje otcovo tajomstvo a vina. Otcovi moZeme priradit’ znaCenie —
ako stelesnenie tvrdosti, prisnosti, autoritativnosti a neomylnosti. Tie st zaroven
predpokladom disharmonie vzt'ahov medzi otcom a synom. Matke priradime
znacenie +, v nej sa koncentruje harmonia ako vyslednica utrpenia a zdanlivej
pasivity, matka je v romane totiz harmonizujucim faktorom, jej vitazstvo spoc¢iva
v zotrvani, dokazala uniest’ otcovu vinu. Jej postoj k zivotu je obet’ sama. ,,Pokial’



POSTAVA NA CESTE HCADANIA ROZMEROV DUDSKEHO BYTIA 103

sa pamitam, vzdy som videl v matkinom zivote Cosi mucenicke. [...] Iba citit’ sa
to dalo, ze cely svoj zivot prindsa ako obet’.* (Bar¢-Ivan, 1981, s. 343)

Ako sa prejavi vzt'ah matky a syna uvadzame v romane Huslicky z javora,
preto mu uz v Zeleznych rukach nevenujeme dostatoéne vel’ky priestor.

Vztah otca a syna nie je priamociary. Sprevadzaju ho citové i nazorové odbo-
Cenia, otec nema totiz iba jednu podobu, objavi sa taka, ktora sa nepredpoklada.

Otcova tvrdost’ a autoritativnost’ prebudi u Vlada tazbu mat’ medzi rovesnikmi
,.aspoii jedného priatel’a. Blizkeho. Uprimného*. Aka nalichava je jeho prosba.
Vlado za¢ne hl'adat’ aprimného priatel’a — brata a najde ho v Janovi. Jano stoji pri
nom i proti nemu, je schopny odkryt’ Vladove rozhodnutia skor, ako ich urobi,
spoznava rychlo rozpor vo Vladovych vonkajsich emocionalnych rozhodnutiach
a skuto¢nych vnatornych presvedceniach. ,,Pre teba je len jeden ¢lovek na svete.
Len ty sam. Ostatni mozu pre teba i zdochnut’.” (Barc-Ivan, 1981, s. 339) Jano
mu kliesni cestu ku chlapcom z ,,lavice dospelych®, ktori ho pocas celého ro-
manu prijimaja aj vylucuju zo svojho kolektivu. Vlado hl'adal priatel'a a néjde
brata — Jana, ale najde aj svojho skutoéného brata, ktory prehibi uz existujicu
priepast’ medzi otcom a synom, otec prestdva byt pre neho autoritou, pretoze
Vlado pochopi, ze otcov hriech z minulosti rozsiruje kruh trpiacich. Je tu Julo
a jeho matka. Jano je ten, ktory mu pomoéze stretnat’ sa s nevlastnym bratom Ju-
lom — tuberakom. Ale ani tuzba zblizit’ sa s bratom sa nenaplni, lebo stoja proti
sebe zdravy a chory, silny a slaby, zakonny a nezakonny.

Ked sa Vlado verejne priznava k svojmu chorému, nevlastnému bratovi, do-
stava sa na razcestie, ked’ nevie, kam patri. Patril k svojej rodine matka — otec
— sestra, z ktorej sa nacas vylucil, pretoze prebera vinu otca na seba. Chce patrit’
k bratovi, ktory ho vel'mi tazko prijima. Neveri mu, ze jeho konanie je uprimné.
Vlado chce, aby ho uznavali aj chlapci ,,z lavice dospelych* a zakazdym, ked’
si mysli, ze k nim patri, vylicia ho zo svojho kruhu. Postava nie je predurcena
k tomu, aby dosiahla svoj ciel’. Aj tu sme svedkami Vladovych citovych konflik-
tov — nddej — sklamanie.

Dalej sa postava nedostane. Julo sa stava teda hlavnou prekazkou medzi otcom
a synom. Vlado chce mat’ brata. Nuti otca, aby sa k nemu verejne priznal, aby
mu dal peniaze na lieCenie, chce presvedcit’ okolie, ktoré prebera na seba tlohu
sudcu, Ze jeho konanie je uprimné ,,bude to t'azka robota, kym ho presved¢im, ze
moje zmyslanie je Uprimné. A potrva to dlho, kym sa priblizi chvilka, v ktorej
pociti aj on, Ze je mojim bratom. A Ze patrime k sebe®. (Bar¢-Ivan, 1981, s. 372)
Vlada uz len tym, Ze je zakonnym synom, kolektiv — sudca vyluci spomedzi seba.
Vylucia ho aj l'udia spod kopca, ktori st ini. Julo bol ich, preto ho mali radi, d’alej
st to l'udia v meste, ktori na takéto hriechy nevedia zabudnut’, ani ich odpustit
a tu v tomto priestore je aj Vladova matka, ktora musi zit’ nie vlastnou vinou vo
svojej samote.

Tak ako sa nenaplnil vztah Vlada a chlapcov z ,,lavice dospelych®, podobnym
smerovanim sa bude uberat’ aj vztah Vlada a Jula. Priblizuju sa i vzdial'ujiu. Maja
sa radi i nenavidia. Vladova snaha pomoct bratovi zatvara mu cestu k otcovi. Nie
je mozny vztah Viado — otec — Julo.
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Vsimnime si, v akych paradoxnych citovych situaciach sa zmieta postava. Pre
Vlada by Julova existencia mala byt radost’ou, ale stava sa tragédiou. Zacarovany
kruh odchodov a navratov nevyriesi ani Julova smrt’, ktora neoslobodzuje, ale
je zaciatkom nového utrpenia. Vlado sa hlasil k Julovi pred smrt'ou, pocas celej
»cesty tuzil iba po tom, aby ho uznal brat Julo, na pohreb vsak neprisiel. Zradil,
ale vnutorne il s nim po smrti. Vlado sa odvracia od otca pred Julovou smrtou,
stperia navzajom, ale zakon dedi¢nosti im nedovoli rozdelit’ sa. ,,Vydychol som
si, ked’ som prisiel k tomuto uzaveru. Budu chvile, v ktorych budeme stat’ pri sebe
s otcom proti kazdému na svete.” (Bar¢-Ivan, 1981, s. 436) Nedobrovol'na zvia-
zanost’ zakonite smeruje ku konfliktu. Aki I'udia sa vracaja spat’ zo svojich ,,ciest
a k akému aktu poznania d6jdu? Cesta ma zaciatok i koniec. Syn — Vlado sa vracia
spét’, lebo musi, ale vracia sa iny, lepsi. Pochopil, Ze ina¢ sa neda, Ze tretej cesty
niet. Jeho névrat je sprevadzany bolest’ou, ta je vSadepritomna, a obetovanim, ale
s krestanskym posolstvom - s vierou v dobro a silou vediet’ odpustit’ a zmierit’ sa
s osudom, s fatalitou raz a navzdy danou, ktoru predurcuje ,,vys$si nad nami*.

,,Ani spokojny dom nie je celkom spokojny. Otcovia, ako si vas ctit'’? Ako vas
milovat'? — hovori to nahlas a Anka hned’ odpoveda. — Musime si ich ctit’ a musi-
me ich milovat’ takych, aki su.* (Bar¢-Ivan 1981, s. 528)

Bolest’ a samota (osobna i literarna) su suputnikmi nielen Bar¢ovho zivota,
ale aj jeho postav. Pocit samoty a tma v dusi vzbudzuje tazbu po bliznom, po
¢loveku, po svetle. A u J. Barca-Ivana boli vSetko, boli brat, otec, matka, boli
cely zivot. Ponarajlic sa do emocionalneho priestoru postav (autorovej citovej
sebaprojekcie), nemozeme si nev§imnut, ako tajomstvo a bolest’ kracaju vedl'a
seba. Ako sa J. Bar¢-Ivan snazil milovat’ I'udi, ,,ale nemohol milovat’ vSetkych®,
na svojej ceste stretol sa aj so slnecnymi 'ud’'mi, ale ti odisli a on zostal sam ,,0sa-
mely putnik®. Aké je Giétovanie so Zivotom (Patetickd symfonia)? Zivot mal byt
zapasom — nebol, ten ho neustéle zranoval. Mal sa pustit’ do boja o velké Stastie.
Dalo sa? Za akt cenu. Nuka sa odpoved’, ale nedopovedana, lebo nedopovedal
ani samotny J. Bar¢-Ivan. V samote a bolesti straca istotu a v bezmocnosti zhasi-
na nadej. Tuzba oslobodit’ sa od bolesti vedie nickam. Kam? Prechodnou stani-
cou je unik do sna, halucindcii a ticha, kde sa oslobodzuje od nenavisti a pychy,
ktoré delia zivoty i srdcia l'udi.

Iné smerovanie ponuka tizba po nebi, pretoze aj smrt’ je sposob bytia a naj-
denia pokoja. Nech sa uz pozerame z akéhokol'vek pohl'adu na emocionalny svet
Barcovych postav, tie po prechodnych citovych amplitidach nesmeruje ku skep-
se ale k nadeji. Nie skepsa ale nadej — také je aj posolstvo v Usmeve bolesti,
pretoze J. Bar¢-Ivan dobre poznal krestansku noetiku.

Problémom viny a trestu sa zaoberame v Ceste d’alekej, ale tie maju aj osobnu
predohru. Komplex viny /J. Bar¢-Ivan opustil knazské povolanie/ ho predurcuju
k autorskému typu: pisanim si riesi osobné sklamania z prace knaza, kde nedoka-
zal to, Go o¢akaval. V Uteku stoja proti sebe

JA  ON

! L
NEZNAMY,
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,.dvaja, ktori st inaksi“. Clovek by mohol spoznat’ velkost chvile daru, ktory
sa dava a moze sa aj prijat, ale ¢lovek nie je hodny, dostato¢ne mudry a poucitel’-
ny. Velkost' daru ale slabost’ loveka brania dosiahnut’ ciel. Clovek sa vzdialuje
od myslienky, od Bozieho zakona, ktory chce od ¢loveka len to, aby neusiloval
o velké veci, ale v pokore prezil svoj zivot na zemi. Pycha a pokora, rozpor mys-
lienky a ¢inu vedl k rozc¢esnutiu duse.

1. 3. Problém viny a trestu v Ceste d’alekej

Smerovanie javovej analyzy v Ceste d’alekej napovedd samotny nazov. Prob-
1ém, ktory sa na zaciatku javi ako nerieSiteI'ny, donuti postavu odist, putovat’, aby
sa mohla naspat’ vratit. Najprv sa pokusime ujasnit’ si pri¢inu vzniku a rozsah
problému. Hrdost’ nie pokora, tizba po majetku a moci tvoria zaklad hodnoto-
vého podlozia hlavnej postavy, bohatého gazdu Cabana. ,,Lebo ten ma aj moc,
kto ma aj zeme. A na dedine v kazdom srdci byva neuhasitelna tizba po moci.*
(Bar¢-Ivan, 1981, s. 145)

Stret a zapas idei bozich i I'udskych neriesia problém. Zakon bozi nezakazuje
tuzbu po majetku, ale Caban povysil majetok a moc nad vsetko, viac miloval zem
ako vlastného syna. Absurdnost’ osudu autor zviditel'nil jeho rozkladom — Caba-
nov sused je sice chudobny, ale ma Sest’ zdravych deti, ktorym nema co zanechat,
hrdy Caban nema potomka, ktorému by majetok zanechal. Obraz nedostatku chu-
dobného suseda nevnimame ako socialny problém, ten ma len dekorativnu funk-
ciu, J. BarCovi-Ivanovi ide, ako sme uz viackrat uvadzali, o zavaznost’ myslienky
nie o dejovu liniu.

Cabanov syn Palko ochorie, nevylie€iteInost” synovej choroby ho ponizila
pred sebou samym (uvedomuje si nehodnotu majetku), aj pred celou dedinou,
hrdy Caban je ponizeny pred ,,celym svetom®. Vel'kost'ou rozmeru bolesti zat'azil
autor postavu v najvacsej miere, pretoze utrpenie zasiahlo toho, koho najviac mi-
luje - syna. NevylieciteInost’ choroby stuptiuje nielen utrpenie syna, ale aj otca.
Aby ho ukoncil, prestane mu davat’ lieky s imyslom prebrat’ utrpenie na seba.
Smrt’ syna ale neprinasa rieSenie, pretoze hrdy Caban nenajde pokoj vo svojej
dusi. Ked’ chce konat’ (tuzi mat’ eSte jedného syna) je uz neskoro. V cCase, ked’
ho mohol mat’, nechcel ho, aby nemusel delit’ majetok. Ani stret etickych idei
a bozieho zakona nevyriesi problém viny ¢i neviny Cabanovho skutku, neriesi
problém postavy. Etické principy pontikaju rieSenie iba v reflexivnej rovine. Re-
akcia na jeho vinu ¢i nevinu sa réznia z pohl'adu l'udskych zakonov.

,»Obzaloba tvrdi, Ze obzalovany vrazdil. Vrazda je vsak len tam, kde bol vopred
uvazeny umysel niekoho usmrtit’. [...] ObZalovany vSak nechcel usmrtit’ svojho
syna. Chcel ho len oslobodit’ od utrpenia, od zbytocného trapenia.* (Baré-Ivan,
1981, s. 298) Zaujimavy je postoj Cabanovej zeny a Pal’kovej matky. Motiv cesty
pri nej absentuje, tu niet priestor na uvazovanie, pretoze ona veri v ,,boziu cestu®
Mozeme teda konStatovat’, Ze problémom viny — neviny, hriechu — odpustenia
v plnej miere zat’azi postavu. Smrtou syna, ako sme uz uviedli, ukon¢i otec jeho



106 MARIA BUSIKOVA

utrpenie, ale nenajde pokoj vo svojej dusi. Ked’ chce konat’ (tuzi mat’ este jedného
syna), je uz neskoro. V ¢ase, ked’ ho mohol mat’, nechcel ho, aby nemusel delit
majetok. Caban porusil bozi zakon, ktory je jednoznacny a nemenny tym, ze ¢lo-
veku neprinalezi rozhodovat’ o zivote a smrti. On nemdze zit’ iba podla svojich
predstav, nemoze prevziat vinu & utrpenie iného ¢loveka na seba. Clovek si musi
vediet’ vybrat’ najcennej$iu hodnotu, ktori dostava od Boha.

,»Musi§ poznat’, co ma byt’ najcennejsie a najdrahSie pre teba z toho, ¢o odo
miia dostavas. Ze pre teba v Zivote najdrah$im pokladom nie je dom, zeme, ale-
bo ¢okol'vek z tvojho majetku. Najdrah§im pokladom su ti dietky.* (Bar¢-Ivan,
1981, s. 168)

Hrdy Caban smrtou svojho jediného syna straca pokoj. Jeho zivot preplneny
bolestou sa zastavi v konkrétnom cCase a ten vystrieda problémovy cas, ktory
ho posunie do sveta samoty, pretoze sa sam nemodze oslobodit’ od bolesti a viny.
Motiv cesty, ako sme uz uvadzali, sa prelomi do dvoch poléh: do konkrétnej
a metaforicko-metonymicke;j.

Konkrétny motiv cesty sa realizuje v konkrétnom casopriestore — Caban meria
cestu z domu do krémy a spét’, opista zenu, odchadza z dediny, putuje ako Zob-
rak z miesta na miesto, az sa dostava do vizenia.

Metaforicko-metonymické podoba cesty je komplikovanejsia a tvori textotvor-
nl myslienkovu nadstavbu prézy. V nej Julius Bar¢-Ivan nastol'uje rad filozofic-
kych, moralnych i etickych problémov, ktor¢ sa tykaju zavaznosti, rozpoluplnosti
a zlozitosti bytia ¢loveka.

Akymi emocionalnymi, citovymi aj ndzorovymi konfiguraciami prechadza
teda postava? Prv nez sa budeme nimi zaoberat, musime upozornit’ na skutoc-
nost’, Ze tie budu oscilovat’ vo dvojiciach. Jedna bude popierat’ druht, postava
sa bude medzi nimi rozhodovat’, kolisat, oscilovat’ a prave ono nepretrzité emo-
cionalne oscilovanie je pri¢inou neustale sa vracajucich pocitov viny, nepokoja
a bolesti. Postava akoby sa nemohla pohnut’ d’ale;.

Utrpenie, bolest, nepokoj, vzdor, vzbura, samota, sebanachadzanie prijimanie
trestu, to st citové a nazorové konfiguracie, ktoré sprevadzaji postavu. Ich sme-
rovanie budeme sledovat’ po vertikalnom zostupe.

Caban oslobodil syna, ale neoslobodil od bolesti seba. Cim vécsia bola bolest,
tym silnejsia bola nendavist, lebo ,,tazké je striast’ zo seba cely zivot“. (Barc-
-Ivan, 1981, s. 231) Lebo u Cabana neboli len synova smrt’, ani kus zeme, ale boli
cely zivot, ,.ktory bol postaveny na zlych zakladoch®. Tak ako na zaciatku chcel
byt sam so svojim bohatstvom, tak teraz chcel byt sam so svojou bolestou, ta
mu nedovoli prijat’ nazor, ze nesmel syna oslobodit’ od utrpenia, pretoze ,,Clovek
neplodi svojho syna na utrpenie®. (Bar¢-Ivan, 1981, s. 172 Postava sa zmieta
v protichodnych emdciach, v problémovom case, v pyche, v pokore i v nenavisti.
Hrada pokoj, svetlo. ,,Ale vo mne je tma. (Bar¢-Ivan, 1981, s. 196)

Ani spor dualit Boh — antiboh nevyvedie postavu z bludného kruhu. ,,Ja stojim
v boji proti bohu.” (Bar¢-Ivan, 1981, s. 223)

Aby doslo k zlomovej situacii, ktord by mohla priniest’ rieSenie, musi postava
nazorovo i emocionalne dozriet’ a prijat’ nazor, ze tretej cesty niet. Ak bude d’a-
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lej pokracovat’ v tomto zivote, ,,zahynie“. Kisok po kusku odchadza z nej stary
zivot. Az pri myslienkovom strete — odmietam mne uz ,,stary cudzi Zivot™ — , pri-
Jimam novy* — moze sa postava vratit’ spat’, alebo inak povedané, postava absol-
vuje krok po kroku poznanie hodnotového priestoru ¢loveka.

Hoci Cabana sud oslobodil, neprijima slobodu, pretoze postava sa len vtedy
oslobodi, ked’ za svoju vinu prijme trest. Iba ten vedie k vnitornému oslobodeniu
K vzkrieseniu, k svetlu®. ,,Len vtedy sa od viny oslobodim, ked’ za fiu prijmem
trest. (Bar¢-Ivan, 1981, s. 301)

Hrdy Caban sa chce zmierit' s Bohom, chce sklonit’ hlavu, ale jeho cesta sa ne-
skoncila. Putuje po nej d’alej, oslobodeny svetskymi zakonmi. ,,Ale viem, ze ve-
die d’alej. A Ze ja biedny ¢lovek stretnem na nej boha.” (Barc-Ivan, 1981, s. 304)
Caban sa vrati domov len vtedy, ked” Palkov tien nebude stat’ medzi nim a jeho
zenou. Lebo ich syn ich spdjal, ale bolest’ po smrti ich rozdelila.

Postava sa teda vracia ind o poznanie, oslobodi sa od viny, ale nie od bolesti, t&
je stale vernym spolo¢nikom postavy, pretoze pritomnost’ nemdéze popriet’ minu-
lost’ a Pal'ko, Cabanov syn, je jeho celozivotnym suputnikom, pretoze v mftvom
synovi mdézeme zasifrovane vidiet’ aj skutoéného nevylieciteného syna.

Po vertikalnom vzostupe postavy nasleduje teda vertikalny vzostup, ale nekon-
¢i sa v pociato¢nom bode, pretoze J. B. Ivan dobre poznajuc ,,bozi zdkon*, otvara
dvere k velkému poznaniu, nadeji a laske. ,,Boh miluje hrieSnikov a odptista im.
Takto hovori, Ze on moze tieto slova opakovat’ len pre seba. Akoby boli zvest'ou
len pre mna. Boh ma miluje a odpusti mi.* (Bar¢-Ivan, 1981, s. 303)

1.4. Husli¢ky z javora-citové prebudenie, ako akt poznania protagonistu

Julius Barc¢-Ivan kratko pred svojou smrt'ou napisal svoje Huslicky z javora
(1951). Citajic jeho vlastny Zivotopis, z ktorého citujeme jednu z jeho posled-
nych zivotnych bolesti a vnimajuc pozorne Bar¢ov vnlitorny svet (plny rozporov)
i tvorivy proces, mozeme prijat’ nazor, ze musel vznikniit’ prave tento roman, kto-
ry v aktualizovani univerzalnych l'udskych hodnoét ako laska, pokora, obetavost
a viera prerasta dobu, v ktorej vznikol. ,,Roku 1948 som sa ozenil. Zil som so
zenou vel'mi kratko. Rozviedol som sa 8. 5. 1950. Som chory na nervy.* (Vano-
vi¢, 1994, s. 155)

Pred nastolenim romanovych problémov nedd nam nevsimnut’ si skutocnost,
Ze Castokrat v spojitosti s menom J. Barca-Ivana sa roman Husli¢ky z javora ani
len neuvadza, nehovoriac o tom, Ze prozaicka tvorba autora sa prebera len infor-
mativne v spojitosti s jeho dramatickou tvorbou, ¢o je, dovolime si tvrdit,, znac-
nym ochudobnenim, pretoze univerzum l'udskych hodnét, nepovieme ni¢ nové,
sa z dnesného l'udského zitia vytraca. Ale vratme sa k romanovym problémom,
ktoré budu predmetom nasich nasledujucich uvah:

a)  nazov,

b) cas a priestor,

c) postava,



108 MARIA BUSIKOVA

d) socialny kontext,

e) vztah matka - syn — Zena,

f)  hudba ako maximum umeni.

Samotny nazov romanu je eufenizmus a ten napoveda emocionalitu textu. Iné
smerovanie nazvu moze viest' (uvazujeme iba o nazve romanu) k balade a k roz-
pravke ako druhovym Zanrom. S baladou sa dostava do pribuzenského vztahu
cez znak tragickosti a ten je pri postave, ako uvedieme neskor, vSadepritomny
a s 'udovou rozpravkou ho spajaju tri epické funkcie:

1. hrdina chce dosiahnut’ vysoky ciel,

2. musi prekonat’ prekazky,

3. pomadhaji mu vicSinou magicki pomocnici.

Pred romanovou postavou Jankom, stoji vysoky ciel’, tzi hrat’ na husle, tGzi
sa stat’ virtu6zom. Pomahaji mu ,,pomocnici, matka, jeho dvaja ucitelia, pre-
kazkou na jeho ceste je impresario a ini. Ale iba so Zanrovym znakom rozpravky
by sme nedokazali uchopit’ duchovny, mravny a citovy plan romanu, preto nase
uvahy sa budu uberat’ v ivode nazna¢enym smerovanim.

Pribehovy podorys pre Barca-Ivana nie je dolezity, ten je iba kulisou pre posta-
vu, ktora citi potrebu vypovedat’ o sebe a pre seba, teda roman nesmeruje k pribe-
hu, ale k zavaznosti myslienky. Bar¢ova prdza je z vicsej Casti autobiograficka.
Roman Huslicky z javora nesie okrem celozivotnej bolesti aj pecat’ poslednej,
ako sme vyssie uviedli, bolesti z nevydareného manzelstva a v kone¢nom dosled-
ku J. Bar¢-Ivan ostava ako ¢lovek sam so svojou chorobou. Matka ma pevné
miesto nielen v jeho zivote (dovod sme uz uvadzali), ale i v motivickom pasme
jeho prozaickej tvorby i v samotnom romane.

KedZe roman nesmeruje k pribehu, ale k myslienke, dejova linia je teda jed-
noducha. Janko, syn pracky, nadany ziak, stava sa slavnym virtu6zom. Svojim
konanim spdsobi bolest’ svojej matke, ugitefovi Duchotiovi aj inym. Uspech
a slava zmenili jeho zivot. Janko ochorie, ostava sim v sanatdriu, bez penazi, bez
priatelov. Po ustavi¢nych sporoch s impresdriom nema onho nikto zdujem. Ide
pracovat’ do lomu, kde pri zachrane husli¢iek pride takmer o prsty. Z Janka sa
stava ucitel’ hudby a ostava zit' s matkou v Bratislave.

Priestor a ¢as predstavuji v romane dva vyznamné komponenty urcujuce smer
cesty postavy. Jej smerovanie mézeme naznacit' na osi: tam a spdt.

Najprv si musime ujasnit’ skuto¢nost’, prec¢o sa vysuva do popredia motiv cesty,
¢o je pri¢inou odchodu a putovania postavy. Hlavny protagonista dostal od osudu
dar vynimocného talentu, vysadu ,,zazracného dietata‘“. Inakost’ mu predurci-
la slavu, moc i peniaze. Ucarila mu hudba, nie hocijaka, ale oCarujuca, krasna,
ktorou si odmala podmanuje obecenstvo. Jankov ciel’ je vysoky, chce sa stat’ vir-
tudézom. Pre hlavnu postavu Janka Pavlika aj pre kompozi¢ny zamer samotného
autora je dolezity vychodzi Casopriestor. Janko (eSte dieta) zije v malom meste
so svojou matkou, chudobnou prackou $t'astne, dovolime si tvrdit, ze rozmer ich
Stastného spoluzitia je ukotveny v Cistote myslienky a laske srdca. ,,Miesto, kde
sa vracaju chudobni ale §t'astni, je ich kuchynka, do ktorej sa radi vracali a bola
pre nich tym najkraj$im miestom na svete.” (Bar¢-Ivan, 1957, s. 5)
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Skusenostny citovy 1 mravny svet detskej postavy sa vytvara i dotvara cez
vnimané i prezité ,,len” v tesnom spoluZiti so svojou matkou. Silna citova fixacia
na matku uvolnuje zaroven priestor na postupné zakodovanie hodnotového sys-
tému, ktory tvoria:

a) laska,

b)  skromnost’,

c) Cestnost,

d) pracovitost,

e) silna viera v ¢lovecenstvo.

Malost’ priestoru, ale vel'kost hodnét, aj tak mozno charakterizovat’ vychodzi
Casopriestor postavy, z ktorého musi odist’, aby splnila vysoko postaveny ciel’, ale
ktory si zaroven Ziada aj vysokl cenu sebaobety — usilovne pracovat’ a zriect’ sa
sveta bez hodn6t. Duchovny a mravny plan je teda pritomny v celom kompozic-
nom podlozi romanu.

Priestor a Cas su tie komponenty, ktoré neustale preveruju stalost’ a silu hodno-
tového systému postavy — z diet’at’a sa stava muz a mesto je ich popretim. A prave
ony predurcuji smerovanie cesty postavy.

Aby sa z Janka stal nadejny virtuoz, ako sme uz uviedli, musi opustit’ vychodzi
priestor istot a odist’ do hlavného mesta k profesorovi Dolinskému, aby ziskal
vyssie vzdelanie. Prv nez prejdeme k d’alSej javovej analyze, tykajucej sa smero-
vania cesty a jej hodnotovych konfiguracii, pristavme sa pred dilemou rozhodnu-
tia matky Pavlikovej, nechat’ odist’ syna samého, alebo ist’ s nim.

,Len tak by som si to mohol predstavit’, keby ste vy, pani Pavlicka isli s nim
tiez.“ [...]

»Azda aj mohla. I tam by sa dalo zit' z prania. Ale dlho by trvalo, kym by som
nasla domacnosti, v ktorych by potrebovali moju pracu. A potom — pokracovala
tichdie — mame tu domec. TaZko by sme ho opuistali. Neviem, &i by to islo, pan
ucitel’.* (Bar¢-Ivan, 1957, s. 31)

Matkino rozhodnutie ostat’ a Jankovo odist’ ur€uju smerovanie motivu cesty,
konkrétnej i metaforickej, ktoré, ako ukazeme neskor, sa budu navzajom dopliat
i prelinat. Harmonia fyzického spolubytia i citového spoluzitia medzi matkou
a synom sa Jankovym odchodom na isty ¢as narusi. Janko ostava v hlavnom
meste sam, silny a odhodlany navonok, ale slaby a zranite'ny vo svojom vnutri.
Bojuje sam so sebou, sam so svojim okolim, ale nema dost’ viery, aby sam v cud-
zom svete mohol vzdorovat’ vo¢i negativnym charakterovym ¢rtam, ako st zloba,
nenavist, vypocitavost, neaprimnost’ a klamstvo.

»Janko bol ¢istého srdca, bol by dal to posledné, aby niekomu pomohol, a ne-
bol schopny ciganstva, podvodu, klamstva a zderstva. I od l'udi, s ktorymi sa stre-
tal, ziadal, aby boli k nemu taki.” (Bar¢-Ivan, 1957, s. 134) Smerovanie motivu
cesty prekracuje hranice vychodzieho Casopriestoru a mesto je jeho pokracova-
nim v smere osi: dieta — mlady muz — muz.

O motive cesty dietata sme uvazovali vyssie. Komplikovanejsi a nie jedno-
smerny sa bude javit motiv cesty na osi v smere mlady muz —muz. V nazna¢enom
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casovom priestore fyzického zrenia, dozrieva postava i umelecky. Ako ,,narasta“
umelec, tak sa ,,zmensuje* milujici ¢lovek. Jeho hlboké skusenostné podlozie
je ohrozené ,,nehodnotami*, poziva¢nostou, pohodlim nového sveta bez hodnot
(novy domov, ktory mu poskytli Gazdikovci). Janko nasiel v nahradnom domove
pohodlie, ale stratil svoj vnttorny pokoj. Podl'ahol, lebo bol sam.

A nikoho tu nebolo, kto by bol povedal, Ze to nie je spravne a povzbudil ho, aby
vytrval [...] Chlapec viak nedokazal povedat’ to, &o citil. Ze nie to proste nikoho, kto
by ho v dobrom timysle posilnil. Ze mu chyba matka, ktora by ho mohla povzbudit’
i poprosit’: noze syn mdj, zahraj, aby sa mi srdce rozveselilo.” (Bar¢-Ivan, 1957,
s. 70) Postava nevie sama, ¢o urobi. Janko by sa aj chcel vratit’ spat’, ale cesty spat’
uz niet. Sila nehodndt a slabost’ postavy st pri¢inou jej rozdvojenosti.

,»Ved on sthlasil s tym, ¢o s nim robili (Gazdikovci). Uz sa mu aj to pacilo,
ze ho rozmaznavaju. Sam by nebol povedal ni¢ proti tomu. Lebo by sa bol bal,
ze naraz sa vsetko skonc¢i, cukriky, krémovniky, torty a vSelijaké iné dobroty, na
ktoré si rychlo zvykol a ktoré uz mal rad.” (Bar¢-Ivan, 1957, s. 70)

Motivu matky budeme venovat’ viac priestoru, ale povazujeme za potrebné
upriamit’ pozornost’ na rozmer matkinej viery, ktory odvrati syna z lacného po-
hodlia a falosnej lasky. Janko odchadza od Gazdikovcov a snazi sa mamku d’alej
nesklamat'. ,,Janik sa nepokazil. A nedal sa zlakat’ ani pohodlim, ani maskrtami.
Krajsie sa ani nemohol priznat’ k nej jej milovany syn.* (Barc-Ivan, 1957, s. 84)

Vitazstva pri J. Ivanovych-BarCovych postavach st spontinne a docasné.
Dobro vedie len k docasnému pocitu vyhry. Vecne sa opakujtci zapas dobra a zla
nevyvedu postavu z ,,bludného kruhu®. Janko sa teda vracia na priesecnik cesty,
aby opit’ zacal tam, kde prestal, aby usilovnou pracou dokazal tym, ktori ho mi-
lovali, Ze svoje mylne bludenie chce napravit’. Vracia sa teda ku Skalickym a pre
Janka nadiSiel ¢as uvolnenia, usilovnej prace i opiatovnych navratov k starym
priatel'stvam. Zda sa, Ze postava je pripravena obstat’ v skuske, dokazat’ svoj
talent a rozvijat’ ho d’alej hodinami namahavého cvicenia i odrickania. Ale Bar-
covske vecne sa striedajice dobro so zlom nedovolia postave dostat’ sa na vrchol,
pred postavu predklada autor skusku zlom. Janko, Sestnastrocny chlapec, s Cistou
duSou a zazracnou hrou, opét’ sa vydava na cestu moznej realizacie vytycené¢ho
ciela.

,Sestnastroény chlapec hra tak zdzraéne, Ze obecenstvo sa nemdze nasytit
jeho hrou. Je to priam na neuverenie. Hra s takou bravirou, Ze to nedokazali ani
stari huslisti, ktori vystupovali v tejto sieni.* (Bar¢-Ivan, 1957, s. 92)

Janko podpise ale zmluvu s impresariom Rovianskym. Vo vztahu Janko —
impresario sa stretnu teda dva charakterové protipoly, Janko bol ¢istého srdca,
jeho negaciou je impresario, v ktorom ,,¢isté skutky“ neboli. Stret uvedenych
dvoch protikladnych hodnotovych systémov, navzajom sa vylucujucich, zakonite
predpoklada nerovny zapas. Budeme svedkami opakovanej a bezmocnej vzbury
,,slabsieho®, citovo ,,miksieho* voci ,,silnejSiemu a krutejSiemu*.

Pri strete uvedenych nerovnych charakterovych protipélov je potrebné upo-
zornit’ na tri motivické smerovania, ktoré vovedu postavu do bolestnej samoty,
o ktorej sa neda vypovedat’.
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1. Postava sa pusta do nerovného boja, ob¢as ma aj prevahu, ale pokoj a vnu-
tornti rovnovahu nedosiahne. V konfliktnom vztahu s impresariom sa bude Janko
z nenavisti a vzdoru vzpierat’ proti nemu.

»— Rozmyslim si to — povedal Janko — a pridem oznamit’, ako som sa rozhodol.
Alebo zavolam.

Vzpriamil sa. Bol to hlas ¢loveka, ktory nasiel seba. Tata si mysli, Ze bez neho
to nepdjde.

— A ja sa o to predsa len poktisim — povedal si Janko.”“ (Bar¢-Ivan, 1957,
s. 147)

Silné vnutorné vzopretia smerujuce k moznému oslobodeniu st len docas-
né. Vzdor vystrieda pokora a sebaponizenie, pretoze Janko si uvedomi svoju
zéavislost od impresaria (Janko ochorie a je od neho finan¢ne zavisly), ute-
ky striedaji opdtovné navraty, ale v kone¢nom désledku postava ostdva sama
a nepochopena.

2. Hlavny protagonista nema, opierajuc sa o termin Juliusa Vanovica, ,,odl'ah-
¢ovacich vizieb*. Janko nendjde pomoc a pochopenie od I'udi, od ktorych pomoc
ocakaval.

3. Fyzicka nepritomnost’ matky je moznou pri¢inou rozhodnutia protagonistu.

Stupniujiica sa negécia printiti postavu rozhodnut’ sa — konat’. Janko podstipi
poslednu sebaponizujicu skisku, ide pracovat’ do kameniolomu bez svojich ,,hus-
liciek*.

»Janko preziva v tychto ditoch tazky dusevny zapas — zit’ bez husiel’. Rajecky
by bol pozical husle pre neho, aby mohol cvicit, ale Janko nechcel. Vari sa ani
nikdy nemal u¢it’ hrat’ na husliach. Cely jeho doterajsi zivot bol pomyleny. A ked’
sa uz naucil hrat’, mal zostat’ pri husliach z javora. Byt doma a hrat’ pre seba. Pre
seba a pre mamku i pre tych, ktori sa zhromazd’ovali pod ich oblokom.* (Barc-
Ivan, 1957, s. 170)

Posledna sebaponizujiica skuska uvoliiuje dostatony Casovy priestor pre akt
postupného poznania i zrenia vedomia postavy. Pocit viny, bezvychodiskovost
situacii bez moznosti rieSenia privadzaji sice postavu k zZlomovému rozhodnutiu
— konat’, ale zaroven sa zacina proces hlbokého uvedomovania si existencie I'ud-
skych hodnét, zakédovanych na zaciatku ,,cesty* a ich moznej obnovy. Realna
moznost’ obnovy hodnét navodzuje k opdtovnej citovej spolupatric¢nosti a rodin-
ného spolubytia i spoluzitia (matka a Sipova Ruzenka).

Kompozi¢ny zamer autora nazna¢eny vo vychodzom &asopriestore sa napiiia
v jeho zavere: ,,ako bolo na zaciatku, tak je i na konci®.

Vynimo¢nost’ postavy, tym myslime talent ako dar, méze totiz viest’ k odme-
ne v podobe dokonalosti, ale nereSpektovanie hodnoét k jeho nicote. Hodnotovy
systém /laska, pokora, obetavost, viera/ prezentovany v uvode romanu, hlavne
matkou a synom, sekundarne ucitel'om Duchoniom i profesorom Dolinskym, pre-
sahuje motivicky zamer postav, autor ho totiz pretavuje vo vyssie mravné dobro
a lasku respektujuc a uznavajuc zakladné principy krest'anskej noetiky.

»— Musi§ verit, syn moj, ze sa to vrati! Bez viery sa zit’ neda. (Bar¢-Ivan,
1957,s. 191)
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Socialny kontext ma v proze J. Barca-Ivana iny kompozi¢ny vystavbovy prin-
cip v porovnani so socialnou ¢i socialistickou prézou. Vychadzajuc z nazoru S.
Rakusa zistime, zZe socialny kontext v proze J. Bar¢a-Ivana ma int funkciu. ,,So-
cialna préza ma v najSirSom zmysle slova — a vyplyva to z onej nevyhnutnej
historickej determinacii — otvorenej$i vztah k mimoliterarnej skuto¢nosti ako je
préza in¢ho druhu, bez ohl’adu na to, ¢i rozumie, alebo nerozumie meritu a Sir§Sim
stivislostiam svojho predmetu. Statit socilnosti ziskava len vtedy, ak je na strane
utlacanych.* (Rakus, 1988, s. 45)

Socialny kontext je u autora najjednoduchsi dramatizujuici priestor na destruk-
ciu a konstrukciu subjektu. Socializuje k dobru. Janko Pavlik s dobrym a ¢istym
srdcom stoji na zac¢iatku cesty a s dobrym a ¢istym imyslom sa vracia.

Nad vztahom matka — syn — Zena moézeme uvazovat’ aj takto: matka — syn —syn
— matka — syn — Zena — Zena.

Ani pri nasledujucom smerovani naSich tvah nemé6zeme ignorovat’ znamy fakt,
ze z vacsej Casti je BarCova proza autobiograficka a postavy, mézeme pouzit’ termin,
su reprezentantmi autorovej autentickej zivotnej pravdy. Vychadzajuc zo znamej
skutocnosti, prec¢o bol J. Bar¢-Ivan mocne fixovany na matku, nemozno uvazovat’
inac¢, iba takto, ze aj matka v romane Huslicky z javora sa stdva pocas celého roma-
nu pre postavu jedinou istotou. Matkina laska, pokora a obetavost’ ho posiliiuji na
zaciatku cesty a tie obohatené o silu viery mu umoziuji opatovny navrat k hudbe.
»Matka a syn sa divajii na seba. Janko je rad. Vsetko bude dobre. A jeho mamka je
plné silnej vole napravit’ zivot svojho syna.* (Bar¢-Ivan, 1957, s. 190)

Pri uvazovani nad symbolicky naznacenym vztahom nemdzeme obist’ dva
faktografické udaje, ktoré sme uviedli v ivode roménu a to: rok vydania a rok
rozchodu Barca-Ivana so svojou manzelkou (8. 5. 1950). Celozivotna autorova
fixacia na matku a ta pretavena do prozaického textu je nam znama.

Aka je teda romanova matka? Matka je prvou osobou v romane. Otec chyba.
Hoci matka nevstupuje do deja vzdy priamo, predsa motiv matky je neustale
spritomiovany cez citové podlozie jej syna a patri k najsilnejSim v romane. Jan-
ko musi absolvovat ,,cestu tam a spét™, aby si za cenu trestu a vlastnej preme-
ny uvedomil jedine¢nost’ duchovného a mravného principu. Smerovanie ,,cesty*
matky sledujeme len v smere osi ,,tam!, pretoze matka je vnimana ako hodnota
poznania.

Ako sme uviedli v tvode, nie je dolezity pribeh, ale sposob organizovania
myslienky.

Motiv cesty v konkrétnej i metaforickej podobe hlavného protagonistu bol
pritomny v celom romane. Motiv matky je prezentovany v prevaznej miere cez
jednotlivé sentencie citu a tizob hlavnej postavy: ,,v jeho hre bola tizba po do-
move, po matke®, ,,Ze mu chyba matka, ktora by ho mohla povzbudit’ i poprosit™,
»— Mama moja! Coze len robi moja mama? A ¢o by na to ona povedala!®, ,—
Mama moja! Ej keby ona bola prisla, l'ahSie by sa prezivali tieto tazké dni.

Z uvedeného vyplyva, ze absencia skuto¢ného domova (supluje ho len tizba
po nom), samota, inakost’ postavy v cudzom svete, strata viery su prekazky, ktoré
postava nie je schopna prekonat’, aby zrealizovala svoj vysoko postaveny ciel’.
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Druha podoba motivu matky je uchopena v romane inym spésobom. Mézeme
ho pracovne nazvat’ ,,priamy* a ,,nepriamy“. Pod ,,priamym* uvadzanim motivu
rozumieme spoluzitie matky a syna na zaciatku a v zavere romanu a ucelové
stretnutia v Bratislave a v rodnom meste.

V uvedenom sposobe matka odovzdava, syn prijima. A zaroven prebera zod-
povednost’ za syna.

V Gvode je prva a jedind, ktora je schopna obetovat sa.

»— Ak by ti vSak predsa bolo treba, obrat’ sa najprv na svoju matku. Ja musim
byt prva, ked’ potrebujes pomoc.” (Bar¢-Ivan, 1957, s. 35) Laska, viera, obeta
matky Gsti v zavere romanu iba k jedinému moznému ciel'u ,,ako bolo na pociat-
ku, tak je i na konci“, alebo inak povedané, k spolupatricnosti a rodine. Idea
lasky, viera v dobro, sila vole a zodpovednost’ za inych tvoria vnatorny stret ci-
tového a charakterového podlozia matky a krestanskej noetiky, ktoré su zaroven
popretim skepsy a vitazstvom ,,vysokého* duchovného principu. Na uvedenu
skutoénost’ upozoriiuje Viera Zemberova pri Ivanovych-Baréovych rozpravkach
(Zemberova, 2000, s. 45-53).

,»A matka a syn sa divaju na seba. Janko je rad. Vsetko bude dobré. A jeho mat-
ka je plna silnej vole napravit’ zivot svojho syna.” (Bar¢-Ivan, 1957, s. 190)

»Nepriame® uchopenie motivu matky vnimame cez priame, sprostredkova-
né, ¢i tuSené zlyhania a odbocenia syna, ktoré matka precituje ako prechodné
a docasné, pretoze viera je silnejSia ako synova slabost’. Pozorne sledujuc zivot-
né osudy samotného autora, nemdzeme nevSimnut si pritomnost’ motivu Zeny.
V porovnani s motivom matky je iny. Matka, ako sme uviedli, je v roméne vSade-
pritomna, Zena nadobtida iba rozmer moznosti, tizby, vnlitornej potreby. Dévod
je jednoduchy, Zena nemala totiZ pevné miesto ani v zivote samotného autora.
V romane sa motiv Zeny objavi az v Case, ked’ sa z dietat’a stava muz. Matku
hlavny protagonista ma, Zenu hlada.

,»V svetle tisicich ziaroviek mohol by najst’ zenu,* Ale v§imnime si, ako text
pokracuje d’alej: ,,ktora by sem vari svojou jednoduchost'ou, prostotou zdanlivo
nepatrila. Ano, mala by tu byt’ jeho matka.” (Baré-Ivan, 1957, s. 93)

Problém pocitovanej tuzby po zene autor rozklada do dvoch postav — do mat-
ky a Sipovej Ruzenky — ta preberd na seba znakovost rozpravky a do dejovej
linie vstupuje s posolstvom nadeje, lasky a pomoci.

,Na ulici ¢aka na Janka mamka a Sipova Ruzenka. Obidve prili preto, lebo
sa boja o Janka. A 'ibia ho vel'mi.” (Bar¢-Ivan, 1957, s. 191) Cize v zavere obe
matka a Sipova RuZenka svojim posolstvom sa zlievajii v jednu bytost'.

Motiv hudby tvori v romane jeden z najdolezitejSich leitmotivov. Oprac sa
o znamy fakt, ze J. BarCove-Ivanove postavy su ¢imsi vynimo¢né, mézeme usud-
zovat, ze Jankov talent by mohol viest’ k jeho dokonalosti, ale za cenu velkych
obeti. Inakost’ postavy ju zaroven vylucuje zo spolocenstva a postva ju do sveta
samoty a to je jeden z moznych dévodov, preco sa husle ako majstrovsky nastroj
stavaju nahradou partnerstva, spolo¢nikom, dopovedanim jeho dusevnych i cito-
vych poryvov, tizob i vnutornych bolesti. Hudba a husle nikdy nesklamali po-
stavu a mdzeme dokonca hovorit’ 0 hudbe ako maximalnom umeni, ale sklamal
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¢lovek tym, Ze nevytrval, ale podl'ahol svojim slabostiam a tu, sa domnievame, Ze
sa otvaraju i zatvaraju dvere do BarCovho ,,clovecenského sveta®.
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