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VLADIMIR JOVA

KRITERIA VYBERU SKLADEB K POSLECHU HUDBY
PR} ESTETICKE VYCHOVE MLADEZE

Uvod

Poslech hudby je jedna z nejmladiich slozek estetickovychovné price. Jako
pedagogicky problém se objevuje aZ ve dvacitém stoleti v tésné souvislosti s hlub-
§im docenénim kulturni, gnoseoclogické, etické a estetické tlohy hudby ve spoleé-
nosti i s rozvojem hudebntho Zivota a hudebni reprodukéni techniky. Na ceské
pudé sledujeme intenzivnéj$i rozvo) poslechu hudby az po roce 1945, kdy se
zvla§té ve svych mimotfidnich a mimogkolnich formach stava charakteristickou
soucasti viestranné komunistické vychovy nové generace.

Koncepce poslechu hudby v ¢éeské pedagogice organicky vyristala z pokroko-
vych tradic hudebné& vychovné prace, ktera zakonité spéla od jednostranné orien-
tace na zpév Zakia k syntetickému pojeti hudebni vychovy jako jednoty dvou za-
kladnich slozek — zpévu a poslechu hudby. Prvni promysleny a zdivodnény pro-
gram poslechu piinesl Vladimir Helfert [11]. V duchu snah Otakara Hostinského
o socializaci uméni ukéizal vyznam a nutnost vieobecné hudebni vychovy na
viech stupnich $kol, ktera je nedilnou souéasti vieobecného vzdélani a jako vy-
chova koncertniho obecenstva nezbytnou podminkou rozvoje nirodniho hudeb-
nfho Zivota.

Poslechem hudby rozumime pedagogickou é&innost, jejimz cilem je na zékladé
systematického poznavani vybranych hudebnich skladeb a rozvoje chapéni a ci-
tového prozivani hudby uéinit z hudebniho uméni sta&lou kulturni potiéebu a zdroj
hlubokych ideovych, etickych a estetickych prozitki a vychovat aktivni Géastniky
hudebniho Zivota socialistické spole¢nosti.

Z obeeného cile poslechu hudby, z koncepce estetické vychovy v socialistické
pedagogice a z marxistického pojeti hudebniho uméni vyplyvaji zdkladni ukoly
této slozky vychovné prace.

Vychozim tkolem poslechu je rozvoj vnimani, chdpani, citového prozivani
a hodnoceni hudby. Jeho podstatu tvoii: vychova schopnosti pozorné sledovat hu-
debni skladbu; vychova adekvaini citové odezvy na hudbu; vychova hudebni
analytické akustické schopnosti; vychova uvédomélého vztahu k obsahu hudby
a k hudebnim vyjadfovacim prostfedkiim a vychova hodnoceni hudebni skladby
a jeji interpretace (tj. vychova hudebniho vkusu). P¥i plnéni tohoto ukolu vedeme
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zaky k postiZeni typickych rysi hudebnich skladeb, k jejich emociondlnimu pro-
Zivani a ke spravnému chdpéni jejich obsahu. P¥i poznivani hudby se opirdmne
o dosavadni hudebni i Zivotni zkuSenosti zikii a soustavné je rozifujeme, se zie-
telem k tésnému sepéti hudby se Zivotni situacf postupujeme od Zanrd uZitych
k absolutnim, vedeme Ziky ke sledovani hudebnich obrazi v jejich vyvoji a usi-
lujeme pfedeviim o spravné postizeni vyrazu hudby a prekonéni jednostrannych
deskriptivnich tendenci v p¥istupu k hudb&. Soufasné Zakim- poskytujeme zé:
kladni poznatky o hlavnich hudebnich vyjadfovacich prostfedcich, o hlavnich
druzich a Zinrech hudebnich skladeb a o nejuZivanéjsich zpisobech hudebni in-
terpretace.

Druhym tkolem .poslechu hudby . je seznamit zdky ‘se zékladnimi hudebnimi
skladbami néarodni i svétové hudebni kultury a s nejdilezitéj$imi poznatky z dé-
jin hudby a z hudebni estetiky. Hlavni dseky hudebnich zkuienosti Zékd tvoii
lidova hudebni kultura, vybran4d hudebni dila nirodnich a své&tovych hudebnich
klasikl, skladby soudasnych socialistickych skladateld i pokrokova dila souéas-
nych zdpadnich hudebnich skladateli a typické ukdzky z okruhu populérnf
hudby. K témto hudebnim zkus$enostem pfistupuj)i zakladni poznatky o lidové
hudebni tvorbé, o nejvyznamnéjsich skladatelich- narodni i svétové hudebni kul-
tury, o hlavnich hudebnich slohovych ddobich, o pfednich hudebnich interpretech
a aktudlni poznatky ze soudasného hudebnfho Zivota.

Tretim tkolem poslechu je obohacovat hudbou poznéni mladeze a rozvijet
ideovou a mravni strinku jejich osobnosti. Hudba poméaha poznal a soudasné
utviiet mezilidské vztahy mladeZe, usmériiuje jeji postoj k pfirodé, spoluntvaFi
jeji postoj k etickym idedlim socialistické spoleénosti a pFispiva svymi vrchol-
nymi dily 1 k utvafeni filosofického Zivotniho postoje ¢lovéka. Plnénim tohoto
ikolu se poslech hudby organicky zaélefiuje jako vyznamna souéist do systému
ideové politické vychovy.

Z naznaéené koncepce vyplyv4, Ze obsah poslechu hudby je tvofen v pod-
staté tfemi okruhy: vlastnim hudebnim materidlem, zdkladnimi poznatky z hu-
debni esteiiky a historie a dovednostmi spravného vniméni, chdpani a pro%ivéani
hudby. Vychodisko a ziklad poslechu tvoi#i hudebni material. Je to vyjadfeno jiz
samym terminem ,poslech hudby“, ktery se postupné prosadil proti diivéj$im
‘oznadenim ,.hudebni nauka® nebo ,hudebni literatura“, Zakladni poznatky z hu-
debni estetiky a historie 1 zdkladni dovednosti poslechu nelze jisté vyluéovat
z obsahu poslechu hudby. Jejich funkce je vSak druhotna: prohlubuji a zpfesfiu)i
vniméni a chdpani hudby a pfispivaji tak k intenzivnéj$imu hudebnimu proZitku.
Piecenéni védomosti v hudebn& vychovné praci vede k jednostrannému teore-
tismu a historismu, pfecenéni dovednosti je nacpak spjato s nebezpeéim didaktic-
kého formalismu. V jednoté uvedenych t¥f okruhii za priority prvniho (vlastnich
hudebnich skladeb) tkvi podstata syntetického pojeti poslechu hudby v socialis-

tické pedagogice.
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Dal§i rozbor zaméfime k ustfedni problematice, kterd vyvstiva ve spojitosti

s hudebnim materidlem k poslechu: k problematice kritérii jeho vybéru. Béii

o problém komplexni povahy, ve kterém se spojuji aspekty estetické, psycholo-
gické a pedagogickeé.

Problematika vybé&ru hudebnich skladeb k poslechu

Vzhledem k vyznamu hudebniho materialu pii poslechu hudby by se zdalo
evidentni, Ze jeho vybéru je vénovana prvofada pozornost a Ze problém kritérii
vybéru, hudﬁ;hmch skladeb stoji v popfedi pedagogického vyzkumu. Z tohoto hle-
diska viak neuspokOJUJe ani stav soudasné praxe, ani refeni této problematiky
v odborné literatufe. Nelze popfit, Ze v praci pfednich metodika se otdzka vybéru
dostava stdle vice do centra pozornosti. V béZné praxi se v§ak éasto setkdvame
s podcenénim odpovédného vybéru, s pouzivinim skladeb amatérské provenience,
s prezivanim didaktickych pisni a s ndhodnym pouzitim skladeb, které jsou pravé
k dispozici. Neujasnénost otazek vybéru vede i ke zvySenému uplatnéni subjek-
tivnich hledisek uéiteld. V teorii estetické vychovy a v hudebné pedagogické lite-
ratufe jsou feSena pievazné diléi kritéria vybéru, aniZ se autofi pokouseji o jejich
hlubsi systematizaci a viestranné zdiivodnéni.

Vychozi zdsadou vybéru je Vlastimilu Uhrovi pozadavek, ,aby kazdé
umélecké dilo, s kterym z4k pfijde do styku, mélo vychovnou hodnotu, a to se
zietelem k chédpavosti a stupni vyvoje zaka“ [32]. Dilo m4 byt ,ideové jasné”
a prispivat .k vychové mravniho charakteru ditéte, k pésténi obéanskych ctnosti,
k vychové socialistického vlastenectvi®. Tietim zékladnim kritériem vybéru je
Uhrovi obecna tendence dila, jeho radostnost, kladny vztah k Zivotu a realisticky
pohled nasvét. Jaromir Uzdil zdbraziuje pfi vybéru Hostinského a Chlu-
povu zasadu ,non multa, sed multum®, souéasné viak opravnéné varuje pfed pfi-
lisnym omezovanim se na maly poéet ,kanonizovanych“ uméleckych d&l [33].

V sovétské pedagogice se E. A. Flerinova snaZ shrnout hlavni pozadavky
na umélecka dila pro déti. Vychazi z kritéria umélecké a ideové hodnoty, vyzveda
zasadu pristupnosti dila détskému chépéni, ktera viak ,,nesmi vést k tomu, aby-
chom déti zbyteén& chranili pred obtiZné&jsimi vjemy“, a zdiraziiuje pozadavek
realistického uméni, bohatého a radostného svym obsahem a vyrazného svymi
uméleckymi prostfedky, které ma byt projevem vysokych mravnich hodnot, vzda-
lenym oviem jakéhokoliv moralizovéni [8]. N. V.Sacka a E.G.Savéenko
chipou jako tustfedni kritéria vybéru uméleckych dél jejich mordlné politicky
zéklad, jejich stranickost a narodnost. ,,Pfed détmi tieba odhalit velikost a krasu
budouci sovétské spoleénosti, to, co Makarenko nazval perspektivou zitfej$i ra-
dosti. To oviem neznamena, ze détem nemame ukazovat obtiZe, s nimiZ se styka
élovék v Zivoté a kieré ma byt sovétsky clovék pripraven piekonavat® [21]. Z to-
hoto hlediska autofi povazuji za nejvyhodnéjsi dva okruhy uméleckych dél: dila
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klasik®: (narodnich i svétovych) a dila socialistického realismu, k nim# pfistupuje
jako tieti okruh uméni lidové tvofivosti.

P#i vybéru hudebnich skladeb zdiraziiuje Ado]lf Cmiral étyfi hlediska:
pfiméfenost véku a dufevni vyspélosti, wnéfené mnozstvi materidlu vzhledem
k ¢asovym moznostem, jeho uspotadéni a jeho ovéfeni v praxi (3]. Z jeho roz-
boru soudasnych nedostatkt hudebnf vychovy [4] vyplyvaji pak n&které kritéria
dalsi. Shodné s ndzory Antonina Sychry [29] vyzved4 Cmiral, Ze je tfeba v hu-
debné vychovné praci hloubéji dbat uméleckého zfetele, tésné spojovat skolnf
hudebni vychovu s celondrodnim, krajovym i mistnim hudebnim Zivotem a hlavné
pi‘ekonat izolovanost hudebni vychovy od ostatnich slozek kulturniho Zivota.

Felix Zrno vyzveda pii vybéru pfedeviim pozadavek umélecké hodnoty.
Spravné ukazuje, Ze mnohé détské programni skladby maji pfedev§im technické
instruktivni. zamé&feni a jejich vlastni hudebni hodnota je problematicka. Vedle
uméleckého kritéria-zdiraziiuje Zrno hledisko obsahové konkrétnosti: Zada vy-
chazet od skladeb s konkrétnim obsahem (napf. pohédek s hudbou), pak precha-
zet k hudbé, ,kterd sama beze slov vypréavi uréity déj“, a koneéné détem pied-
kladat hudbu, ,ktera jiZ nema tak konkrétniho obsahu, nybrz musime k ni pfidat
uréity obsah zajimavym, ale struénym vykladem® {25]. Tento poZzadavek md své
raciondlni jadro v tom, Ze usiluje, aby déti vnimaly hudbu ve spojitosti s uréitou
blizkou a pochopitelnou Zivotni nebo pohadkovou situaci. Negativnim rysem je
viak jednostranna orientace na popisné chdpani hudby a stdld snaha o privodni
optické predstavy u déti.

O systematizaci kritérii k vybéru hudebnich skladeb se v &eské literatufe sc
zdarem pokousi Libor Melkus [19]. Na prvni misto pravem klade poza-
davky ideové umeélecké: zvolené dilo ,,musi obsahem a zaméfenim byt v souladu
s vychovnym poslanim nasi $koly a musi byt umélecky dokonalé, vyrazné a pre-
svédéivé”, Druhym okruhem poZadavki je podle Melkuse piistupnost vniméni:
dilo ,,nesmi svymi naroky prekracovat celkovy okruh védomosti a piedstav zika,
jejich droveni ndvykd hudebniho vniméni, chdpani hudebniho jazyka a vyrazo-
vych prostredkia”., Melkus spravné vyzveda rozmanitost repertoaru po striance
obsahové i formalni. Je tfeba zdiraznit 1 poZzadavek, aby zvolena skladba souvi-
sela s uéebni latkou ostatnich vyuéovacich pfedméti a aby zapadala do celkového
systému estetické vychovy. V duchu souéasné pfestavby Skolstvi a vzdélani po-
ukazuje Melkus i na t&snéjsf sepéti se Zivotem pii vybéru skladeb, které se uplai-
fiuje v nékolika smérech: posilenim vybéru skladeb se soudasnou tematikou a od
soucasnych skladatelii, v&t§im zietelem k potfebam a k Zivotu $koly a pfihlédnu-
tim k regiondlnim zfetelun p#i vybéru.

Sovétska autorka L. N. Grodzenska vychazi pii vybéru skladeb k posle-
chu ze t¥i hledisek: 'z ideové zaméFenosti a umélecké hodnoty skladby, z pfistup-
nosti skladby véku Zékd a ze stupné jeji obtiZnosti; vybérem poZaduje zajistit
systematicky rozvoj ndvykd vnimani hudby [23]. Vychozim typem skladeb k po-
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slechu jsou Grodzenské rozmanité druhy pisni (hrdinské, slavnostni, pionyrské,
ukolébavky, Zertovné pisné atd.). Vedle pisni klade dGraz na programni.-hudbu
mstrumentélni. '

M. A. Rumerova podavéa klasifikaci zakladnich okruhti, ze kterych é&erpi
sovétska $kola materidl k poslechu hudby: dila sovétskych skladateld, odrazejict
socialistickou realitu, dila hudebnich klasikii a ukazky z lidové tvorby. Viechna
zvolend dila musi vynikat ,,obsahem vyjadfenym umélecky dokonalou formeou,
pravdivosti a realismem, organickym sepétim s lidovou hudebni a pisiovou tvor-
bou“ [24]. Kdyz hodnoti piistupnost skladeb détskému vnimani, ukazuje, Ze je
nutno brit v dvahu ,celkovy okruh védomosti a predstav zikt o obklopujici je
skuteénosti a jevech historickych a droven navykt hudebniho vnimani; chapani
hudebniho jazyka -a vyrazovych prostfedkti hudby“. Obdobné jako Grodzenska
stavi na prvni misto pisefi v rozmanitosti jejich Zanr(, a to pfedeviim pisei so-
vétskych skladatelii, ddle programni skladby a opery ruskych klasiki a.pokro-
kové, pfevazné kantatové a operni skladby sovétskych komponisti. Pravé tyto
druhy a Zanry skladeb mohou podle Rumerové nejlépe zajistit realizaci obecnych
vychovnych cili §koly, vychovu k vlastenectvi, lasky k socialistické spoleénosti,
k pravdé a pokroku.

N.V.Vetluginova fe$i kritéria vybéru skladeb k poslechu v piedskolnim
véku [35]. Hudebni skladby pro déti maji pravdivé odrazet skute¢nost a mizné,
détem pristupné spolefenské a prirodni jevy. Maji byt vyrazné a emocionilni.
Zakladnim poZadavkem, ktery zdaraziiuje, je jednota obsahu a formy. Dostupnost
hudebni literatury pro pfedskolni vék vidi Vetluginova ve srozumitelnosti hudeb-
nich motivi, ve schopnosti skladby vzbuzovat prosté a détem blizké citové zaZitky
a v jasnosti a vyraznosti hudebnich vyjadifovacich prostfedkd. Jelikoz text ve
vokalni hudbé a konkrétni program v instrumentalni hudbé pfispivaji k chapéni
obsahu hudby, doporuéuje Vetluginova shodné s uvedenymi sovétskymi autor-
kami, aby pisné a hudba s namétem zaujimaly vedouci misto pfi poslechu. Ilu-
debni skladby maji byt rozmanité (radostné, Zertovné, lyrické, taneéni atd.). Za-
kladem vybéru maji byt dila sovétskych skladateli. Z lidovych pisni a ze skladeb
piedrevoluénich skladatelti ,,se maji vybirat jen nejpiistupnéjsi podle ukoli ko-
munistické vychovy*.

Zavéry Vetluginové nejpiehlednéji a nejsoustavnéji shrnuji postoj sovétskych
autorti k otazce vybéru skladeb k poslechu. Kladem tohoto pristupu je dtsledna
snaha o pedagogickou aplikaci zavért marxistické estetiky a muzikologie, vysoké
docenéni hudebni vychovy z hlediska ideové politické a mravni vychovy Zaki
i Gsili o respektovani vékovych moznosti a psychologickych zvlastnosti vnimani
a chipéani hudby.

Z hlediska na%i pedagogické tradice i soudasného FeSeni hudebné vychavné
problematiky tfeba viak poukizat na dva odlisné rysy. V &eské hudebni peda-
gogice se pravem probojoval poZadavek poznani lidové hudebni kultury na prvé
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misto jak ve zpévu, tak v poslechu hudby. Je to podminéno mnoha okolnostmi,
z nichz vedle umélecké hodnoty, realistického odrazu skutefnosti a vyznamu po+
znénfi intonaéniho zékladu lLidovych pisni pro hlubsi pochopeni &eské klasické
budby, rozhodovalo i velké bohatstvi &eskych, moravskych a slovenskych lido-
vych pisni a zvlaité jejich piistupnost détskému chépénf a détské interpretaci:

Sovétska hudebni pedagogika diisledné stavi na prvni misto pozadavek hudby
sovétskych skladateli. Z hlediska specifického . hudebniho. odrazu socialistické
reality a socialistického Zivotntho postoje je to poZzadavek plné oprdvnény, jehoZ
zékladni idea musi jeité hloubé&ji proniknout i do naif hudebn& pedagogické
koncepce. Z hlediska pfimé&Fenosti hudebni mluvy a osvojenf intonaéniho zdkladu
nérodni klasické hudby viak postaveni lidové hudebni kultury aZ na tieti dopli-
kové misto nelze povatovat za optimaln{ feSeni a nebylo by spravné tento pFistup
v &eské hudebni pedagogice mechanicky aplikovat.

Druhym specifickym rysem sovétské hudebni pedagogiky pii fefenf vybéru
hudebnich skladeb je, Ze disledné vychézf ze skladeb vokélnich a programnich.
Jestlize nelze v prvém pifpadé popfit, Ze jednota slova a hudby mufe pomoci
1 hloubéji proniknout do vlastni hudebni feéi, pak jednostranna orientace na pro-
gramni typy skladeb, provézené prakticky vylouéenim viech neprogramnich
utvard, mize vést v hudebni vychové ikt k jednostrannému popisnému (ver-
bélné optickému) pojiméni hudby. Z tohoto hlediska je daleko hlub$im pfistupem
k feSeni problematiky Nejedlého $iroké chapénf ,programovosti“ hudby, ktera
tkvi ve vztahu hudby k Zivotu a v jejf spoleéenské funkci a kterou tFeba rozliovat
od podstatné uziiho pojmu ,,programnich skladeb* [20]. Toto pojeti vede k vé&tif
viestrannosti ve vybéru a k docenéni nejen vokélnich druhd (pisné, opery, kan-
tity) a programnich Zénrd v Gzkém smyslu, ale i tvorby komorni a neprogramnf
tvorby symfonické.

Systémzédkladnichkritériivyb&rubhudebnihomateridlu

Pri Fedieni kritérif vybéru skladeb k poslechu hudby je tfeba vychézet ze i
zakladnich skuteénosti:

1. B&%i o vybér uméleckych dél: na prvnim misté se proto nutné uplatnf krité-
ria estetickd, a to v Sirokém smyslu, tj. posouzenf ideové, obsahové a formélni
stranky jednotlivych hudebnich skladeb.

2. Bé% o vybér uméleckych dé&l pro Zédky uréitého psychologického profilu
(uréitého véku, zkusenosti, schopnosti atd.): proto je tieba si ujasnit a respektovat
psychologickd kritéria tohoto vybéru.

3. B&zi koneéné o pedagogicky proces, ve kterém sledujeme jednak obecné
vychovné cile, jednak specifické hudebné vychovné cile: proto je tfeba pfihlizet
k pedagogickym kritériim, a to jednak obecné pedagogické povahy, jednak speci-
fickym kritériim estetickovychovnym,
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a) Estetické kritéria vybéru hudebnich skladeb k po-
slechu.

Esteticka kritéria jsou vychozimi hledisky vybéru. Umélecka hodnota hudeb-
nich skladeb, které Zdci poznavaji, je prvnim pfedpokladem uéinné esteticko-
vychovné price. Zikladni otdzka oviem je, v ¢em spatfovat tuto hodnotu. Nékdy
byvé tento problém zuZovan na hodnotu pouzitych vyjadfovacich prostfedkid
a forméalnich znaki dila. Vulgarné socialisticka hlediska naopak zavadgji k tomu,
Ze se jednostranné pfihliZi pouze k obecné ideji a programu, o jehoz vyjadfeni
skladba usiluje. Ve shodé s obecnym pojetim uméni i1 chdpinim hudby v mar-
xistické estetice jako obsahové formalni jednoty za priority obsahové slozky t¥eba
zdlraznit, ze estetickymi kritérfi nutno rozumét tii zdkladni hlediska: hledisko
ideové (jaké je ideové zaméreni skladby), hledisko obsahové (jaky obsah umé-
lecké dilo vyjadiuje) a hledisko formdlni (jakymi hudebnimi vyjadfovacimi, kom-
poziénimi a interpretaénimi prostfedky dosahuje dilo zamysleného ideového
a emocionalniho ptisobeni).

Hudebni skladba (instrumentalni nebo vokalni) je, jako kazdé umélecké dilo,
formou poznévani skuteénosti: je pozndnim Zivota lidi a p¥{rody, uskuteéliovanym
hudebni formou. P#i vybéru proto volime takové skladby, které pravdivé a ty-
picky odréZeji rozmanité jevy ze Zivota dospélych 1 déti a ze svéta piirody a je-
jichz zaméFenf odpovidd filosofickému nédzoru a etickym idedm socialistické
spole¢nosti. Soudasné pfihlizime disledné k tomu, aby tento obsah a jeho ideové
zaméfeni byly vyjaddieny hodnotnou formou za vyuZiti téch hudebnich vyjadfo-
vacich, kompoziénich a interpretaénich prostfedkti, které nejintenzivnéji, nejsro-
zumitelnéji a emociondlné vystihuji danou ideu, obsah a naladu.

Estetickou vychovu mlideZe lze uskuteénit jediné poznévénim dél nejhodnot-
néjsich. Proto se snaZime pii vybéru skladeb k poslechu vychéazet predevsim ze
dvou zdroji, u kterych je umélecka hodnota ovéfena dlouhodobou praxi a obecné
priznavana: z lidové hudebni tvorby a z hudebnich skladeb ndrodnich i svétovyjch
klasiki, a to jednak ze skladeb napsanych pfimo pro déti, jednak z dél pro do-
spé&lé posluchaée, pokud jsou jiz danému véku obsahem i formou piistupné. Volba
téchto dvou okruhii jako vychodiska neni nikterak ndhodna. Pravé v lidové tvorbé
a ve vrcholnych dilech klasikti (pfedeviim 19. a 20. stoleti) jsou nejhloubé&ji vy-
jadieny pokrokové nérodni a humanitnf ideély, které dochazeji uskuteénéni teprve
v socialistické spoleénosti. Souéasné, jak ukazuje marxistickd estetika, intonaénf
zéklad lidové a klasické tvorby je dile rozvijen a prohlubovin v soudasné hu-
debni tvorbé a svou vyraznosti a jednoduchosti je pfimou $kolou hlubsiho chipani
hudebni mluvy a pripravou pro uvédomélé pojimani a emocionélni pro#iti sou-
éasného, formalné éasto mnohem slozitéj§iho hudebniho vyrazu.

Lidovd hudebni tvorba a vybrana dila nirodnich a svétovych klasiki tvo¥f
oviem pouze jednu &ast zdroji, ze kterych &erpdme pifi vybéru skladeb k po-
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slechu. Ve viech téchto skladbéch se v néjaké formé odraZeji mnohé obecné lidské
postoje, ideje a city, které je &ini blizké a pochopitelné 1 nasi generaci, na druhé
strané oviem nelze nevidét jejich historickou podminénost. Vznikaly v podmin-
kéch ti¥idni spoleénosti, éasto pod vlivem riznych idealistickych svétonazorovych
koncepci, jejich tvirci zaujimali rozmanité postaveni v t¥idni spoledenské hie-
rarchii a to v8e zanechalo své stopy v ideové a obsahové strance téchto dél; sou-
dasné i jejich formélni strinka nese rysy své doby, rysy uréitého slohu.

Z tohoto hlediska nabyvaji vyznamu hudebni- dila soucasnijch skladatelii. Zde
oviem tfeba mit na zfeteli, Ze soudasna hudebni tvorba vzmké v situaci politic-
kého, hospodérského a ideového rozdéleni svéta; pomijet tento zdkladni fakt, klast
néjaky pozadavek osvojeni si ,hudebniho jazyka 20. stoleti“ bez zfetele k pod-
statnym rozdiliim socialistické kultury a uméni, vznikajiciho v podminkach tfidni
kapitalistické spolednosti, je v zdkladnim rozporu s tfidné vyhranénym postojem
socialistické pedagogiky.

Ve vybéru dél soudasnych skladatelii stoji na prvnim misté hudebni dila so-
cialistické kultury, dila skladateli, stojicich jasné na pozici beztfidni socialistické
a komunistické spoleénosti a usilujicich o hudebni vyjadfeni této socialistické
reality, ideji a cit lidi socialistické epochy. Neni ndhodné, Ze sovétska pedagogika
stavi pravé tento okruh do éela celého vybéru, a jeho podcenéni by bylo zavaz-
nym nedostatkem kaZdé koncepce poslechu hudby. Rysuje se tu zatim dvoji
problém: jednak mnohé skladby tohoto typu jsou pomérné niroéné a-vyZaduji
znaénou hudebni zku$enost, jednak existuje dosud jisty nedostatek vhodnych
skladeb socialistickych skladatelt, zvla§té pro mladsi vékova adobi.

Vedle hudebnich dél socialistické kultury tieba prihlizet k té skuteénosti, ze
existuje rozsahly okruh hudebnich skladeb souéasnych skladatelii z kapitalistic-
kijch zemi, které jsou casto ve velké mife soucasti naseho koncertniho Zivota
a které nelze plné vyludovat (jak se to prevazné dé&je) z pedagogického procesu.
Na druhé strané neni mozné tyto skladby mechanicky spojovat s hudbou socialis-
tickych autori pod heslem ,hudby 20. stoleti“, jiz proto ne, Ze realita, kierou
odrézeji, 1 samy estetické koncepce této hudby jsou éasto podstatné odlisné od
estetické koncepce socialistického realismu. PFi vybéru z této oblasii je tfeba
pfedeviim daslednd prihlizet k ideovému zaméfeni jednotlivych dél, rozlisit
skladby s jasnou pokrokovou tendenci, skladby, kde postoj skladatele je defor-
movan kapitalistickym prostfedim, a skladby oteviené reakéni. Souéasné je tieba
prisné rozlisit skladby v duchu realistického pojeti uméni (v Sirokém smysiu,
tj. uméni jako odraz reality, jako prostfedek vyvolani uréitych ideji, citii a nalad)
a skladby komponované v duchu formalistického pojeti (tj. hudba jako ténovy
experiment). -Interpretovat tento druhy typ skladeb v.duchu realistickych kri-
térii by bylo protismyslné.

Pozninim jednotlivych okruhii skladeb souéasnych skladatelii z nesocialistic-
kych zemi sledujeme nékolikery -cil: od poznédni kladnych ideovych a citovych
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hodnot pokrokovych hudebnich dél az po doklad umélecké bezideovosti a slepé
ulicky formalismu v uméni rozpadajici se tFidni spoleénosti. Hajime-li na jedné
strané stanovisko, Ze 1 soudasna hudebni dila skladateli z kapitalistickych zemi
maji mit své misto v systému poslechu hudby, je ndm jasné, Ze jim piislusi do-
phiujici uloha a Ze k nim lze pfistoupit aZ na vyssich stadiich vyvoje (pfedeviim
na $koldch druhého cyklu a u dospélych) po ziskani zdkladniho hudebniho roz-
hledu na hudebni tvorbé lidové, klasické a dilech socialistickych skladateld.

Vybér hudebnich dél podle estetickych kritérii je kol velmi niroény a ma
svij vyznamny dosah vychovny (piedeviim na tseku politické, ideové a mravni
vychovy), ktery je tieba mit vzdy plné na zieteli. Vybér hudebnich skladeb z hle-
diska ideového zaméfeni a hodnoty obsahu a formy je dkol, na kterém by se
méli spolu s obecnymi a hudebnimi pedagogy podilet i hudebni teoretikové a his-
torikové. Z hlediska spojeni teorie s praxi, védy se zivotem, pravé navrh takpvého
vybéru skladeb, které nejvyraznéji reprezentuji narodni i svétovou pokrokovou
hudebni kulturu a které by mély byt nutnou souéasti obecného hudebniho vzdé-
lani &lend komunistické spdleénosti, by se mél stat jednim z vyznamnych kol
muzikologické prace.

b) Psychologicka kritéria vybéru hudebnich skladeb
k poslechu.

Psychologicka kritéria vybéru skladeb k poslechu hudby jsou hlediska, uréo-
vani zvla§tnostmi obecného psychického rozvoje zdki i zvlaStnostmi hudebniho
vniméni, chdpéani, pozornosti a paméti. Tykaji se obsahové stranky hudebnich
skladeb i stranky forméalni. Ma-li byt ideové zaméreni a obsah hudebni skladby
(jeji program, jednotlivé obrazy, emociondlni strdnka) spravné postizen a proZit,
je tieba, aby souvisel s okruhem dosavadnich Zivotnich a historickych zku$enosti
74kt Siroka viestranna znalost Zivota, zkuSenost v oblasti mezilidskych vztahd,
pochopeni idedlt a cilt spoleénosti 1 jejich pokrokovych tradic je predpokladem
plného postiZeni jejich specifického hudebniho vyjadfeni.

Tak v predskolnim véku vychazime p#1 vybéru skladeb z okruhu prvnich dét-
skych piedstav ze svéta piirody, zvifatek, ze svéta détskych her a vztaha dé&ti
a dospélych. Uvédomélé vnimani a chdpani Smetanovy ,,Mé vlasti“ pfedpoklada
asponl zdkladni orientaci zakii v oblasti éeskych povésti a Ceské historie, a da se
proto realné uskuteétiovat az v 6.—9. roéniku zakladni devitileté §koly, s plnym
ispéchem pak aZ na fkolach druhého cyklu.

Zakladnim psychologickym kritériem vybéru je obecnd pFfiméfenost obsahu
1 formy dané skladby véku Zakd. Jednotlivd vékova udobi maji sva charakteris-
tickd zaméFeni, postoje, okruhy z4jmd a zkuSenosti a soufasné i danou troveri
primérného rozvoje obecnych 1 specifickych hudebnich schopnosti, coZ umoZziiuje
stanovit zakladni okruh vhodnych hudebnich skladeb pro danou vékovou etapu.

Pojem vékové primérenosti je oviem velmi variabilni, uvazime-li, Ze jak okruh
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postojli, zaméfeni a z4jmd, tak sam stupeii hudebniho rozvoje jsou podminény
nejenom biologicky,.ale pfedeviim socidlné, vlivy prostiedi a $kolni, mimogkolni
i rodinné vychovy. Casty velmi rany projev vyspélé hudebnosti (ktery nemé ekvi-
valentu v oblasti vytvarné nebo literarni) ukazuje p¥i hlubdi analyze, jakou tlohu
braji intenzivni hudebni podnéty v détstvi, a vysvétluje ndm hluboké rozdily,
s nimiZ se shleddvime na obecn& vzdélavaci $kole. Jestlize se napf. v 1.—5. roé-
niku. omezuje hudebni vychova pouze na zpév a poznavani zdkladtt hudebni
teorie, je velmi obtiZné realizovat v 6. roéniku ihned program dany poslechu
hudby uéebnimi osnovami, agkoliv se pfi vyzkumu osnov ukazal jako v&ku p#i-
méieny.

Proto je tfeba k pojmu vékové priméfenosti nutné pfipojit i pozadavek pFimé-
fenosti dosavadnim individudlnim zkugenostem a schopnostem, ktery zavazuje
pedagoga na zdkladé pedagogické analyzy stavu hudebniho rozvoje Zdka i celého
zékovského ‘kolektivu volit ¢asto skladby méné& naroéné po obsahové i formalni
strdnce, nez vyplyva z daného névrhu osnov. Uméni této pedagogické diagnézy
stavu hudebniho rozvoje a tviiréi sestaveni repertoaru, ktery by v kratké dobé
nejekonomiétéji doplnil chybéjici zkuSenosti a rozvinul zanedbané schopnosti,
je jednim z dilezitych znakt kvalitni hudebné pedagogické prace.

¢) Pedagogick4 kritéria vybéru hudebnich skladeb
k poslechu

Pedagogicka kritéria vybéru skladeb k poslechu hudby jsou déna cilem vse-
obecného vzdélani a vychovy a lze je rozlisit do dvou zdkladnich skupin: hlediska
obecné pedagogicka (vyplyvajici z obecnych cili komunistické vychovy) a speci-
fickd hlediska estetickovychovna (vyplyvajici z diléich cili estetické vychovy jako
slozky komunistické vychovy a z cilit hudebni vychovy jako jedné z esteticko-
vychovnych disciplin).

1. Obecné pedagogickymi hledisky vybéru hudebnich skladeb, kterd jsou hle-
disky platnymi pro vybér veskerého materialu ve vychovné praci, rozumime pie-
dev¥im ti1 zdkladni kritéria: hledisko ideové politické vychovy, hledisko mravni
vychovy a hledisko obecné vzdélavaci. )

Centrem veskeré vychovné vzdélavaci priace v komunistickém vychovném
systému je ideové politickd vichova &lenii socialistické spoleénosti. Ta se ne-
uskuteéfiuje v uréitém specifickém pfedmeétu, ale prostupuje jako hlavni vychovny
ikol veskerou pedagogickou ¢&innosti ve $kole i v mimoskolnich vychovnych
zafizenich. I poslech hudby, ma-li byt organickou souéasti komunistické vychovy,
nestoji mimo sféru ideové politické vychovy, naopak — spolu s ostatnimi este-
tickovychovnymi disciplinami — se na této vychové intenzivné podili. Piinos
poznéni dané skladby ideové politickému rozvoji Zaka, utvaieni jeho konkrét-
nich piedstav a pfedeviim vztahil k ideAm komunismu a ke stylu Zivota v komu-
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nistické spole¢nosti je proto jednim z vedoucich kritérii pfi vybéru hudebnich
skladeb k poslechu.

S timto hlediskem t&sné souvisi druhé obecné pedagogické hledisko vybéru:
piinos poznéni dané hudebni skladby rozvoji mravnich pfedstav, citi a chovdni
Zéka v duchu komunistické moralky. Moralni kodex komunismu, rozpracovany
v Programu KSSS, klade pied hudebniho pedagoga zavaZny ukol opfit celou hu-
debné vychovnou praci. pravé o ta hudebni dila, kterd jsou vyjadfenim odda-
nosti véci komunismu, lasky k socialismu, radosti z price, védomi spoledenské
povinnosti, kolektivismu a soudruZstvi, huménnich mezilidskych vztahti, nesmi-
Fitelnosti k nespravedlnosti a k nepfatelim komunismu, miru a svobody nérodu.
»Komunistickd morélka zahrnuje zékladni vielidské moralni normy, které vy-
tvorily lidové masy za tisicileti“ [37]; jeji ideje proto existuji i v pokrokovych
umeéleckych dilech minulosti, v dilech hudebnich klasiki. Jejich nejvy$§im vy-
razem jsou viak dila socialistickych autoril, ve kterych se odréazi realita socialis-
tické spoleénosti a perspektivy komunismu. Pravé z toho hlediska vystupuje
velky vyznam bohatého vybéru skladeb k poslechu z dél souéasnych socialistic-
kych hudebnich skladateli.

Ka%dé umélecké dilo je nejenom vyrazem obecnych filosofickych, politickych
a estetickych ideji, ale i — v ramei vyjadfovacich moZnosti daného druhu uméni —
specifickou formou konkrétnftho pozndédni spolefenské a prirodni reality. Hu-
debni dilo se tak stdva prostfedkem, ktery obohacuje i v§eobecné vzdélani zékd
o nékteré konkrétni strdnky i hodnotici postoje. Tak napf. poznini husitskych
pisni, Smetanova ,,T'débora“ a Novakovy ,Jihodeské svity* prohloubi u Zakd i samo
chapani heroismu husitstvi v &eské historii. Proto pii vybé&ru hudebnich skladeb
k poslechu mame na mysli i tento obecné pedagogicky zfetel — piinos poznani
dané skladby k obohaceni pfedstav Zdka o spolednosti a o pFirodé.

Poslech ka?dé hudebni skladby ma obecné vychovny dosah. Ziky spravné
chépan4 a citové prozivané hudebni skladba vychovné piisobi svou obecnou ideou
(napt. ideou lasky k vlasti a k domovu, k socialismu, k rodi¢tim, k pracujicim
lidem i k praci samé, lasky k pfirodg), svym konkrétnim: predstavovym a.nala-
dovym obsahem (svymi obrazy ze Zivota a vztaha lidi, ze svéta pfirody, svou
radostnou, Zertovnou nebo naopak véZnou, tragickou nebo heroickou naladou)
i hodnoticim postojem k danym idedm-a jeviim, ktery je vyjddien skladatelovym
uméleckym pojetim a hodnocenim skutednosti.

Poslechem hudebnich skladeb tak Zaci poznavaji uréitou spoleéenskou realitu
nebo piirodni obraz, proZivaji odpovidajici citové zaZitky a postihuji i urcité
mravni ideje, vztahy a povinnosti. Z tohoto hlediska poslech hudby tésné souvisi
s obohacenfm piedstav Zdkl o skutednosti a s jejich ideové politickym a mrav-
nim rozvojem. PFi vybéru skladeb k poslechu proto ve smyslu vy$e analyzova-
nych tii zédkladnich obecné pedagogickych kritérii dbame, aby nékteré skladby
tésn&ji souvisely s okruhem ideji a predstav, které rozvijime u Zakd v jinych
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slozkach vychovné vzdélavaci prace. Nikdy oviem nelze volit skladbu malé umér
lecké hodnoty pouze z davodd didaktickych. Tak koncem 19. a na poéitku
20. stoleti vznikaly pro predskolni a rany $kolni vék nevkusné ,didaktické pisné*,
kde formou ,,uméleckého dila“ mély byt détem pifeddvany poznatky (napf. o tom,
jak roste strom) a mravni predpisy (jak se chovat ve Zkole, jak zachovavat hy-
gienické navyky atp.). Proti poziistatku téchto ,,pisni“ i proti ndkterym soudasnym
didaktizujicim tendencim je tfeba se radikalné vyslovit.

KaZdé umélecky hodnotné dilo ma v sobé obsazenu i hodnotu vychovnou
(samoziejmé oviem nikoli ve formé otevieného poudeni). V¥chovna hodnota
umeéleckého dila tkvi v tom, Ze je pravdivym odrazem uréité reality, Ze smyslové
nazornou formou vyjadiuje kladné etické ideje a Ze je vyrazem skladatelova
hodnoticiho vztahu k této realité. Moralismus, neustdlé mravni pouéeni je v ums-
lecké vychové déti a mlideZe nemistné. Obecné pedagogickéa hlediska pfi vybéru
hudebnich skladeb k poslechu dopliiuji hlediska pifedchazejici. Plné pfihlédnuti
k hlediskim estetickym a psychologickym pomaha jiZ zajistit i obecné vychov-
nou vhodnost dané skladby.

2. Specifickymi estetickovijchovnymi kritérii vybéru skladeb k poslechu hudby
rozumime hlediska, kterd zajistuji splnéni cile estetické vychovy a vychovy hu-
debni, tj. poznéni Glohy a zvlastnosti uméni jako slozky lidské kultury, poznéni
nejvyznamnéjich uméleckych tviircd, uméleckych slohii, forem, Zinri a vyja-
diovacich presttedkt daného uméni.

Vyznamnou tlohu p#i vybéru hraje hledisko skladatele. Z bohatého vybéru
skladeb nejrozmanitéjsiho ideové obsahového zaméfeni i z pestré palety Zénri a fo-
rem se snazime, zvla§té v prvni fazi obecného hudebniho vzdélani, volit skladby
nejvyznamnéj§ich ndrodnich a svétovych klasickych a sou¢asnych skladateld, tak
aby ve védomi Zdka postupné vznikal pfehledny obraz vyvoje ndrodni i svétové
hudebni kultury. Tak napi. ve 2. a 3. roéniku, kde v ramci systému poslechu,
postupujiciho po jednotlivych Zanrech a formach, vyvstiva kol seznamit Zaka
s typickou polkou, volime nékterou z polek Smetanovych, aby se tak zdk sou-
dasné setkal s pfednim zakladatelem &eské narodni hudby.

Druhym dilefitym estetickovychovnym kritériem vybéru je hledisko Zdnru
a formy. Jde o to, zajistit vhodnou postupnou volbou riznych hudebnich Zanrd
a forem, aby Zak ziskal po uré¢ité dobé piehledny obraz o zdkladnich Zinrech
a formach hudby a jejich specifickych rysech. Toto hledisko muZe byt piimo
zakladnim kritériem celého systému poslechu (pfi systému Z4nrové formalnim);
v' systému poslechu podle zékladnich autort je dulezité pro volbu typické
ukézky z tvorby daného skladatele. Tak nap¥. pfi pozndvani ranych romantik
volime jako typickou ukdzku Schuberta nékterou z jeho pisni, u Webera ukdzku
z opery ,Carostfelec’, u Mendelssohna programni symfonickou piedehru
a i Schumanna klavirni poeticky kus.

S piedchozimi hledisky tésn& souvisi t¥eti, kritérium historické. Poznéni histo-
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rického vyvoje hydebniho uméni ma mnohostranny vychovny vyznam: Zici po-
zn4vaji Glohu hudby v Zivoté vlastniho naroda i celé lidské spoleénosti, poznédvaji
pfinos vlastnfho naroda do svétové pokladnice uméni, poznavaji etické a lidské
hodnoty  hudebnich tvired, poznavaji jednotlivé slohy, které jim umoZfuji
spravné chépat a hodnotit dalsi hudebni skladby. Proto je vhodné p#i vybéru
skladeb k poslechu, at jiZ postupujeme systémem Zanrové formélnim nebo systé-
mem nejvyznaénéj$ich a nejpiistupnéjiich skladateli, pfihliZet i k tomu, abychom
volbou typickych hudebnich ukazek postupné utvareli ve védomi Zika i zdkladni
pfedstavu o historickém vyvoji hudby. Na vyssim stupni (na druhém cyklu $kol,
na vysokych skolach a p#i hudebni vychové pracujicich) se mize historické kri-
térium stat i zdkladnim kritériem systému (od renesanéni hudby ptes baroko, kla-
sicismus, romantiku, impresionismus a expresionismus k moderns).

Pi1 vybéru hudebnich skladeb k poslechu tfeba dbat i hlediska vyjadfovacich
a interpretaénich prostfedkii hudebnfho uméni. Vniméani hudby je podminéno
zkugenosti posluchaée s danym hudebnim vyjadfovacim systémem, citlivosti na
jednotlivé hudebni vyjadfovaei prostfedky i jejich typickd spojeni. Souéasné
chdpani hudebniho uméni predpokldda i poznat interpretaéni moZnosti hudby
vokalni i instrumentalni, zdkladni typy hudebnich souborti, typy hlasti, jednotlivé
hudebni nastroje atp. Pii vybéru skladeb proto pfihlizime k tomu, aby v poéetné
¢asto omezeném souboru skladeb pro uréity roénik nebo vychovné vzdélavaci
kurs byly pokud moZno zastoupeny skladby, ve kterych se typicky uplatiuji
zékladni vyjadiovaci prostiedky hudby a rizné druhy hudebni interpretace (s6-
lovy a sborovy zpév, sélovy nastroj, sélovy nastroj s klavirnim doprovodem,
komorni soubor, smyé&covy, symfonicky a jazzovy orchestr atd.).

Z hlediska jednoty estetickovychovné prace a tésného sepéti hudebni, literarni
a vytvarné vychovy ma mimotadny vyznam koordinaéni kritérium vybéru: volit
pFfednostné hudebni skladby, které se tésné vazi na poznana umélecka dila v lite-
rarni a vytvarné vychové i na zkuSenosti z jinych vyudovacich pfedméti, piede-
véim z historického vyudovani. Zvlast& mezi hudbou a literaturou existuje nej-
t&snéjsi spojeni: poezie skytd hudebnimu uméni podklad pro tvorbu pisiiovou,
sborovou i kantatovou, drama, roman a povidka jsou inspiraénimi zdroji a éasto
pfimym textovym podkladem opery, symfonické basné, scénického melodramatu
i jinych hudebnich utvart. Dislednym uplatfiovanim této koordinace lze pfekonat
jisty nezdravy resortismus v estetickovychovné praci a pfibliZit mladezi uméni
jako celek, a nikoliv pouze izolované literaturu, hudbu, vytvarnictvi a film, Ta-
kovymi typickymi koordinacemi jsou spojeni Smetany a Halka ve ,,Veéernich
pisnich“, Fibicha a Vrchlického v ,Hippodamii“, Foerstra a Slddka ve ,,Velkych,
Sirych, rodnych lanech”, Janacka a Preissové v ,Jeji pastorkyni“ apod. Pfi vy-
béru skladeb k poslechu je tfeba k této koordinaénf moZnosti co nejvice piihliZet.

3. Vedle obecné pedagogickych a specifickych estetickovychovnych kritérii se
mohou p#i vybéru uplatnit i nékterd doplriujici hlediska, dand okolnostmi kul-
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turné politickymi (kulturnf vyroéf, oslava vyznamného dne, stitnfho svatku)
a organizaéné technickymi (uréitd skladba je na repertodru uméleckého télesa,
které mame k dispozici v mist® $koly; ovlada ji Zdk z daného kolektivu, ktery ji
miZe pifmo ve tfidé pfednést, apod.). Tato kritéria nelze zcela opomijet, nelze
je viak nadfadit zdkladnim hlediskiim obecné povahy. Zvla§té nespravné je ten-
dence plné podfizovat vybér skladeb repertodru uméleckych téles nebo s6listii:
naopak je tfeba jejich repertoir, predeviim pokud pisobi p¥imo pro skoly,
usmértiovat hledisky a potfebami systému poslechu hudby. Obdobné nebezpeéi
tkvi i v pfecenéni regiondlnich kritérii.

Naznadeny systém podéva slozitou strukturu hledisek, kterd tfeba pojimat
komplexné. P#i vybéru konkrétni skladby se uplatni vidy Fada hledisek, prak-
ticky ovSem nenf mo#né v kaZdém p¥ipadé respektovat viechna. Vyznamu naby-
vajf dominantni kritéria: kritérium ideové umélecké hodnoty skladby, obsahové
a formdlné technické pfiméfenosti véku a zkuSenostem a kritéria obecné pedago-
gickéd; dal$i vyb&r uréuji nékterd ze specifickych estetickovychovnych kritérif
a hlediska dopliiujici.
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KPUTEPUU NNOOABOPA MY3BKAJNBHEX NMPOU3BEAEHHUN
O CIYIMAHHUA MY3HBKHN IIPH 3CTETHYECKOM
BOCINTAHHYN MOJIOIOEXWU

Caymanue MyaswRE ABIACTCA B COOMANMCTUYECKON! NENATOTHMYECKONR CHcTeMe BasKHOW COCTABHOM
9acThi0 3CTETHERO-BOCTHTATENEHOH paboTel. llens caymasMA My3nKM ClemyloOaA: Ha OCHOBANAM
CUCTEMAaTUIECKOTO NOSHABAHHA M30DaHHEIX MY3RIKANBHEIX NPON3BENeHNH K Pa3BATHA NONMMaHHA
M afeXBaTHOTO 9MONHOWANLHOTO TIEPeKHBAHUA MY3bIKH TNPEBPATUTh My3HIKAJNLHOE MCKYCC1BO
B TIOCTOSHHYIO KYJNLTYPHYI0 NOTPEGROCTE M B UCTOMHHK TJIYGOKMX HIEeHHMX, 9TMYeCKMX H 3CTeTH-
YECKHX IIEPEXMBAHEN M BOCIATATE AKTHBHHIX YYACTHAKOB MY3HIKANbHOM JKM3NM CONMAJHCTHYE-
ckoro ofmecrsa. Vs aToit flenm BRITEKAWT cJelylOIIAE TPH OCHOBHEIE 3afadH: CUCTEMATHIECKA
Pa3BMBaTh BOCNPUATEE, MOHAMaHWe, SMONMOHAJLHOE IEPEXUBAHME U OIEHKY MY3HIKH; IIO3HARC-
MATLCA € OCHOBHEIMM MYSBIKAJKHEHIMA TIPOUIBENEHMAMY HAIUMOHAJIBHON M MHMPOBOH MySHIKaJbHOMH
KYJLTYPH ¢ Ba)XKHeHIAME 3HAHHAMHA B OGJACTH MYSHIKAJLHON SCTETHKA M HCTODHH; IIOCPERCTROM
MySHKH OGOramarth NO3HAHWE MOJONEKM M DPA3BMBATE MOJONEKH B CMEICIE MACHHO# M MOPAJLHO-
TOJIKTAYECKO! CTOPOHW. BrimoiueHme- meselt M 3agad. CIymaHWs My3bH - 06yCIOBIEHO, Npexne
BCEro, XOPOmHAM HOnGOpOM M CHCTEeMaTH3auMedl MyaHKanbHOTO MaTepHaJa.

ITonGop MyssKAARHOTO MaTepMana NAA €ro CAYMAHUA OCYIIECTBAAETCA Ha OCHOBE eCcTeTHde-
CKUX, TICHXOJOTAYECKAX M TIeaTOTMYeCKUX KpmTepEeB. EcTeTHdeckme KpHTEPHH ABAADTCA HCXOA-
HEIMA; 0IOL HEMP MKW NORHMaeM HIel, colepxXamue u $opMy (T. e. RAKEMH MYSHKANEHEMEA
BLIDA3UTENBHEIME, ' KOMIIOIAIHOHNHEIME ¥ HNCTIOJHHTENbHRIMA CPEICTBAMH NOCTUTAETCA HICHHOTO
¥I 9MOIMOHANLHOTO BoafeiicTBEA). Mu mnom6mpaeM Npow3IBeseRAs, KOTOPHE TPaBAMBO U TETMHUYHO
0To6paxanT OOMIECTBEHHYI PealbHOCTh, HAIpaBAeHMe KOTOPHIX COOTBETCTBYeT $unocodum u aTuke
KOMMYyHY3Ma M KOTODHE OTJHTANTCA CBOCH Xymo)RecTBeHHOH# ¢$opMOii.

Ipr nonfope HaZo BHEIXORHTH H3 HAPORHOIO MySHKAaJIRHOIO TBOPYECTBA ¥ U3 MYSHIKAJILHEX
NPOM3IBENCHNH HALUMOHANBHEX M MMDOBHX KJACCHKOB. B 3TuxX nByX Bulax MnpousBedeHUil OYeHb
CHNEHO BHIPaXalTCA MNPOrpecCHBHBIC WUOEaJNH dYenaoBedecTBa (NMpM HANNYUHM KJIACCOB), TpHdeM
GOJIBIIIBHC'IBO R3 HUX OCYIIEeCTBATCA TOALKO npy KOMMYyHH3IME, U CErODHAIMHAS MHTOHAIIMOHRHAA,
aRpoBaA M (opManmHAS OCHOBZ HAPOLHOIO KJACCHMYECKOrO TBODYECTBAa MPpelCTABANIOT coboi mo
CBOeii BHIPAIUTENLHOCTH WIKONY JJIA NOHWMAHHA MY3HIKAJABHON peuYd ¥ IOATOTOBKY IJIA COIHA-
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TENLHOTO MOHHMMAHUA ® SMONUOHAJALHOTO MNEPOREBAHEA COBPEMERHOro, ¢ QOPMAJIBHOM TOUKE
SPEHHA TYaCTO OYEHh CNOKHOTO MYSHKANLHOTO BupakennA. K ucroanmxam mapommodt m saaccu-
YECKOE MY3MKH OTHOCATCE IIPOM3BENCHHA COBPEMEHHMX KOMIOIHTOPOB, raaBEiM OBpasoM co-
OHANHCTAYECKEX, CTPEMAMMUECA K MY3RIKAJILHOMY BEIDaXKGHUN HAeH M JKEIHEHRHX YYBCTD COLMHA-
JIMCTEYECKOTO YeJOBEKa, U IPOTPECCHBHHX SANGIHEIX KOMIO3UTOPOS, TIPONOURAMINEX B CBOEM
TBOpYECTEe I'yMAHACTHYECKHE TPAIMIUH KJIACCHKOB, .

Ilcaxonornueck¥e KpuUTepEE NpE nosGope NPOHSBENEHHM A CHyMIaHUA ONPEACAADTCA NCH-
XUYECKAME OCOGEHHMOCTAMYE OOIIEr0 M MySHKAJBHOTO pA3BHTHR ZHeTell M Mozogexu. UroSm
OHM MOTJM MOJHOCTHI) TIOMATL M 3MONMOHANEHO NPOKHTL MICHHYI0 HANPABNEHHOCTL ¥ CONEPKA-
HHEe MYOHKM, OPOM3IBENEHHe NO/UKAO HAXOMUTECA B TECHOH CBA3M C INOJYUEHHWM RO CHX IOp
WHMAHEHHKIM M MCTOPU4ECKHMM ONMTOM yueHuRoB. Cogepxanme ¥ $OpPMa JONNHE COOTBETCTBOBATB
BEO3pAcTy, T. . XaPAKTEPHOMY HaNpaBJeHKI0, YCTAHOBKe, O6bEMy MHTEpecOB M CpeAHeMy Pa3BHTHD
ofmux m crenAPAIECKAX MYIHRAABHRX CNOCOGHOCTEH yuEHHKOB onpene.netmoro BOSPACTROTO
nepuoza. Hazo TakRe NpPHEMMaTh Bo BHMMaHMe TNPHOGPETEHRMIA 10 CUX ' TIOP MYIHRaNBHEIR
ONBLIT yYERMKOB M MX MYSWKaJbHEIE CIOCOGHOCTH, ONpeNeNAEMEeE (PH NOMOWH IeIarordYecKoro
IHArHO3a OTHENbHMX Y4eHMKOB U TPYIHI, B KOTOPHX HaM INPENCTOMT DeaJIN3OBaTh CAyIUAHHe,

Tlenaroruueckue Kputepuy npy mojfope ML pasmenAeM Ha OOLIME M SCTETHKO-BOCIMTATE/IBHEIE.
Ofmue menarorAveckue KPUTEPMY BHITEKAT U3 OBMMX Lenedl KOMMYHMCTHIECKOTO BOCIIMTAHMA
M COCTOAT H3 HACHHO-TOAMTHYECKOro KpUTepus (BKIaj NPOM3BENEHHA B HACHHO-NONUTHIECKOE
Pa3BUTHE YUEHMKOB), STHUECKMH KpuTepuil (BKIAN NPOMIBENEHHA B Pa3BATHE HPABCTBEHHEIX
MpefCTaBJAeHMHA, UyBCTE ¥ TOBEJEHES yIeHEXOB) m ofmeofpasoparefbHEN KpuTepni (Bkaam cay-
MaHua RAAHOIO IIPOM3BelcHEsA B ofmee NO3HaHHe OOSIIECTBEHHON peajbHOCTH). 3TH KPATEpUH
TECHO CBA3aHHK C SCTETHHECKMMH Xpurepumamu. Kaaoe xynosKecTBeHHOe LEHHOE IIPOR3BEREHME
uMeer BOCHHTATEAbHOE 3HAYEHHE: OHO ABJAETCA IPABIMBBIM OTPaEHHEM DPEAILHOCTHM, YyBCTBEH-
HO-HATAANHWM BHPaXeRHeM IOJOKUTEIbHWX STHYSCKMX WMIeH, ¥ B HeM INPOABIAETCA OLEHKA
KOMIIO3HTOpOM HEHCTBHTEIBHOCTH.

OCTETUKO-BOCNUTATEAbHEE KDHTEPUH ONDCASAADTCA NeJbi0 SCTETHIECKOTO M  MYSHIKAALHOTO
BOCHMTAHMA, T. €. Y3HATH POAL U OCOGEHHOCTM MY3RKM KaK COCTABHOW 4YaCT¥ KyJAbTYPH, Y3HaTh
CaMHIX BHAAWLIUXCA KOMIIOGHTODOP M MYIHKAaJBHHX WCTOJHMTeNeR, My3hIKaJbHHE CTHIH, GOPMEL,
JaHpH ¥ cpencTba BoipameHMA. OCHOBHHE SCTETHKO-BOCIHTaTeNbHHE KDHETepUR ofpasylor
TOUKy 3IPEHMZ XKOMIO3MTOpa, XAHP H (OPMy, MCTODHIECKOe TNOHUMAHHE, CPEACTBO BHIPAZKEHMA
¥ MHTEPOPETAQWHM ¥ KOOPAMHANMI (HAZO YYHTHIBATL BIANMOOTHOIEHHA MEXAY MyahKAILEBIMK
OPOHIBENIGHUAME K- XYXOKECTBOHHHIMH [POH3BEACHHAMH, TMO3HABAEMEIMM B JAPYTHX SCTETHKO-
BOCOHTATENEHEX JAcmumiuHax). K ofmenenarorudeckiM u a3CTETHKO-BOUIIMTATENLHHM KPHTEPHUAM
OrHOCATCA €mje TAKKE ZRONONHHMTeJbHHE KDHTEDHH, ONpelielfdeMble CHeNHPHUECKMMH KyJILTYPHO-
NONMTHYECKUMY, OPTraHH3AIIMOHHO-TEXHUYECKUMH H DErHOHANLHEIMM ycnosEsMd. Kputepuum nmon-
60pa MysnKaNLHMIX NpPOM3BENEHHN IUIA CAYMaHHA OGDPa3dyloOT CIOXHYIO CTPYKTYpy: NOJGOp My3bi-
KaJbHOTO TIPOM3PENEHHA ONpENeJAercA, Ipexiae BCero, JOMMHAHTHHIMM KDHTCPUAMM, KOTOPHIX
HeRAb3s HHUKOTAA MI0eTHYTh (KPHTEDHHA XyZOKECTBEHHOW MEHHOCTH, KDHTEPHI COOTBETCTBMA CO-
repxasas ¥ QOpPMH MYSHKANLEONO IIDOMABENEHAA M OOPENEJNEHHOTO BO3PACTHONO IEPHOXA
M ONKTAa YYEeHHKOB, ofulenenarorudeckMe KPHUTEPUHU), M HEXOTOPRIMM JCTETHKO-BOCIIUTATENE-
HHMH KDHTEPHAMHU.

(Ilepesen Hpwu Bpomenm)
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KRITERIEN ZUR AUSWAHL VON KOMPOSITIONEN
ZUM HUREN DER MUSIK BEI DER ASTHETISCHEN
ERZIEHUNG DER JUGEND

Das Horen der Musik wird im pidagogischen Prozess im Sozialismus zu einem wichtigen
Bestandteil der asthetisch-erzieherischen Arbeit. Das Héren der musikalischen Darbietungen
nuf der Grundlage einer systematischen Erkenntnis von ausgewidhlten musikalischen Kompo-
sitionen sowie eines adidquaten gefiihlsmissigen Erlebens der Musik hat zum Ziel, aus der
Musikkunst bestindiges kulturelles Bediirfnis und Quelle tiefer ideeller, ethischer und astheti-
scher Erlebnisse zu schaffen sowie aktive Teilnehmer am musikalischen Leben der sozialisti-
schen Gesellschaft zu erziechen. Aus dem gesteckten Ziel resultieren drei Grundaufgaben: das
Wahrnehmen, Verstehen und gefithlsmiissige Erleben und Auswerten der Musik systematisch
zu entfalten; sich mit den grundlegenden Kompositionen der musikalischen National- und
Weltkultur sowie mit den wichtigsten Erkenntnissen der Musikiisthetik und -geschichte vertraut
zu machen; durch Musik die Erkenntnisse der Jugend zu bereichern und sie von der ideellen
und moralisch-politischen Seite her zu entfalten. Die Erfilllung hinsichtlich des Zieles und der
Aufgaben ist in erster Linie durch geeignete Auswahl und Systematisierung des Musikmate-
rials bedingt.

Die Auswahl des zum Héren bestimmten musikalischen Materials verwirklicht sich auf Grund
von dsthetischen, psychologischen und pidagogischen Kriterien. Das Asthetische bildet den
Ausgangspunkt; wir verstehen darunter den ideellen, inhaltlichen und formalen Standpunkt
(durch welche - musikalische Ausdrucks-, Kompositions- und Interpretationsmittel die ideelle
und emotionelle Wirkung erreicht wird). Wir wihlen Kompositionen, die wahrgetreu und typisch
die gesellschaftliche Realitit widerspiegeln, deren Ausrichtung der Philosophie und der Ethik
des Kommunismus entspricht und deren’ kiinstlerische Form hervorragend ist.

Den Ausgangspunkt fiir die Auswahl bildet das volkstiimliche Musikschaffen und die musika-
lischen Werke der National- und Weltklassiker. In diesen beiden Kompositionsbereichen {inden
die fortschrittlichen Idcen der Menschheit in der Etappe der Klassengesellschaft, von welchem
manche erst im Kommunismus verwirklicht werden, ihren Niederschlag und die Intonations-,
Genre- sowie formale Grundlage sowohl des volkstiimlichen als auch des klassischen Schaffens
macht gleichzeitig durch ihre Ausgeprigtheit Schule fiir das Wahrnehmen der Musiksprache
und Vorbereitung fiir das bewusste Verstehen und das emotionale Erleben des zeitgenéssischen,
formal hdufig viel komplizierteren Ausdrucks. Zu der Grundlage der volkstiimlichen und der
klassischen Musik treten Kompositionen zeitgendssischer Komponisten hinzu, vor allem der
sozialistischen der fortschrittlichen westlichen Komponisten, die mit threm Werk die huma-
nistische Tradition der Klassiker fortfiihren.

Die psychologischen Krilerien fiir die Auswahl der zum Héren bestimmten Kompositionen
werden durch die psychologische Eigenart der allgemeinen sowie der musikalischen Entwicklung
der Kinder und der Jugend bestimmt. Die véllige Erfassung und das emotiopale Erleben der
Richtung und des Inhalies der Musik setzt voraus, dass die Komposition mit dem Bereich der
bisherigen Lebens- und geschichtlichen Erfahrungen der Schiiler zusammenhiangen. Form und
Inhalt miissen der Alterstufe der Schiiler, d. h, der charakteristischen Ausrichtung, Einstellung,
dem Interessenkreis und der durchschnittlichen Entfaltung der allgemeinen und der spezi-
fisch-musikalischen Fihigkeiten der gegebenen Altersperiode entsprechen. Gleichzeitig ist auch
sicherzustellen, dass die bisherigen musikalischen Erfahrungen und Fihigkeiten denjenigen
entsprechen, die auf Grund der piédagogischen Diagnose der Einzelnen sowie der Gruppe,
innerhalb deren wir das Héren verwirklichen sollen, ermittelt worden waren. Die pidagogischen
Kriterien der Auswahl teilen wir in die allgemeinen und &sthetisch-erzicherischen ein. Die allge-
meinen pidagogischen Kriterien resultieren aus den allgemeinen Zielen der kommunistischen
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Erziehung und werden durch das ideel-politische Kriterium gebildet {wie die Komposition zu
der ideell-politischen Entwicklung der Schiiler beitrigt), das ethische Kriterium (wie die Kom-
position zur Entfaltung der moralischen Vorstellungen, Empfindungen und zum Betragen der
Schitler beitréigt) und das allgemeinbildende Kriterium (wie die gegebene Komposition zu der
allgemeinen Erkenntnis der gesellschaftlichen Realitit beitrigt). Diese Massstibe stehen mit den
ésthetischen Kriterien in engem Zusammenhang. Jedes kiinstlerisch wertvolle Werk- hat einen
erzicherischen Wert: es ist ein wahrgetriues Abbild der Realitiit, ein sinnlich anschaulicher
Ausdruck :von .positiven ethischen Ideen und die Ausserung einer bewertenden Beziehung des
XKomponisten-zu der-Realitit.

Die &sthetisch-erzieherischen Kriterien sind durch das Ziel der idsthetischen und musikali-
schen Erzichung gegeben, sich mit der Rolle und der Eigenart der Musik als Komponente
der Kultur, den bedeutendsten Komponisten und Musikinterpreten, dem musikalischen Stil,
den Genres und Ausdruckmitteln vertraut zu machen. Grundlegende isthetisch-erzieherische
Kriterien ist der Massstab des Komponisten, der des. Genres und der Form, das historische
Kriterium, das Kriterium der Ausducks- und Interpretationsmitte! und das Kriterium der
Koordination (Beriicksichtigung der Beziehung zwischen den musikalischen Kompositionen
und den kiinstlerischen Werken, die wir in anderen #sthetisch-erzieherischen Disziplinen kennen-
lernen). Zu den allgemein piidagogischen und &asthetisch-erzieherischen Kriterien treten schliess-
lich ergiinzende Kriterien hinzu, die durch spezifische Umstinde kultur-politischen, organisato-
risch-technischen und regionalen Charakters gegeben sind. Die Kriterien einer zum Héren be-
stimmten musikalischen Komposition haben eine komplizierte Struktur: neben den domd-
nierenden, unerlasslichen Kriterien (das Kriterium des kiinstlerischen Wertes, der inhaltlichen
und formbezogenen Angemessenheiten der Alterstufe und den Erfahrungen entsprechend, die
allgemein-péidagogischen Kriterien), wird die weitere Auswahl immer durch eines der #sthe-

tisch-erzieherischen und der ergdnzenden Kriterien bestimmt).
Ubersetzt von R. Merta



