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D 29, 1982

SYLVA BARTUSKOVA

DVA TYPY PROTIFASISTICKE
DIVADELNI ANGAZOVANOSTI

Seizmografem citlivé zaznamendvajicim zmény v uméleckém, kultur-
nim a politickém déni se stalo uz od éast antiky divadlo, Reakce vSech
typu scén na dobovou situaci oviem nemiiZze byt — vzhledem k mnoha
okolnostem — stejna. Zatimco se od divadla programové satirického, &asto
“se zavedenymi kmenovymi autory, od divadla mensitho poétem herctl i se-
‘dadly v hledi3ti, samoziejmé odekiva bezprostfedni hodnoceni nebo ale-
spofi glosovdni ¢&asovych udalosti, vyZadované jiZ samoimym sloZenim
publika, obvykle mladymi lidmi a politicky proziravou &asti inteligence,
oficidlni divadla se svou zévislosti na vkusu riznorodého -obecenstva
a mnoha dalsich faktorech jsou nucens reagovat pomaleji a ne tak pfimo-
- &are. Uspéch obou zpusobd divadelni price, at uto®n& demaskujictho ne-
-gativni symptomy nebo tak é&inictho pouze vybérem her s pozitivnimi
-a dobové korespondujicimi noetickymi hodnotami, zdvisi v prvni Fadé
na tviréich osobnostech, schopnych nechat se inspirovat dobovou atmo-
. sférou a vyslovit se k ni adekvatnim zptsobem.

Pfipometime si na piikladu dvou scén s raznorodym poslanim a do-
-sahem rozdilné moZnosti reakce na palisicky vypjatou situaci tficatych
let, zavislou na rustu fa$ismu a Ustici v znamych udilostech, a to jednak
na spontinni adresné komice Osvobozeného divadla, ]ednak na zamérech
¢inohry brnénského Zemského divadla. Okolnosti jasné z historického
-hlediska vSak nebyly tak zcela pfehledné v roce 1933, po Hitlerové né-
-stupu k moci, TiebaZe se za¢alo pohliZzet do budoucnostu s obavami, nikdo
nepi*edpokladal ani intenzitu, ani délku trvani druhé svétové vélky, ne-
mluvé uz o jejich dusledmch A prece jiz tehdy to bylo pravé divadlo,
které zaéalo piimo jasnoziiveé, zcela oteviené a bez skrupuli karikovat
faismus a macionalismus a varovat pred Gtokem na demokratické svo-
body a nezavislost zemé,

Dvojice komikl vytvotila v Osvobozeném divadle novy prostor pro sviij
neiluzorni humor, humor bez oné nirodné vlastenecké sentimentality,
prostor pro maximalné vyhranénou a sdémou satiru, konkrétni i nad-
dasovou, srozumitelnou doma i za hranicemi. Svou otevienou protihitle-
rovskou orientaci stalo se Osvobozené divadlo nejutoénéjsi evropskou
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scénou. Od zapédleni Fiského snému a nastupu fafismu k moci nebylo
piedstaven!, aby v ném Voskovec a Werich nekarikovali ve svych vy-
stoupenich Hitlera nebo jeho idealogii. Programové pi%ou hru Osel a stin
(prem. 1933), respektive volné zpracovavaji Lukidnovu anekdotu o fecké
Abdéie — Kocourkoveé, v niZ jednoznatné odhaluji fadismus jako nej-
aktuilnéjsi nebezpedi lidské existence. Vtipkovani na téet fasistickych
velidéin se také neobello bez politickych dozvukl; 'némecky vyslanec
v Praze podnikl tfikrat u ministerstva zahrani¢nich véci demarsi.! Presto
nebyla hra staZena z repertodru; Voskovec s Werichem byli pouze po-
ZAdani, aby nevyslovovali Hitlerovo jméno, piisté tedy fSského kancléie
poznalo publikum v ,,panu Kohosovi*,

Po Oslu a stinu nésledoval jeSté utoénéj§i Kat a blazen (prem. 1934),
po jehoZ premiéie bylo divadlo uzavieno. V sezéné 1935—36 se proto
Osvobozeni piejmenovali na Spoutané divadlo.-a pilestéhovali se do stis-
nénych prostor divadélka Rokoka. Celd leva kulturni fronta se postavila
proti zdkroku reakce a prosadila znovuobnoveni plvedniho divadla jako
své tribuny. A opét nésledovala rok co rok novd premiéra — Balada
z hadrii (1935), Nebe na zemi (1936), Rub-a lic (1936), T&zk4,Barbora
(1937), Pést na oko (1938) — rok co rok adresné $lehy a vtipné aktualizace.
Vélka ve Spanélsku, tazeni Mussoliniho do Habe3e, korupéni aféry, ne-
bezpeli paté kolony, nic neuniklo sZiravé parodu dvou klaunu piedstavu-
jicich obyfejné a prehliZené lidi. A nebylo to jenom glosovani udilosti
nebo manifestovani proti néemu, ale redln& polemika se zpétednictvim
a dravou zupackou nabubrfelosti,

Jednou z uéinnych zbrani Osvobozenych se stala moderni revoluéni
piseri Jaroslava Jezka slozend k textim Voskovce a Wericha, kterd Zika
svym samostatnym Zivotem, demonstrovala piredevSim pocity a tuZby
mladych lidi a metamorfovala se z oblibené divadelni nebo filmové me-
lodie ve svépravnou uméleckou ]ednotku Preristani ramce jejiho ptivod-
niho uréeni v manifestaéni pisefi kulturniho, socidlniho a politického po-
kroku si uvddomoval jiZz tehdy Viaclav Holzknecht.2

KdyZ se na jafe 1938 ménila predstaveni Pésti na oko neboli Caesarova
finale ve vefeijné projevy niarodnich a lidovych sil a stavala se pro trefné
vystizeni podstaty antihumannosti faSismu a pro odvaznou revoltu ne-
zanedbatelnym prvkem rusicim politiku kompromist, zadéaly se mnozit
proti Osvobozenému divadlu Utoky v pravicovém tisku. Na podzim, po
mnichovskych jednanich, se udilosti vyhrotily natolik, Ze prestalo byt pro
vladu ,,druhé republiky“ tnosné nadale trpé&t pohotovou a velice popu-
larni politickou satiru, kterda skryvala za basnickou metaforou a za zdan-
livou prostoduchosti dialogh V + W nejen inteligentni a proziravé
hodnoceni situace, ale také odvaZné nivody k jejimu feSeni. Proto bylo
Osvobozené divadlo vynosem Zemského ufadu ze dne 9. listopadu 1938
definitivn® uzavieno bez ohledu na vilnu odporu demokratické a levicové
kritiky. Likvidace Osvobozenych byla prvnim predznamenémm neblahé
budouci divadelni protektoritni politiky.

1 Ji*¥f Voskovec a Jan Werich, Osel a stin. Ceskoslovensky spisovatel, Praha
1065, 148.

] Véclav Holzknecht, Jaroslav Jefek. Deset let Osvobozeného divaedla 1927 a3
1937. Praha 1937, 73n.
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Pregnantni, predvidavé zhodnoceni Osvobozeného divadla, jeZz zname-
nalo zéroven i zhodnoceni jeho odkazu a pfinaselo posilujici optimistickou
viru do véaleénych let, uvefejnil Julius Fuéik vlastné jiZ po premiéie Pést
na oko: ,,Lid tentokrat jiz i tematicky pfekrofil rampu a octl se na scéné
jako jeji jediny hrdina. ,Cetl jste, pane,’ ffkaji si Voskovec a Werich na
scéné, ,Cetl jste, pane, nékdy parte: umfel lid? Netetl, pane, nikdy jste
takoveé parte nedetl. ProtoZe viichni umiou, i Caesar umfel, ale lid je
nesmrtelny

Tohle je zdklad Caesarova finale. Je to ne]hloubén pozitivni formulace,
jaka kdy byla v Osvobozeném vyslovena. ... Z her Osvobozeného divadla
bude moci pristi dé&jepisec poznavat 2ive V}"voj celého naSeho obdobi.
Kdyz dojde k této posledni hie, nebude ani na okamzik pochybovat o ne-
smirné vaznosti situace na jafe 1938. Ale bude také — jako i vy dnes —
vyslovovat svou Uctu stateénosti, kterou Osvobozené divadlo proje-
vovalo v poslednfch letech a kterou zejména projevilo ted, kdy tolik
jinych propadlo ubohé panice a ustrafenosti. Osvobozeni neutekli, Osvo-
bozeni neustoupili, Osvobozeni bojuji.3

Specifickym zplsobem reagovala na stuphiujici se agresivitu faSismu
bmeénska é&inohra, usilujici jiZz od roku 1918, kdy nastoupil do funkce
jeitho dramaturga Jiff Mahen, o divadlo souznéjici s dobou, o divadlp
éinorodé a pokrokové, Mahen sice po tiech letech kapituloval, udolidn spory
se zastidnci mé§fackého vkusu, ale od tficatych let se pokrokova linie
&inohry formovala duslednéji, jednak piiklonem k sovétskému repertoaru,
jednak aktualizovanim ¢eskych nebo svétovych dramat, tlumoéenych
s akcentem na postiZeni dobového klimatu, a nemohly ji podstatné&ji na-
rudit ani ustupky umeélecky malo naro¢né éasti obecenstva.

Brnénska dramaturgie tiicatych let, sluéujici v sob& usili o vyhranény
jevi$tni sloh s myslenkovou obsaZnosti, se tehdy ubirala touto cestou
diky rozhledu, kulturnépolitické orientaci a schopnostem osobnosti ovliv-
nujicich jeji koncepci, at jiz to byl feditel Zemského divadla Véclav
Jifikovsky, reZiséfi &inohry Ales Podhorsky a Jan Skoda nebo vynikajici
herec a zéroven reZisér Josef Sknvan, které podporovalo tvorivé jadro
hereckého ansdmblu.

Variabilita naléhavosti uméleckého sdéleni byla z velké &asti zdvisli
i na vnéjiich okolnostech. Obdobi hospodafské prosperity a politické- jis-
toty vedlo divadlo spife k dekorativnosti na ukor vyznamové diusaznosti
dila, zatimco léta nartstajicl krize vyZadovala aktivizaci a syntézu mo-
rdlnich a uméleckych postupti pli konfrontaci se skuteénou realitou.
Vzhledem k dlouhotrvajicimu pokrokovému posldni brnénské éinohry se
jeii odpor k fasismu jevi jako vyvojoveé nutny, stejné jako jeho formy —
od zfetelnéhe protimilitaristického postoje pies zamérnou prezentaci uréi-
tého typu éeskych narodnich dramat aZ po ustupové moZmosti vyuzxvapci
principu alegorie.

Podédteéni vieobecnd laxnost k déni v sousednim staté po roce 1933
(,nas se to netyka“) postavila pfed éinohru ukol upozorfiovat na vzrista-
jici nebezpedi, burcovat diviaky z pfizpusobivé nete¢nosti a postupné také

'3 Julius Fué&fk, Osvobozené divadlo &ili ,Lid sobé&‘, Rudé pravo 10. 4. 1938.
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mobilizovat potencidlni mozZnosti odporu proti kumulaci moci v osobé
diktdtora, proti ohroZeni samostatnosti republiky a jeji liberdlni demokra-
tidnosti. VyuzZivala k tomu jak svétové dramatické tvorby, tak klasického
¢eského repertoaru, a pfedeviim nové vzniklych protimilitaristickych her.

K podobenstvi, korespondujicimu s lety bliZici se bouie, sméfovala uz
nekoniventni inscenace Hamleta (29. 2. 1936, rez. A. Podhorsky), v niZz
¢ivilnf a stifzlivy Skiivan odhaloval v titulni roli zloéinné kofeny vlad-
" nuti. Jako aktualizované a Zivé politické drama, ,,jako protest proti ubi-
jeni &lovéka v dlovéku, proti viem stavovskym, rasovym, Sovinistickym
a jinym phedsudkim‘“ uvedl na scénu Antonin Kurs Schillerovy Uklady
a lasku (30. 4 1936). Hru upravil, zrychlil jeji tempo a zdiraznénim kli-
éového problému — pokofovani lidské distojnosti — nastavil zrcadlo
tehdej$imu Némecku. .

Tendenénimu pojeti a akcentovani satirickych prvkid obétoval dolonce
A. Podhorsky veseloherni téin dvou Moliérovych komedii, Zdravého ne-
mocného (28. 4. 1936) a Tartuffa (12. 12. 1936). Zcela v intencich autora
jako protivile¢ny protest vyznéla ve Skiivanové rezii také Giraudouxova
komedie Trojska valka nebude (16. 12. 1936). I zde rad&ji ubral rezisér na
divadelnosti predstavem, aby mohl zdidraznit pacifistické ideje, tiebaze
. musel poéitat s naruSenim dynamiénosti basnického textu francouzského
spisovatele. -

K &eskému divdkovi viak promlouva ne]vlastnéjsun a ne]srozu.rmtel-
néj§im jazykem deskd dramatika, a to nejen texty samymi, ale také vie-
obecné zndmymi okolnostmi jejich wvzniku, velice éasto pohnutymi pro
narod i pro autory. Plati to pifedeviim pro tvorbu klasickou, Klicperovu,
Stroupeznického, Jiraskovu a hlavné Tylovu, nasiklou aZ do dieni na-
rodnostni problematikou a oponujici poraZenecké malovérnosti. Vhodné
dobové zardmovano stalo se kulturnépolitickou udalosti nastudovani Kut-
nohorskych havift (12. 11. 1936, rez. A. Podhorsky), jedné z nejpozoru-
hodnéjéich inscenaci téchto let pro dokonalou souhru hereckého vyjad¥eni
s reZijni koncepci, kterd v tomto pifpadé ziroven spojovala narodnostni
program se socidlnim.

Védomi sounalezitosti s narodnim celkem a nekompromisni stateénost
stila také u zrodu dramatu typizujiciho svétové udilosti, u Bilé nemoci
Karla Capka, dramatu nad jiné &asového v politickém i ‘moralnim slova
smyslu. Capek tu nepranyiuje pouze faiistickou demagogii a jeji metody,
ale také typ malom&stika, dileZitého podhoubi nacismu. Shodné datum
praZské i brn&nské premiéry (29. 1. 1937, v Brné reZz. A. Podhorsky) a po-
hotové nastudovani hry v daldich méstech (Olomouci, Ostravé Plzni,
Ceskych Budé&jovicich, Kosicich aj.) sv&déilo o hluboké odezvé, o bez-
pefném poznéni bliZiciho se nebezpeéi a signalizovalo véeobecné povédomi
o nutnosti opustit mnohdy malicherné spory a pfejit do jednotné proti-
fagistické fronty.

Nedilnou souéasti divadelnictvi je také kritika, stréﬂkyné uméleckosti
divadelniho projevu a vykladadka koncepei. Sila fundované a odvéiné
divadelni kritiky vzristd Gimérné s naléhavosti situace. Kritickym sou-
putnikem brnénské &nohry byl kromé Cestmira Jefébka, Richarda

4  Uklady a ldska* a dnefek. Divadelnf list 11, 1935/38, &. 19, 462—3.
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Fleischnera, Karla Tau$e a nékolika daltich také Pavel Fraenkl, V obsaZ-
ném rozboru vystihl podstatu Bilé nemoci a jeji posladni a charakterizoval
ji jako narodni drama v tom smyslu, ,2e jim a v ném promluvil Karel
Capek usty vzruSeného itvaru narodniho, (jako) drama, jimZ se upeviiuje
a sili svazek mezi narodni hromadnosti, pokud si stejné védoucné jako
odhodlané uvédomuje naSe postaveni evropské a obranné tkoly odtud
vyplyvajici“.5 - . _

Ve stinu Capkova dramatu zustala novinka Frantika Kozika a Bohu-
mira Poliacha Nezndmy vojin Zije! (2. 9. 1937, rez. J. Skoda), pfipomina-
jici krvavé nésilnosti prvni svétové valky a jeji disledky jako vystrazné
memento. '

Vyvoj evropskych udélosti postupné metamorfoval dramaturgickou kon--
cepad brnénské &inohry smérem od striktné protivileéné agitace k nut-
nosti podpofit u soucasnikli etos Cesstvi, odhodldni hijit nejen zemi a ja-
zyk, ale také kulturni statky a mordlni hodnoty niroda jako jeho nedilnou
soudast, vypéstovat solidaritu mezi jeho ¢éleny a poukidzat na humanis-
tickou tradici na$i kultury v kontrastu k nordickym filozofickym teoriim
nadclovédenstvi, Proto se jesté disledné&ji nez dfive objevuji na repertoaru
éeské hry. Poukaz na duchovni spojitost a kontinuitu tradice se soucas-
nosti mad byt divikim oporou proti depresim, skepticismu a defétismu.
K tradici se tentokrat obraci divadlo ne v onom saldovském slova smyslu,
tj. jako dynamizujicimu a mnohotviarnému jevu, ale k jeji linii odboje
a neustupnosti, vzpoury a vzdoru, k dilim jiz v minulosti osvédéenym pii
formovani a sjednocovani naroda. Proto se hraje Jirdskova Lucerna (3. 3.
1937, rez. J. Skiivan), proniknutd odporem k servilnosti, Tylova Lesni
panna (19. 9, 1937, rez. O. Lukes) s myS$lenkou neopustit vlast za Zadnou
cenu, Zeyeruv Neklan (28, 10. 1937, rez J. Kvapil j. h.), jehoZ tematika
té8Zici z konfliktu mezi dohasinajicim pohanstvim a vitéznym ktesfan-
stvim ,,jako by nam pifimo perzonifikovala na$§ soucasny strach a nasi
pfitomnou hrizu a na§ odpor k presile moci, neovlddané uslechtilou mys3-
lenkou“,8 Stépanktv Cech a N&mec (5. 5. 1938, rez. Fr. Slégr) s odkazem
na ¢eskou snasenlivost, Stroupeznického Nasi furianti (18. 8. 1938, rez.
A. Podhorsky), pripominajici neoblomnost tvrdych &eskych hlav.

Také dramatickd tvorba soudobych autorti znamenala pro své vysoké
umeélecké hodnoty zvySeni narodniho sebevédomi. Byla nastudovana
Langrova Dvaasedmdesatka (11. 12, 1937, rez. J. Skoda), Dykovo Zmoud-
feni Dona Quijota (5. 2. 1938, reZ. A. Podhorsky) a piredeviim Capkova
Matka (15: 2. 1938, rez. J. Skoda), pojatd zcela samostatné a nezavisle
na témér soufasném prazském provedeni (12. 2. 1938), jejiz ustfedni
postava je:,,vyhata ve &fastném basnickém zpodobeni z proménného.
proudu éasovosti a roste sméle k -obrazu typické a nadéasové platnosti‘.?.

Manifestaci éesstvi jako:hodnoty zbavené lokilpatriotismu a $ovinismu
se mély stat oslavy dvacidtého vyroéi stdtn{ samostatnosti, k nimz pfi-
pravoval &inoherni §éf Jan Skoda cyklus Sto let Zeské veselohry. Jeho

5 Pavel Fraenkl, Capkovae Bild nemoc ma brnénské scén&. Nérodnf osvobozeni
2. 2. 1837,

¢ Zeyeruv Neklan. Divadeln{ list 13, 1937/38, &. 5, 103.

7'C. J. [= Cestmir Jetabek], Capkova Matka po druhé. Lidové noviny 17. 2. 1938.
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prvni vlastovkou se stala uZ na sklonku pfedchazejici sezény inscenace
Klicperova Zlého jelena (28. 5. 1938, rez. J. Skiivan). Pribéh oslav oviem
narudil neblahy zasah do nasi stadtni svrchovanosti.

Podzim ve znameni Mrichova byl obzvlait v Brné&, kde se zadaly denné
vyskytovat incidenty mezi éeskym a némeckym obyvatelstvern a lidé se
obavali moZnych provokaci i v divadle® éasem plnym napéti a uzkosti.
Ceské hry dostavaly symbolizujici platnost a divadlo, uchovavajici si
dosud zbytky svobody, bylo nuceno pfipravovat se k pozdéJ!‘u obranné
funkei s nutnymi dramaturgickymi korekcemi a ustupky. Jako vieobecné
povzbuzujici element- dosud fungovala kritika. Po premiére Princezny
PampeliSky Jaroslava Kvapila, ktery hru také pohostinné nastudoval
(14. 9. 1938), napsal Karel Taus: ,,Do chaosu trpkych, krugnych dni vpada
ta slovni nadhera, miloudké prostfedi ... jako opravdové osvobozeni od
svefepého hote. Je to nase, néco typicky ¢eského, melodického, vymluv-
ného a nelze se docela nic divit ani takové nechténé aktuilnosti, ktera
pfivede hlediité do varu, kdyz ten ¢éesky Honza docela v plne
duveéte ve své paze vold do svéta Ze se nelekne ani
vojsk celého svéta, ani samotného Lucipera“s

Udalosti dostaly rychly spad. Do pfedstaveni Mahenovy Ulicky odvahy
(23. 9. 1938, rez. V. Jirikovsky) zaznéla slova o vieobecné mobilizaci a dalsi
z veseloher cyklu, Vrchlického Noc na Karlitejné (10, 10. 1938, rez. Ant.
Klinmies), méla premiéru jiz v okle$téném staté. Tehdy uéinil tlak emoci
divz’uky témér podilniky na predstaveni: ,,Tleskdme, ozve-li se ha scéné,
Ze Cechy patii Cechiim, a zatindme pésti, kdyZ se tam vychvaluje krésa
zemé céeské a jeji rozkvet ktery pfisel po dobach zlych dik rozumu a préc1
velkého budovatele.*“19

Dobova nervozita, nevyjasnénost zdkladnich emstenémch otazek, tuSeni
provizornosti a kratkého trvani ,,druhé republiky*, to vse zaséhlo i di-
vadelni praci a odrazilo se v kritické odezvé na méné kvalitni predstaveni.
Zakonité vznikla nejednotnost pii pojeti dilezitosti umélecké funkece,
Nékteii recenzenti se ani tehdy nevzdavali pfisnych kritérii na hodnotu
nastudovani, jini ocefiovali piedeviim snahu po aktualizaci a po jedno-
zna¢né interpretaci surové skute¢nosti i prostfednictvim predstaveni
méné umélecky néaroénych. Jako doklad poslouzi téméf sou¢asné publi-
kované referaty o dvou tésné po sobé& néasledujicich prem1elrach Trebaze
si byl Cestmir Jefabek v&dom dobového poslani divadla, pii posuzovani
komedie Obraceni Fend.yse Pistory od Frantiska Langera (29. 10, 1938,
rez. Fr. Slégr) nemini slevit z estetickych narokt: (Cinohra) ,,dobie &ini,
%e se v pritomné dobé obraci po vytce k dramatické tvorbé -domaci. Ale
jeji ‘-neprominutelnou povinnosti zistane — a dnes vice nezli kdy jin-
dy ~—, aby se nespokojovala pouze s nidrodni etiketou repertoaru, nybri
také, a hlavné, vénovala zvyéene tvaréi usili jeho re'pmdukémmu vyja-
dfeni “i
8 Bof-ivo;l Srba, Z osudi deskych divadel za nacistické okupace (1939—1945). Otdzky

divadla a filmu II. Brno 1971, 191—236,

% K. T. [= Karel Taus], Princezna Pampelifka, Moravska -orlice 16. 9. 1938 (pod—

trhl K. Taus).
10 ey [= Edvard Valenta], Noc na Karlitejné. Lidové noviny 12. 10. 1938.
11 ¢, J. [= Cestmir. Jetdbek], Obrdceni Ferdyse Pidtory. Lidové noviny 1. 11. 1938,
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Zdenék Spilka byl naopak ochoten prominout nedostatky estetického
charakteru v zdjmu ideové nosnosti textu i v dramaticky slab3i hfe Emila
Synka Dvoji tvar (31. 10, 1938, re. J. Skoda) se zneklidiiujicim nimétem
Sabinova renegétstvi a rozkladu osobnosti, tedy s tematikou vzhledem
k budoucnosti jisté symptomatickou.: ,,Neochabujici energii, kterou
brménski &nohra osvédéuje i ted, kdy smysl mnohych pod tihou usta-
viénych naraza poklesa, dluZzno kvitovat s uzndnim, a bylo by malicherné
v té&chto dnech, kdy soustifedéni k praci si vyzadujje nemalého sebeza-
preni, tvrdodijné trvati ve viech jednotlivostech provedeni na méritku
obvyklém v dobich normaélnich.“4? Je dokonce moZné, Ze timto zptusobem
reaéoval Spilka na Jefabkiv referit o Langrovi. '

stup od progresivniho kulturniho programu, diktovany vnéj$imi vli-
vy, se zatind pozvolna naplfiovat. Jeité viak zaznivaji z jevisté verse
Mikoveovych Pfemyslovel ve znamenité tpravé V, Tilleho (21. 11. 1938,
re%. J. Skoda) zjevné alegorizujici cizdckou rozpinavost. K ucténi odkazu
zemielého Karla Capka vsak jiZ zfejmé nebylo moné vybrat jiné drama
ne% pravé Loupeznika (7. 2. 1939, re%. J. Skoda). Brnénska &inohra se ani
tehdy, ani po tragickém 15. bfeznu neminila vzdit moZnosti pusobit pozi-
tivné na deského dividka. Svou state¢nost zaplatili také Vaclav Jifikovsky
a Josef Skfivan Zivotem.

Mélo-li Osvobozené divadlo bezesporu vét$i popularitu a aktivizaéni
schopnost v celonarodnim méfitku pro svou nebojicnost, demokratiénost
a sflu smichu, nebylo v tomto smyslu zanedbatelné ani lokilnéjsi plso-
beni brnénské éinohry, vychovavajici po léta publikum — i za podminek
ztizenych obchodnimi hledisky — k akceptovani narodnich i obecné lid-
skych hodnot. Po zruseni scén typu Osvobozeného divadla pfipadl pravé
zbylym divadlim ikol povzbuzovat nirodni sebevédomi a odpor k fa-
Sistické zvuali; a o to se snaZila brnénska éinohra v rémci’svych mozZnosti
vynalézavé a bez jakychkoliv postrannich spekulaci.

TWO.-TYPES OF ANTI-FASCIST ACTIVITY
IN THEATRES

Czech theatres were responding to the growth of fascism in the thirties in various
ways. Such satirical companies as Osvobozené divadlo (Liberated Theatre) were
allowed to react on topical situations openly. Voskovec and Werich, the authors of
attacking anti-fascist plays (Osel a stin, Kat a blazen, T&tkA Barbora, Pést na oko),
have acquired the position of one of the most popular and most aggressive theatres
in Europe for their ensemble by the help of their witty humour. Their performances
were therefore forbidden just after making the Munich treaty. The possibilities of
the official theatres’ activity were lesser.

But some ways of supporting the resistance to fascist poison were sought in them
as well. Anti-militaristic orientation can be followed in Brno National Theatre from
the half of thir — ties. The danger of breaking the war having been stronger Brno
theatre aspired to present deliberately Czech classical dramas with fortifying
tendency, and after the declaration of the “second republic” it used the possibilities
offered by allegorical forms. Both the ways helped to face defetistic feelings and
misgivings.

12 Z, S. [= Zdenék Spilka], Dvoji tvdf. Moravské slovo 2, 11. 1938,






