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JIRI HRUBY

DER KOSMISCHE KREISLAUF DES WASSERS IN DER
BILDENDEN KUNST DES
SUMERISCH-AKKADISCHEN KULTURKREISES

In der subtropischen Zone Vorderasiens, wo der sumerisch-akkadische Kultur-
kreis enstand, erblithte und unwiderruflich verschwand, war Siilwasser immer
die Grundbedingung der Vegetation, der Landwirtschaft und des Lebens
iiberhaupt. Die landwirschaftliche Produktion ist vor allem mit dem Wasser-
kreislauf untrennbar verbunden, dem der Mensch gerade in diesem Erdteil seit
den Anfingen der Zivilisation volle Aufmerksamkeit widmen mufBte. Diese
Tatsache wird nicht nur durch die Stellung bewiesen, die diese Naturerscheinung
in den religiosen und kosmogonischen Traditionen einnimmt, sondern auch deren
Darstellung in der bildenden Kunst, der man seit der Hilfte des 3. Jahrtausends
v. u. Z. bis zum Ende der sumerisch-akkadischen Kultur begegnet.

Die sumerisch-akkadische Kosmogonie, welche wegen des Mangels an zusam-
menhigenden Quellen auf Grund von Traditionen aus verschiedenen Zeitab-
schnitten erginzend rekontruiert wird, fat die Erde als eine Scheibe auf, die
im SiiBwassermeer (sum. ab-zu, akkad. apsu) liegt; aus diesem stromen alle
Quellen, Béiche und Fliisse, um wieder dorthin zuriickzukehren. Auch das Salz-
wassermeer (akkad. {amiu) nimmt hier seinen Ursprung. Als ein himmlischer
Ozean umgibt das epsu den in drei halbkugelférmigen Sphiren iiber der Erde
liegenden Himmel, von wo aus sein Wasser als Regen herabfillt.

Diese kosmogonische Spekulation ist ein mythisches Abbild der tatsdchlichen
Verhiltnisse in der Natur: unter.der alluvialen Uberschwemmungsschicht Meso-
potamiens kommt iiberall in geringer Tiefe das Grundwasser zum Vorschein und
der Haupttempel des Gottes Ea in Eridu entstand direkt an der Lagune des
jetzigen Persischen Golfes, der damals noch tief ins heutige Festland bis zum
Halbkreis der alten sumerischen Stidte hineinreichte. Der himmlische Ozean
ist allerdings eine theologische Darstellung der atmosphirischen Feuchtigeit,
die in Form von Niederschligen und Gewittern zum Vorschein kommt.

Der Urheber des kosmischen Wasserkreislaufs und dessen Einheit ist der
sumerische Gott Enki, mehr nach seinem spiteren Namen Ea bekannt, der
durch siene Zauberkiinste die Macht der alten, durch die Triade Apsu-Tiamat-
Mummu reprisentierte Gottergeneration gebrochen hatte. Dadurch trennte er
das Salzmeerwasser von dem apsu ab, welches er zu seinem Reiche machte.
Das apsu steigi aus dem urspriinglichen chaotischen Zustande des endlosen
Wassermischens empor und fingt an, in der Weltallordnung die Funktion ‘der
Bewisserung der Erde als die Grundbedingung der landwirtschaftlichen Pro-
duktion und des menschlichen Daseins iiberhaupt zu erfiillen.

In seinem Haupttempel E-abzu in Eridu wohnt Ea als Kénig, von seinem
Hof umgeben. Seine Gattin ist die sowohl im Kult als auch in der bildenden
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Kunst wenig bekannte Damgalnunna (Damkina). Unter seinen sechs Séhnen
sind der dlteste Marduk und der jiingste Dumuzi-abzu namhaft bekannt. Seine
Tochter ist Nansche, die Gottin der Wasserquellen und -ldufe. Unter den
Wiirdentrigern des Hofes des Ea ist besonders sein als Doppelgesicht (bifrons)
abgebildeter Minister Usmu berithmt, ferner seine Priester, Singer, Musiker
und Tiirhiiter. Im genealogischen Zusammenhang wird oft auch Marduks Sohn
Nabu als Gott der Quellen und Bewisserungskanile genannt, wihrend sein
beriihmter Vater, welcher zur Zeit der ersten Dynastie von Babylon an die
Spitze des staatlichen Pantheons gelangte, als Demiurg der neuen kosmischen
Ordnung aus dem Machtbereich der Wassergétter nur einige Funktionen iber-
nimmt, vor allen’die der Wahrsagung.

Wenn die Unvollstindigkeit und spite Redaktion der schriftlichen Quellen
es immer noch nicht gestattet, eine chronologische Reihe den kosmogonischen
Vorstellungen vom kosmischen Wasserkreislauf in Sumer und Akkad zusammen-
zustellen, machen einen solchen Versuch wenigstens die Bildkunstdenkmaler
gewissermallen moglich. Von der Zeit der akkadischen bis zur Zeit der Seleuzi-
dendynastie erhielt sich uns eine ziemlich ergiebige Reihe von Belegen der
bildenden Kunst mit diesem Themenkreis. Wihrend die Werke der grofien
Plastik fast ausschliellich dem Gebiet von Summer, Akkad, Assyrien und Elam
entstammen, kommen die beweglicheren Gegenstinde der Glyptik, der Klein-
plastik und der Toreutik auf dem Gebiet des ganzen sumerisch-akkadischen
Kulturkreises zum Vorschein, ja sie iiberschreiten in einigen Féllen dessen
Grenzen nicht nur als direkte Importe, sondern auch die einheimische bildne-
rische Produktion beeinflussend.? Die Klassifikation der bisher bekannten
Denkmaler und die Feststellung von Haupttypen und wichtigeren Varianten der
Darstellung des Wasserkreislaufes in der sumerisch-akkadischen bildenden
Kunst soll in dieser Studie versucht werden.

Die dltesten erhaltenen bildnerischen Darstellungen des kosmischen Wasser-
kreislaufs stammen aus der Akkad-Zeit; zur vollen Reife entfaltete sich dieses
Motiv allerdings erst in der Zeit der dritten Dynastie von Ur. Damals erlebte
die sumerische Stadt Lagasch, im Siiden des Landes auch vor Utuchegals Sieg
iber Gutium auflerhalb der Macht der Fremderrschaft stehend, eine unge-
wohnliche Blidtezeit, die sich besonders unter der Regierung des Herrschers
Gudea durch michtige, allgemein als Gipfelpunkt der sumerischen Skulptur
angesehene Werke dullerte.

An den erhaltenen Denkmélern der Gudea-Zeit konnen wir drei Grundtypen
der Darstellung des kosmischen Wasserkreislaufs unterscheiden: die sitzende
Hauptgottheit als Demiurg des Kreislaufs, den Kreislauf des Wassers in der einen
{irdischen) Sphire und den Kreislaufs in den beiden (irdischen und himmlischen)
Sphéren. Die beiden letztgenanten Auffassungen werden von einer Reihe der
Nebengottheiten getragen.

Die Auffassung des Wasserkreislaufs, der mit der Hauptgottheit verbunden
steht, deren Figur Wasserstrome aus den Schultern oder aus einem in seiner
Hand befindlichen aryballosihnlichen, weiterhin fiir die Wassergottheiten ty-
pischen GefiaBe iiberquellen, finden wir auf den Abrollungen des Siegelzylinders
des Gudea, die auf den beiden im Louvre aufbewahrten Fragmenten von
Tonurkunden erhalten blieben (Taf. XV:1).2 Der Gott hilt in jeder Hand ein
Gefiall mit iiberquellenden Wasserstrahlen, weitere Gefille dieser Art befinden
sich unter seinen Fiissen und auch sein Thron erscheint als von den GefiBen
getragen und aus diesen gewissermallen zusammengesetzt. IThm fithrt der Gott
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Ningizzida den Herrscher Gudea zu, und zwar in Anwesenheit einer Miadchen-
gottin, die den im Reigen tanzenden Wassergéttinnen auf dem lustralen Wasser-
becken Gudeas ganz &hnlich sieht, diesmal jedoch ohne Gefill mit Wasser-
stromen abgebildet ist. Durch ein kompliziertes GefiBsystem, dessen Strome
ineinanderflieBen, wird der Kreislauf des Wassers in dessen irdischen Sphire
zum Ausdruck gebracht. Die himmlische Sphire ist in dieser Auffassung nicht
abgebildet.

Auf einigen Siegelzylindern aus der Akkad-Zeit ist eine Abbildung des
Gottes Ea im apsu tberliefert. Diese Auffassung bildet das Bindeglied zwischen
dem thronenden Ea der Siegelzylinder aus der vorsargonischen Epoche® und
dem angefithrten, mit dem Kreislauf in Verbindung stehenden Typus. Auf
dem Siegelzylinder aus der Zeit der Kénige Scharkalischarri bzw. Naramsin
im Museum von Baghdad? sitzt Ea auf einem Thron. Seinen Schultern ent-
springen Wasserstrahlen, aus welchen Zweige hervorspriefen, wodurch die
gottliche Vegetationskraft Eas bezeugt werden soll. Die Szene ist in einer
rechteckigen Umrahmung dargestellt, die auf allen vier Seiten von einem drei-
fachen Wasserstrom begrenzt wird. Es ist ein Abbild des apsu, durch dessen
von Dumuzi gehiitetes Tor das Wasser auf die Erde hinausstrémt. Trotz der
von Douglas van Buren gedullerten Vermutung, wonach das Vorhangsornament
itber dem Kopf des Ea einen von oben kommenden Wasserstrom darstellen
soll, ist es nicht wahrscheinlich, daB das Bild den ganzen Kreislauf des Wassers
in dessen beiden Sphéren zum Ausdruck bringen sollte. Gerade der zum Tore
hinausflieBende Strom und die Geschlossenheit der Darstellung beweisen die
Absicht des Kiinstlers, das unterirdische apsu wiederzugeben.

Die Auffassung des Kreislaufs in dessen irdischer Sphire in Abwesenheit
der Hauptgottheit scheint zum erstenmal auf einem Fragment des Steatit-
gefiBes aus Ur zum Vorschein zu kommen, das im Museum zu Baghdad auf-
bewahrt wird. Dieses Fragment stammt aus der Akkad-Zeit (Taf. XIII: 1).5 Die
Szene stellt kniende Gestalten nackter Gotter mit méachtigem Haar und Bart,
nur mit einem Giirtel am Leibe dar. Eine Reihe von solchen Gestalten mag
eine Bandverzierung um das ganze Gefial herum gebildet haben. In den Hénden
halten sie GefiaBe mit iiberquellenden Wasserstrahlen am GefaBhals und Boden
in wechselnder Reihe.

Die Fragmente des berithmten lustralen Wasserbeckens des Gudea aus La-
gasch in Istambul® zeigen uns die erste bekannte Auffassung des kosmischen
Wasserkreislaufs in dessen vollem Umfang. Die irdische Kreislaufsphare ist
durch den Aufzug von midchenhaften Gottinnen ausgedriickt, deren Hinde
sich auf den GefiBen mit iberquellenden Wasserstromen verbinden, ahnlich
wie es bei den Gottern auf dem Fragmente des SteatitgefiBes aus Ur der Fall ist.
In ihren anliegenden Gewindern mit senkrechten, wellenférmigen, an Wasser-
strom erinnernden Linien scheinen sie mit Wellen bekleidet zu sein Die Gottinnen
stellen eine Personifikation des die Erde bewissernden Wassernetzes dar, die
sonst nur eine 6de Steppe wire. Die Wellen tanzen in steter Bewegung beider
Strome und deren Nebenfliisse, Bewisserungskanile und -rillen, die auf die
Felder miinden. Der Kreislauf der himmlischen Sphire wird von gefliigelten
Gottinnen getragen, aus deren Gefien die den Regen symbolisierenden Wasser-
strome von oben herabflieBen und sich mit den Strémen des irdischen Kreislaufs
verbinden, um dann zusammen auf die Wasseroberfliche des apsu zuriickzu-
fallen.

Eine interessante, den kosmischen Kreislauf des Wassers in dessen beiden
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Sphiren, allerdings in Abwesenheit von Gottheiten in anthropomorpher Auf-
fassung darstellende Variante, stellt ein Fragment eines Kalksteinreliefs
im Louvre dar (Taf. XIII: 2).7 Beide Spharen des Kreislaufs werden als zwei
parallele Reihen von Gefidllen dargestellt; die Wasserstrome flielen aus einem
Gefa ins andere iiber und bilden somit ein kettenartiges Netz, das an die auf
anderen Denkmilern abgebildeten, den kosmischen Wasserkreislauf tragenden
Wassergottheiten erinnert. Die obere Reihe von Gefdlen wird manchmal durch
einen horizontalen Oberflichenstrom verbunden.®

Die Auffassung eines von Nebengottheiten getragenen kosmischen Kreis-
laufs begegnet uns in der Entwicklung der bildnerischen Produktion von Sumer
und Akkad bereits in der Akkad-Zeit, jedoch erst in der Gudea-Zeit kommt
dieses Motiv zur vollen Geltung.®

Die Identifizierung der Gottheiten, welche die Triger des Kreislaufs des
Wassers in der Auffassung der Kiinstler aus Gudeas Zeit sind, ist bisher strittig.
Die Verschiedenheit der Ansichten kann im ganzen in zwei entgegengesetzte
Standpunkte zusammengefafit werden:

Contenaul® hilt den thronenden Hauptgott auf dem Siegelzylinder Gudeas
fir den Gott Ningirsu. Aus dem Vergleich mit der fragmentalen Stele Gudeas im
Museum zu Berlin!! und mit dem Siegelzylinder aus der Zeit des Nachfolgers
von Gudea, Urlama, im Louvre!'2 zieht er den SchluB, da Ningirsu, der in
diesen Werken identifiziert ist,in der sumerischen bildenden Kunst auch mit
einem Gefifl mit iiberquellenden Wasserstrahlen als seinem Attribut dargestellt
werden konnte.

Douglas von Buren!? sieht dagegen in dieser Hauptgottheit den Ea. Beide
Meinungen sind gut begriindet. Die Feststellung, dal Ningirsu, der in Lagasch
die Funktion eines Gottes der Vegetation und Fruchtbarkeit innehat, mit
dem Attribut der Wassergottheiten abgebildet wird, stitzt sich auf eine Reihe
von Belegen, auf welchen auch andere Vegetationsgottheiten auf diese Weise
dargestellt werden. Die Identifizierung der Douglas van Buren entspricht voll-
kommen der bekannten Tradition des auf dem apsu thronenden Gottes Ea, an
welche die ganze Szene lebhaft erinnert.

Bei der Contenauschen Identifizierung aber wirkt die Tatsache iiberraschend,
daB die Auffassung einer und derselben Gottheit in einer Stadt und zu derselben
Zeit so verschieden sein konnte, wie es aus dem Vergleich mit dem Siegelzy-
linder des Urdun, des Priesters Ningirsus, hervorgeht, wo der Gott Ea mit
seinen gewohnlichen Attributen dargestellt ist.2* Wenn wir weitere Denkméler
der bildenden Kunst des sumerisch-akkadischen Kulturkreises durchgehen, in
deren Thematik das typische aryballosihnliche Gefdl mit iiberquellenden
Wasserstrahlen vorkommt, kann man noch einen weiteren, fiir die Identifi-
zierung der Wassergottheiten in der Gudea-Epoche sowie auch in der spiteren
Zeit wichtigen Umstand feststellen.

Seit. der idltesten Zeit zeigt sich in der Kunst von Sumer und Akkad eine
enge Verwandtschaft von Wasser- und Vegetationsgottheiten, die zum Ausdruck
einer untrennbaren Verbindung zwischen der Bewisserung des Bodens und
der landwirtschaftlichen Produktion wird. Diese Verwandtschaft duflert sich
durch hiufiges Auftreten der Gottheiten beider Bereiche in einer und der-
selben Handlung, ferner durch ihr Zusammenleben in gemeinsamem, goétt-
lichem Kreise wie auch durch gegenseitiges Ubertreten der Wirkungskreise.
So besitzt eine Reihe von Gottheiten des Eakreises eine Vegetations- und auch
die Unterweltsfunktion, bzw. andere Funktionen und sogar aus den Strémen,
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die den Schultern oder dem Gefal der Hauptgottheit Ea entspringen, wachsen
Pflanzen oder Zweige hervor als Symbol seiner Vegetationsmacht.

Ebenso weisen die Vegetationsgottheiten, oder Gottheiten, bei denen im
lokalen Kult die Vegetationsfunktion vorwiegt, auch wenn sie dem Eakreise
nicht angehoren, manchmal die Attribute der Wassergottheiten auf, namlich
das Gefill mit iiberquellenden Wasserstrahlen, als Symbol des Urquells von
lebensspendender Fruchtbarkeit.® Jedoch nur in den Hinden der Wasser-
gottheiten und in keinen anderen wurde dieses Attribut zum Symbol des
Wasserkreislaufs. Der Wirkungskreis der Gottheiten aus dem Machtbereiche
des Ea und Enlil (dem auch Ningirsu angehért) greifen nur in einem gewissen
MaBle ineinander. Und eben die uns erhaltenen Denkmiler der bildenden Kunst
bezeugen, daB der Kreislauf des Wassers in ausschlieflicher Kompelenz der
Wassergottheiten des Eakreises bleibl.

Da die thronendeGottheit auf der Abrollung des Siegelzylinders Gudeas mit dem
System von Gefaflen mit iiberquellenden Wasserstrahlen der bildlichen Darstellung
des apsu, offensichtlich in Verbindung steht, halten wir es fiir richtig, den Haupt-
gott als dessen Koénig Ea zu identifizieren. In diesem Sinne konnen auch die
méadchenhaften Wassergottinnen der irdischen Sphire auf dem lustralen
Wasserbecken des Gudea kaum fiir die sieben Tochter des Ningirsu gehalten
werden, auch wenn das Bassin auf dem Tempelhofe dieses Gottes in Lagasch
gestanden haben soll und ibm inschriftlich geweiht wurde.1¢ Zweifelsohne han-
delt es sich um Wassergdttinnen niederen Ranges aus dem Eakreise: in der
unteren Reihe sind die Trigerinnen der irdischen und in der oberen Reihe
die Tréagerinnen der atmosphérischen Feuchtigkeit dargestellt.

Was die nackten Gotter anlangt, die den Wasserkreislauf der irdischen Sphére
auf dem Fragment des SteatitgefiBes aus Ur tragen und die frither als Gil-
gamesch gedeutet wurden, kann man sie mit Douglas van Buren!? als die S6hne
des Ea identifizieren.

Was nun die bildnerische Auffassung des Wasserkreislaufs ohne offenkundige
Anwesenheit der Wassergottheiten betrifft, kann man sie keinesfalls als eine
der gottlichen Teilnahme entbehrende Darstellung ansehen. Auch wenn uns
in der spiteren Entwicklung der bildenden Kunst des sumerisch-akkadischen
Kulturkreises oft die Auffassung begegnet, wo das Wasser der Fliisse als ein
Teil der Natur ohne irgendeine Verbindung mit den iiber sie waltenden Gott-
heiten zu sein pflegt, bleibt der kosmische Wasserkreislauf jedenfalls eine
gottliche Angelegenheit.

In den angefiihrten Fillen stellt das System von typischen, mit einem Netz
von stromenden Wasserstrahlen verbundenen aryballosihnlichen Gefiafen gleich-
zeitig auch die Gottheiten dar, die als Triager des Kreislaufs auftreten. Die
stellvertretende Funktion des Attributes, das in einigen Fillen die Gottheit
selbst darstellt, ist in der Kunst von Sumer und Akkad iiblich. Ebenso wird
auch das Gefia der Wassergottheiten ab und zu als eine selbstindige Gottheit
in den Héinden der Hauptgottheit angesehen.!® Ein alleinstehendes, aryballos-
dhnliches GefiB mit iiberquellenden Wasserstrahlen lebt in der Entwicklung
der bildenden Kiinste des sumerisch-akkadischen Kulturkreises weiter, wenn
auch fast immer in direkter Beziehung zu einer Gottheit, die in der Szene
auch als Mensch, Tier bzw. Mischwesen zugegen ist.

Nehmen wir als Ausgangspunkt drei bildliche Auffassungen des kosmischen
Kreislaufs des Wassers zu Gudeas Zeit und verfolgen wir sie in ihrer weiteren
Entwicklung seit der Zeit der dritten Dynastie von Ur, so stellen wir fest,
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daB der zweite und der dritte Typus — der Kreislauf des Wassers in der einen
und in den beiden Sphiren, von niederen Wassergottheiten getragen — sich
in reichen Formen weiterentwickelt. In verschiedenen Zeitabschnitten ihrer
tausendjihrigen Wanderung entstehen dann mehrere Varianten, die durch
ortliche Beédingungen der einzelnen Gebiete in dem von Persien bis zu den
Ufern des Mittelmeers sich erstreckenden Kulturkreis entstehen.

Der Typus des sitzenden Gottes dagegen scheint weiterhin die Verkniipfung
mit dem apsu in dessen voller bildlicher Form zu verlieren. In Anbetracht der
weiteren Entwicklung dieses Typs konnten wir zu dem SchluB kommen, da8
die Darstellung des Ea, wie sie uns auf den akkadischen Siegelzylindern und
den Abdriicken Gudeas Siegelzylinder begegnet, lediglich eine entwickelte
Variante des alten Typs des thronenden Gottes mit iiberquellenden Wasser-
strahlen war. Es ist wohl méglich, dal bereits in der vorsargonischen Zeit
diesern Motiv die symbolische Bedeutung des Wasserkreislaufs zukam, ohne
daB man zu dessen vollem bildlichen Ausdruck gelangt wire. Als dann in der
Akkad-Zeit diese Auffassung in der bildenden Kunst verwirklicht wurde, ist
es hochstwahrscheinlich, daB3 seitdem auch dessen verkiirzte Darstellung eine
solche Bedeutung haben mulite, jedenfalls in allen den Fillen, wo der Hauptgott
Ea war.

Daraus ergibt sich, daB auch der erste Typ seit der Zeit der sumerischen
Renaissance nach Vertreibung der gutdischen Eroberer im sumerisch-akkadischen
Kulturkreis weiterlebt. In den Mutterlindern Sumer und Akkad ist er nament-
lich in den letzten Jahrhunderten des 3. Jahrtausends v. u. Z. belegt;!® vom
2. Jahrtausend v. u. Z. an begegnen wir ihm vor allem in den Randkulturen,
vorwiegend in den Werken der syrisch-hethitischen Glyptik.2

Die Auffassung des, in einer irdischen Sphire ohne jede Andeutung einer
himmlischen Sphére verlaufenden Wasserkreislaufs, der von den niederen
Wassergottheiten getragen wird, macht sichin Sumer und Akkad neuerdings
zur Zeit der Dynastie von Larsa (2023—1761 v. u. Z.) bemerkbar. Aus dieser
Zeit blieb uns eine Darstellung des Wasserkreislaufs auf einem Wandgemailde
im Palast von Mari erhalten.? Zwei Wassergéttinnen in antithetischer Stellung,
beide im Gewand mit senkrechten, leicht gekrausten Linien, die an Wasser-
strome erinnern, halten mit beiden Hénden ein Gefifl, dem je vier Wasser-
strahlen entstromen. Die Strahlen fallen zu Boden und die Gefille sind mit-
einander durch einen horizontalen Strom verbunden. Aus den GefidBen wichst
eine Pflanze als Symbol der Vegetation empor.

Eine besondere Variante dieser Auffassung, die eine Infiltration der fremden
Ideologie zu verraten scheint, ist in Babylon#en fiir die kassitische Epoche bezeugt.

Sie erhielt sich in den iberlebensgroBen Reliefs der Fassade des in Uruk
von dem kassitischen Konig Karaindasch (2. Halfte des 15. Jahrhunderts
v. u. Z.) erbauten Tempels der Géttin Innana (Taf. XIV).22 Die Fassade ist nach
der althergebrachten sumerischen Art gegliedert, die sich in der Architektur
des sumerisch-akkadischen Kulturkreises wihrend seiner ganzen Dauer er-
halten konnte, und zwar durch Abwechslung von Pilastern und Nischen, in
denen Reliefs von Wassergottern und-gdttinnen sich befinden. Die Reliefs,
sowie die Bekleidung der Fassade ist in grolen Backsteinen aus gebranntem
Ton ausgefiihrt. Die unterhalb des Girtels befindlichen Korperteile der Gott-
heiten nehmen zylinderartige Gestalt an, die bei den Géttern mit konventio-
nellen schuppenartigen Versinnlichungen der Berge, bei den Géttinnen mit
dem iblichen Gewande der Wassergéttinnen bedeckt ist.
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In dem ersten Fall handelt es sich um einen hybriden Typ eines Berggottes
{halb Mensch, halb Berg), der nach Babylonien zweifellos mit der kassitischen
Oberschicht hergekommen war und des 6fteren in dessen Kunst zum Ausdruck
kommt. Die gleiche Art der Darstellung des unteren Kéorperteiles bei den
Gottinnen ist wahrscheinlich auf die Anpassung mit Riicksicht auf die Ge-
stalten der Gotter aus Gritnden der Symmetrie zuriickzufiihren.

Aus den Gefillen, die von beiden Gotterarten gehalten werden, strémen
Wasserwellen heraus, um ein kompliziertes Kreislaufnetz zu bilden. Es handelt
sich um den irdischen Wasserkreislauf, da dessen Triger einerseits die alten
Wassergottinnen, andererseits die eingewanderten Berggotter sind.

Diese Variante der Auffassung des irdischen Wasserkreislaufs ist mittels
zweier Zonen ausgedriickt, einer Berg- und einer Wasserzone. Es ist nicht
ausgeschlossen, dall die Bergzone das Wasser von atmosphirischen Nieder-
schligen, die von den Bergen aufgefangen werden, symbolisch darstellen sollte.

Die Funktion der Berggotter, deren Darstellung nach Babylonien vom Westen
her iiber die nordlichen Gebiete hinweg zuriickkehrte, wohin sie einst im Laufe
des 3. Jahrtausends aus Sumer gekommen war,? hatte seit jeher einen Vegeta-
tionscharakter. Diese Funktion bezeugt noch zur Zeit der kassitischen Hege-
monie in Babylonien das etwa aus der Hilfte des 15. Jahrhunderts v. u. Z.
stammende, im Brunnen des Aschschur-Tempels zu Assur gefundene Kult-
relief aus Gipsstein, welches heutzutage im Museum zu Berlin aufbewahrt wird.2
Es stellt einen hybriden Vegetationsgott dar, aus dessen H#nden und Hiiften
Zweige wachsen. Zu beiden Seiten steht eine weibliche Wassergottheit im ty-
pischen Gewand der Wassergéttinnen, die in beiden Hinden ein aryballosihn-
liches Gefal hilt, dem je ein Wasserstrahl entstrémt.

Die Ubereinstimmung in der Auffassung beider Denkmiiler ist bemerkenswert
und es besteht kein Zweifel dariiber, daf} in der bildenden Kunst des sumerisch-
akkadischen Kulturkreises dadurch ein Typ des Berggottes in den Themen-
kreis des Kreislaufs des Wassers eingedrungen war. Allerdings hilt der Vegeta-
tionsberggott aus Assur das GefidB mit Wasserstromen nicht selbst. Die Berg-
gotter auf der Fassade des Karaindasch-Tempels dagegen halten das Attribut
der Wassergottheiten, ochne jedoch das Vegetationsattribut der aus ihrem Kérper
wachsenden Zweige zu besitzen. Ihr ganzes Aussehen ist ziemlich stark den
babylonischen Wassergottypen angepaf}t, so daf} sie nicht mehr als Vegetations-
gotter angesehen werden konnen, sondern eher als die in den Eakreis ange-
nommenen Gotter. Der Typ eines Wassergottes, der durch die Verkniipfung
der bildlichen Darstellung von babylonischen Wassergéttern mit der aus dem
Norden stammenden Auffassung einek Vegetationsberggottes zustande gekommen
ist, lebt auch im 1. Jahrtausend v. u.Z. weiter und ist vor allem in Assyrien
bezeugt.2 ’

Als Beleg dafiir, da sich die Auffassung des irdischen Wasserkreislaufs
in der bildenden Kunst bis zum Ende der Pauer der sumerisch-akkadischen
Kultur erhilt, dienen die Siegel aus der Zeit des Neubabylonischen und Seleuzi-
denreiches mit der gleichen Thematik. Die Trager des Kreislaufs in den spaten
Werken pflegen vorwiegend niedere Wassergottheiten hybrider Formen zu sein.
So ist auf dem Siegel im Metropolitan Museum of Art in New York, das von
Douglas van Buren in die Zéit um das Ende des Neubabylonischen Reiches?®
datiert ist, ein prototritonischer schwimmender Gott abgebildet. In seinen
ineinandergefalteten Hénden hilt er augenscheinlich ein (unsichtbares) Gefal3,
aus welchem, oder vielleicht aus seinen gebogenen Ellbogen, ein Wasserstrahl
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quillt, der in ein darunter befindliches Gefafl lauft. Ein anderer Wasserstrahl
entspringt seinem Fischschwanz und fillt in ein anderes Gefal3 hinab.

Auf dem Siegel aus der Zeit der Seleuziden im Louvre? ist ein Sohn des Ea
abgebildet, der kniend in beiden Hiénden ein GefiB hilt. Aus ihm sprudeln
zwel dreifache Strome heraus, die in zwei kleine GefidBe in dem unteren Teil
des Feldes fallen.

Die Auffassung eines in den beiden Sphiren verlaufenden kosmischen
Wasserkreislaufs erscheint in weiterer Entwicklung bereits unter der Regierung
des Begriinders der dritten Dynastie von Ur, des Kénigs Urnammu. Auf den
Gipfelregistern seiner kolossalen Stele aus Ur, die im Museum zu Philadelphia
(USA) rekonstruiert wurde, kann trotz des bedauernswerten Fehlens erheblicher
Teile die Auffassung des kosmischen Wasserkreislaufs festgestellt werden.?®
Die namentlich auf dem Fragmente der Riickseite der Stele sichtbare fliegende
weibliche Gottheit erinnert an die Géttinnen der himmlischen Sphire von dem
lustralen Wasserbecken des Gudea; sie ist jedoch fliigellos. In den Hinden
hilt sie ein Gefafl mit den zu Boden iiberquellenden Strémen.

Eine die irdische Sphire betreffende Darstellung hat sich uns leider nicht
erhalten. Uberraschend ist der Zusammenhang des kosmischen Wasserkreislaufs
mit einer Szene, die nach Contenaus Interpretation den Konig Urnammu
darstellt, der vor dem thronenden Mondgott Nannar,?® und antithetisch auf
der andern Seite vor dessen Gattin Ningal steht. Eine dhnliche antithetische
Verdoppelung kann auch fiir die fliegende Gottin vorausgesetzt werden.

In der weiteren Entwicklung dieser Auffassung des kosmischen Wasser-
kreislaufs begegnen wir deren Trigern in verschiedenartigen Formen. Auf
dem aus der kassitischen Periode stammenden Chalzedonzylinder im Britischen
Museum?® ist der Wasserkreislauf inmitten der Hauptszene, die den Gott
Martu und eine vor ihm stehende bittende Gottin darstellt, gesetzt. Die himmli-
sche Sphire des Kreislaufs ist durch eine hybride prototritonische Gottheit
zum Ausdruck gebracht. Zwei aus dem Gefil} iberquellende Wasserstrome
fangt einer der S6hne Eas unten kniend in sein Gefif3 auf, das er in den Hinden
hilt.

Von der zweiten Hilfte des 2. Jahrtausends v.u.Z. an tritt in dem sumerisch-
akkadischen Kulturkreise eine neue Auffassung des kosmischen Wasserkreis-
laufs auf, der sowohl in der irdischen, als auch in der himmlischen Sphire
verlduft. Thre Typeneinzigartigkeit beruht auf der Tatsache, daB zwischen
den beiden Kreislaufsphiren eine neue, durch eine anthropomorphe Gottheit
dargestellte Zwischenzone entsteht, wihrend der Quell des Kreislaufs in der
oberen (himmlischen) Sphire gewohnlich auf die alleinstehend dargestellten
des 6ftern umgeworfenen GefiBe mit herausstrémenden Wasserstrahlen iiber-
tragen ist. In diesem kennzeichnenden Zug kommt ein Nachklang der alten
sumerischen Auffassung des Wasserkreislaufs zum Ausdruck, der auch nur
durch aryballosihnliche GefiBe mit Wasserstromen ohne Anwesenheit der
Gottheit dargestellt werden konnte.

Dem iltesten plastischen Beleg dieser Art begegnen wir in dem dritten
Register der Stele des Konigs von Elam Untaschgal aus der 2. Hilfte des
2. Jahrtausends v. u. Z.3! Eine hybride Wassergottin (halb Weib, halb Fisch),
die zweifellos dem Eakreise angehort, steht auf ihrem Fischschwanz. Wasser-
strome flieBen aus jedem der beiden, in den oberen Ecken des Feldes auf-
gesteliten GefiBen heraus und kreuzen sich in den Hinden der Goéttin, um von
hier aus in analoge Gefile herabzufallen, die auf die Flossen des Schwanzes
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der Gottin gestiitzt sind. Das rechte untere Gefill wird auch durch die zweite,
wohl ganz identisch aussehende, antithetisch nebengestellte Géttin (heute leider
vollig zerstort mit Ausnahme eines Teiles der Hand und des Schwanzes) mit ihrem
Fischschwanze gestiitzt.

Aus Assur stammen verschiedene Einlagefiguren aus Elfenbeinpliattchen
eines zerstorten Schmuckfrieses aus dem 13. Jahrhundert v.u.Z., die im
Museum zu Berlin aufbewahrt werden (Taf. XV: 2).32 Aus seinen einzelnen Teilen
konnten vier Typen seiner einstigen Verzierung zusammengestellt werden:
ein gefliigelter Stier mit dem Lowenhaupt, ein Granatapfelbaum, ein Laub-
baum und der kosmische Kreislauf des Wassers. Die Zentralgestalt des Kreis-
laufs stellt ein Berggott von hybrider Form, der vom Giirtel aufwirts aus
dem Berge emporwichst, vor. Aus den Gefilen der himmlischen Sphire
flieBen Wasserstréme in éin Gefiall hinab, das der Gott vor seiner Brust hilt.
Von hier aus stromen sie zur Erde hinab und fallen in die Gefille des irdischen
Kreislaufs hinein.

Eine Variante dieses Typs hat sich uns auf einem Tonnagel aus Assur erhalten,
der sich nunmehr im Museum zu Berlin befindet.® Die zentrale Gestalt des
Kreislaufs bildet ein hybrider Gott aus Eas Familie (halb Mensch, halb Fisch),
der mit aufrechtem Korper und mit waagerecht gehaltenem Schwanz schwimmt.
In den Handen halt er ein Gefal, in welches Wasserstréome aus umgeworfenen
Gefidlen der Himmelssphire fallen. Aus dem Gefal sprudeln weitere zwei
Stréome in die Schulterhohe des Gottes empor, wo sie sich biegen, um augen-
scheinlich in die GefidBe der irdischen Sphire zu laufen.

An dem lustralen Wasserbecken aus der Zeit des assyrischen Konigs Sinach-
cheerib, das im Museum zu Berlin beinahe vollstindig zusammengesetzt werden
konnte (Taf. XVI},* ist die Auffassung der Wassergottheit in der Zwischenzone
der beiden Hauptsphiren des kosmischen Kreislaufs des Wassers in der ganzen
Breite der Harmonie eines Frieses entfaltet. Die Sphire des himmlischen
Wasserkreislaufs ist durch ein System von aryballosihnlichen GefiBen ohne
Gottheit ausgedriickt, die durch Wasserstrome miteinander verbunden sind.
Von hier aus fillt das Wasser in die von acht Wassergéttern gehaltenen Gefille
hinein und davon zur Erde hinab. Aus den Stromen des Kreislaufs schépfen
die Dadmonen des Eakreises, bekleidet mit Fischgewindern, das lebensspendende
Wasser fiir die Lustration.

Eine Variante dieses Typs ist der wahrscheinlich aus den westlichen Rand-
gebieten des sumerisch-akkadischen Kulturkreises stammende Chalzedonsiegel-
zylinder aus dem 1. Jahrtausend v. u. Z. im Britischen Museum.3 Der kosmlsche
Wasserkreislauf ist durch zwei Strome dargestellt, die aus Gefaflen im oberen
Teil des Feldes flielen und in analoge unten befindliche Gefie fallen. Die
Wasserstréome sind in Richtung auf die Zentralgestalt eines fliegenden Damons
gebogen, der mit seinen Hinden die gefliigelte Sonnenscheibe unterstiitzt.

Die bildende Kunst des sumerisch-akkadischen Kulturkreises hat — als
die einzige im Altertum iberhaupt — die Darstellung des kosmischen Kreis-
laufs des Wassers in seinem vollen Umfang geschaffen. Nach einem Priludium,
das die Abbildung des Gottes Ea in der Glyptik der vorsargonischen Zeit
und der antithetischen Paare niederer Wassergottheiten in den Werken der
Akkad-Zeit gebracht hatte, erfolgte in der Zeit der dritten Dynastie von Ur
die bildnerische Festhaltung der ganzen Naturerscheinung nach der Auffassung
der sumerisch-akkadischen Theologie. Es waren die Kiinstler des sumerischen
Lagasch, welche in der Gudea-Epoche ihrer Kultur und der Welt die Darstel-
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lung des kosmischen Wasserkreislaufs in drei Haupttypen gaben: einerseits den
Kreislauf des Wassers beider Sphiiren — der irdischen und der himmlischeun —
andererseits der einen, irdischen Sphire. Mit der irdischen Sphire verbanden
sie auch die urspriingliche Darstellung des sitzenden Hauptgottes mit dem
typischen Gefil mit iiberquellenden Wasserstromen. Auflerhalb der Grenzen
des Mutterlandes entsteht dann in der Halfte des 2. Jahrtausends v. u. Z. noch
ein weiterer Haupttyp, in dem zwischen die beiden Hauptsphiren eine ver-
mittelnde dritte Sphare der gottlichen Lenkung des Kreislaufs gesetzt wird.

Im Verlaufe von zwei Jahrtausenden und infolge betrichtlicher Ausdehnung
des sumerisch-akkadischen Kulturkreises machten diese Grundtypen freilich
viele Wandlungen durch und schufen eine Reihe von Varianten, die in spateren
Epochen — zweifellos unter dem Einflul fremder Kulturtraditionen. — oft
ungewohnliche Formen annahmen. Alle Werke mit der Thematik des kosmi-
schen Wasserkreislaufs jedoch bleiben im groflen und ganzen von einheitlichen
und unwandelbaren religiosen Ideen durchdrungen. Diese Einheit, die sich
in allen vier angefiihrten Haupttypen der bildnerischen Auffassung offenbart,
spuren wir mehr oder weniger aus allen erhaltenen Denkmilern von der groBen
Plastik bis zur Glyptik, von den kolossalen Reliefs einer Tempelfassade bis zum
winzigen Feld eines Siegelzylinders.

Thnen entstrémt eine wunderbare Ruhe und Harmonie. Der stille Zauber
des lingst dahingegangenen sumerischen Weltalls mit seinem unendlichen
apsu, das in ewigem Schlaf versunken ruht, scheint sich uns zu bemichtigen
und wir glauben die geheimnisvolle Melodie der lebensspendenden Strome
quellenden Wassers zu vernehmen, die den Einwohnern des diirren Sumer
wie das Harfenspiel der Konigin Schubad geklungen haben muB.

Auch die als Trager des kosmischen Wasserkreislaufs angesehenen Gott-
heiten sind in der bildnerischen Gestaltung von ihren iibrigeh Verwandten
des sumerisch-akkadischen Pantheons verschieden. Im Gegensatz zu deren
unbeweglicher Unanteilnahme und oft auch feindlicher Gesinnung dem Ge-
schlechte der Sterblichen gegeniiber sind die Bewegungen der Wassergdttinnen
voll schwesterlicher Liebenswiirdigkeit und ihre Antlitze voll sanfter Anmut.
Ja, ein verstohlenes Licheln der Menschenliebe scheint bisweilen unter dem
undurchdringlichen Schleier des gottlichen Gesichtsausdruckes zum Vor-
schein zu kommen, was allerdings eine ungewdhnliche Erscheinung in der bilden-
den Kunst des gesamten alten Orients darstellt.

Die Wassergitter, deren Koénig Ea dem Mythus nach als Beschiitzer der
Menschen allgemein bekannt ist, weisen in der Auffassung der bildenden
Kunst nur etwas mehr Zuriickhaltung auf. Sie vertreiben und verurteilen
die Dimonen, welche den Menschen Schaden bringen, trinken die Herden,
bewissern die Felder und bewachen regungslos, einsamen Felsen im Schatten
von Zedernwiildern dhnlich, die Quellen allen Wassers. Sie bewachen das
Geheimnis des apsu, das Geheimnis seiner gesegneten Finsternisse.
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ANMERKUNGEN

1 C. Seliman, Greek Coins, London 1955, Taf. XXI, 15.

* E. Douglas van Buren, The Flowing Vase and the God With Streams,
Berlin 1933, S. 64. (Weiter Abk. FVGWS.) G. Conlenau, Manuel d’archéologie
orientale, Paris, Bd. II, S. 755 f. (Weiter Abk. MAO.)

3 Auf den Siegelzylindern aus der vorsargonischen und akkadischen Periode
finden wir die @lteste bekannte Darstellung des Gottes Ea iberhaupt. Sie stellen
den Gott mit einer Hornerkrone auf einem kubischen Thron sitzend dar. Sein
Attribut sind die aus seinen Schultern zur Erde hinabsprudelnden Wasserstrahlen
(Siegelzylinder in der Bibliothéque Nationale in Paris — (MAO, II, S. 628,
Abb. 431), mitunter mit stromaufwiarts schwimmenden Fischen (Siegelzylinder
im Museum zu Berlin — H. Gressmann, Altorientalische Bilder zum Alten Testa-
ment, Berlin 1927, Taf. 228, Abb. 602). Auf einem Zylinder im Louvre (MAO,
II, S. 6 f., Abb. 427) begegnen wir einer spiateren Auffassung der Wassergottheit,
die in den Hinden ein typisches, aryballosihnliches Gefa mit iiberquellenden
Wasserstromen halt. .

+ FVGWS, S. 36ff., Abb. 9. Ahnliche Auffassung befindet sich auf dem
Zylinder im Britischen Museum (FVGWS, Abb. 10), wo Ea freilich stehend
dargestellt ist. Eine interessante Variante dieses Motivs bringt der Siegelzylinder
im Louvre, wahrscheinlich aus den ersten Jahrhunderten des 2. Jahrtausends
v.u. Z., der dem syrisch-hethitischen Gebiet entstammt (G. Contenau, La Glyp-
tique syro-hittite. Paris 1923, S.73, Taf. VI, 20).

Ea steht in einem runden Nachen, der auf den Wellen des apsu schwimmt,
dessen Strome aus einem vor seiner Brust gehaltenen Gefa tberquellen und
unter dem Nachen einen Kreislauf bilden.

5 FVGWS, S. 62, Abb. 30.

8 C. Zervos, L'Art de la Mésopotamie, Paris 1935, S. 214 f. MAO, 1I, S. 740 f.

? MAO, II, S. 740. FVGWS, Abb. 34.

8 Ahnlich auf den Fragmenten der Reliefs im Britischen Museum, wihrend
auf einem anderen Fragment aus Lagasch und auf dem Fragment der University
of Pennsylvania der waagerechle Oberflichenstrom fehlt (FVGWS, S.69f.,
Abb. 35). Auf einem anderen Fragment mit dhnlichem Motiv im Louvre schwim-
men den Stromen entlang auch Fische (MAO, II, S. 739).

* Das Prototyp des Kreislaufs der irdischen Sphare: Der Siegelzylinder im
Namen des akkadischen Koénigs Scharkalischarri in der Sammlung de Clercq
(MAO, II, S. 689 — VSeobs&aja istorija iskusstv, T. 1: Iskusstvo drevnego mira,
Moskau 1956, Abb. 21b). Zwei kniende Sohne Eas in antithetischer Stellung,
Stiere mit den aus aryballosahnlichen GefaBen flutenden Wasserstromen tran-
kend. Die Lebhaftigkeit, Gewissenhaftigkeit der Ausfihrung und geglickte
Verbindung des bildnerischen und epigraphischen Teiles machen diesen Zylinder
zu einem Meisterwerk. Das Prototyp des Kreislaufs der beiden Sphiren (der
irdischen und der himmlischen):

Das Fragment einer Plastik aus der Akkad-Zeit im Louvre (MAO, II, S. 680 f. —
C.Zervos, L’Art de la Mésopotamie, S.170f.). Die beiden Madchengéttinnen
sind mit den an Wasserwellen erinnernden Riischengewandern bekleidet, die
in Querstreifen den Koérper umwinden. Die Hande der Gottinnen sind gegenseitig
um den Hals gelegt und vor der Brust halten sie gemeinsam ein Gefafl mit Gber-
quellenden Wasserstromen, welchen entlang Fische schwimmen. Trotz der
Unvollstandigkeit ist das Werk durch die Anmut der schwesterlichen Umarmung
der Gottinnen, die Frische des quellenden Wassers und der in den Strémen
schwimmenden Fische bezaubernd.

10 Vgl. Anm. 2.

11 MAO, I, Abb. 43 — C. Herrmann, Religion und Kunst im alten Babylon,
Berlin 1925, Taf. 8. — Propylien-Kunstgeschichte, Bd. 2, Berlin 1925, 8. 474.

12 MAO, II, S. 756.

13 FVGWS, S. 65.

1 MAO, II, S. 756, Abb. 536.

15 Auf dem im Louvre aufbewahrten Siegelzylinder der Naramsin-Epoche
aus Lagasch (M. Eberi, Reallexikon der Vorgeschichte, Berlin, Bd. I'V/2, Taf. 199b)
halt die Vegetationsgottheit mit Zweigen, die aus ihren Schultern wachsen, in
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den Hinden ein Gefal mit dberquellenden Wasserstromen. Erwiahnt wurden
bereits die Darstellungen des Gottes Ningirsu, der als Vegetationsgott der Stadt
Lagasch mit sprudelndem Wassergefal auf der Gudea-Stele in Berlin (vgl.
Anm. 11) und auf dem Siegelzylinder im Louvre aus der Urlama-Zeit (Vgl.
Anm. 12) dargestellt ist. Die Statue der Goéttin Ischtar aus Mari (MAO, IV,
S. 2117, Abb. 1171) halt mit beiden Handen ein aryballosahnliches Gefal3 der
Wassergottheiten. Die daraus sprudelnden Wasserstrome sind konventionell durch
wellige Linien auf dem Leib der Gottin geritzt. Das GefaB an sich war hohl und
durfte im Ritus als Werkzeug des wunderbaren HerausflieBens von wirklichem
Wasser verwendet worden sein, das durch ein Kanélchen in der Statue gefiihrt
wurde.

18 FVGWS, S.65f,

17 Vgl. Anm. 4.

18 MAO, II, S. 756.

1 Die Siegelzylinder im Britischen Museum (FVGWS, S.77, Abb. 41) und
im Museum zu Berlin (FVGWS, S. 78, Abb. 42) aus der Zeit der dritten Dynastie.
von Ur.

20 Im 2. Jahrtausend v. u. Z. und spiter klingt dieses Motiv auf Siegelzylin-
dern in den Randgebieten des sumerisch-akkadischen Kulturkreises aus, beson-
ders in der syrisch-hettitischen Sphéare, wo das sumerische Prototyp ibernommen
wurde. Belege auf mehreren Siegelzylindern (FVGWS, Abb. 75, 76).

21 American Journal of Archaeology, 61, 1957, Taf. 20, Abb. 14.

22 Ein Teil der Fassade befindet sich im Museum zu Baghdad (MAO, 1V,
S. 2132, Abb. 1177), ein Teil im Museum zu Berlin (Staatliche Museen zu Berlin.
Durch vier Jahrtausende altvorderasiatischer Kultur, Berlin 1956, S. 91, Abb. 34.
A. Moortgal, Die bildende Kunst des alten Orients und die Bergvdlker. Berlin 1932,
Taf. 96).

2 Die Vegetationstatigkeit der Berggottheiten ist bildnerisch belegt auf su-
merischem Boden bereits in der Dschemdet-nasr-Periode (Siegelzylinder im
Museum zu Berlin — MAO, IV, S5.1998, Abb. 1087). Von dem sumerischen
Kulturzentrum geht das Motiv in die Randgebiete Gber, wo es im 2. Jahrtausend
v. u. Z. zum Vorschein kommt.

24 W. Andrae, Das wiedererstandene Assur, Leipzig 1938, Taf. 52c.

% Vgl. Anm. 32 und 34.

26 FVGWS, S. 114. Abbildung siehe M. Jastrow, Bildermappe zur Religion
Babyloniens und Assyriens, Gieen 1912. Taf. 56, 224.

?” FVGWS, S.116. Abbildung siehe L. Delaporte, Catalogue des cylindres
orientaux, cachets et pierres gravées du Musée du lLouvre, Paris 1920, Bd. 2,
Taf. 132, Abb. 3b.

8 American Journal of Archaeology, 61, 1957, S.59 f., Taf. 19.

2 MAO, II, S. 776, Abb. 544.

30 FVGWS, S. 101, Abb. 60.

31 MAO, 11, S. 908 — C. Zervos, L’Art de la Mésopotamie, S. 245.

32 W. Andrae, Das wiedererstandene Assur, S. 116 f., Abb. 54,

33 FVGWS, S. 115.

¥ MAO, IV, S.2249 — W. Andrae, Das wiedererstandene Assur, Taf. 2b.

% FVGWS, Abb. 64.

KOCMHYECKHN KPYTOBOPOT BOJABI B H3OBPA3ZUTEJBHOM
HCKYCCTBE CYMEPCKO-AKKAJNCKOMN OBJIACTH

HaobpasnTensHoe HCKYCCTBO IIYMepPCKO-aKKaACKOd KyJIbTypHOIl o6iacTa (B ApeBHHe
BpeMeHa He Obu1o Apyrol Takol o6yacTn) oopMHIO KOCMHYECKHMH KpPYTOBOPOT BOAKI
B NOJHOM cocraBe. HOCMOroHmYecKas CHEKYJIAIMA, COCTaBIAMAA HME0JOTHIeCKYIO
OCHAOBY 3TOTO KPYTOBOPOTa BOJHI, He Ipe/CTaBaAeT 000l HIYero Apyroro, JeM otobpaske-
HHe J[eHCTBUTEILHKEIX OOCTOSITEJNLCTB B NPHPOAde B KOELENIHAR IIyMepCKO-aKKaJCKOH
teonornd. Ilocne mpemionny, NpAHOCANIeil ApeBHeMIOMe OTAe/bHLIe BONIIOMeRHEA Gora Jy
B TIMNTUKE JOCAPI'OHCKOH JMOXM M aHTATETHIECKEX Na] HH3INEX BOJAHRIX GomecTB
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B DPOMIBEIEHHAX AKKAACKOH IMOXM, MOKHO BCTPETHTHCH BO BDeMA TpeTbell ypCKoi
/iWHacTd ¢ H3o0pasuTensHoii 06paGoTkoif Becero MpHBENEHHOr0 MPHPOJHOLO ABJEHHS.

Bo Bpema npasutensctBa I'yiea mepejiany XYJOKHUKE IIyMepcroro Jlarama csoeit
KyIbType ¥ BeeMy MHPY 06pa3 KOCMHUCCKOIO KPYTOBOPOTa BOJH OTYACTH B KOHIENIMEK
ero obemx cfep — zeMHON B HeGecHOll —, OTYACTH B KOHOEMIUH ero 3eMHON cephl.
C m3obpanieHneM 3eMHOM cepul ORM COCTHAMIIN TaKiKe NMepBOHAYAJNLHOE U300parkcHHC
rjapHOro 6ora ¢ Gpm3raiomiel cTpyAMH BOIOH M3 ero Tela MJIM M3 COCYAA THNRYHOM
dopMur apubamna. 3a pyGeoM POTHOH CTPAHL! BOBHMKA4ET B IOJIOBMHC 2 ThICSYENCTHA
J0 H. 3. eNle [albHeHINaA KOHLENUUA, 0 KOTOPOH MeMMY Bbille YHOMAHYTHMA OGCHME
rnaBHHIMA cdepaMH HaXONMTCA emre NocpefHmuaomas cdepa GoxMBero ympabicHEA
KPYTroBOPOTOM.

W3-3a mpono/KuTeIEHOCTH BpeMeHH (f{Be TLICAYY (1eT) M H3-3a OCIIMPHOCTH IIyMePCKO-
8KKAJICKOH KYJhTYpHOH O0JACTM JTH OCHOBHEIE U300DPA3HTENBHLIC KOHUECMIMA RPOUUIM
MHOTOMMCTIGHHEIMH W3MeHCHHAMM, B De3ynLTaTe KOTOPhIX MOABHICA pfJ BapHAHTOB,
npuofpeTiiux nose HeoOuuaiiHple GOPMEI, HO OTIMYABIINXCA OJHOBPCMEHHO OT Knac-
CHYECKHX ITyMepCKUX GOpM (HEeCOMHEeHHO MO BIMSHHCM YYKAX KYJIbTYPHRX TPaTuumii).
Onrako B npogomkeHne Beel KynbTypui Ilymepa u AKKaJihl Bce NMpPOM3BeNeHHA MMeEIOT
CilHHOe pEeJMIMO3HOe COjlepKaHMe. EQMHCTBO M MOAHOTY, NpOsBIAININECS B HeTLIPEX
OCHOBHBIX TMMAX NPMBEIEHHOH KOHUEUIMH, MEL YyBCTBYeM BO BCeX A0 CHX IOpP COXPAaHMB-
JUMXCA MpOM3Be/leHAAX, HAYMHAA ¢ GOJIBIIMX MJACTHK M KOHYAA FIMOTMKAMU, HaMEHAsT
¢ KOJIOCCATBHLIX MAACTHK XpaMoBuX PacagoB M KOAHas CAHTHMETPOBOI NMOBEPXHOCTHI
[eYaTHOro BaJIMKA.

Mu BcpewaeMca B amoxe CesleBKOB ¢ IIOC/IeHMM IPOH3BejleHMeM ¢ M3obpakeHHeM
KpyroBopoTa Bofikl. TakuM 06pa3oM 3TOT J(PeBHUI MOTHMB COXPAHKUICH BINIOTL 0 MOCJIEN-
HEX CTOJIETHH /10 H. 3., KOIlla OH HaBceljla McYe3aeT M3 TEMAaTHKHM M300pasuTCALHOIO
HCKYCCTBA.

[lepesen: Hpwcu Bporey

VESMIRNY KOLOBEH VODY VE VITVARNEM UMENI{

Vytvarné uméni sumersko-akkadského kulturniho okruhu vytvorilo -— jako
jediné ve starovéku vabec — zobrazeni vesmirného kolobéhu vody v jeho plném
rozsahu a souvislosti. Kosmogonicka spekulace, kterd je ideologickym zdkladem
tohoto podini, neni v podslaté niéim jinym neZ odrazem skute¢ného stavu véci
v ptirodé v pojeti sumersko-akkadské theologie. Jetlize neuplnosl a pozdni
redakce pisemnych pramentt nam dosud nedovoluje vytvofiti vyvojovou Fadu
kosmogonickych pfedstav v Sumeru a Akkadu o vesmirném kolob&hu vody,
umoznuji to do znaéné miry vytvarné pamatky s touto thematikou, které se
nam zachovaly poéinajic dobou akkadskou aZ do doby seleukovské riSe. Klasi-
fikace zachovaného materialu a zjisténi hlavnich typa a dulezitéjsich variant,
poddni, o které se pokoudi tato prace, prispivad tedy nejen k poznini motivu
jedineéného ve vytvarném uménistarovéku, nybrz se stava i dalezitym doplikem
pisemnych tradic pro uspokojivé feSeni otazek sumersko-akkadské kosmo-
gonie.

Po preludiu, ptfinafejicim nejstardi zobrazeni boha Ey v glyptice predsar-
gonské doby a antithetickych para niZSich vodnich boZstev v dilech akkadské
doby, objevuje se v dobé 3. urské dynastie vytvarné zachyceni pfirodniho jevu
v jeho plné sifi. Byli to umélci sumerského Lagade, ktefi v dob® Gudeovy vlady
dali své kultufe a svétu obraz vesmirného kolob&hu vody a vytvorili tfi zakladni
typy jeho vytvarného pojeti: kolob&h vody probihajici v pozemské sféfe, kolob&h
vody probihajici v pozemské a v nebeské sféfe a kone¢né hlavni vodni bozstvo
s proudy tryskajicimi z jeho téla nebo z nddoby typického arybalového tvaru,
ve spojeni se sférou pozemského kolob&hu. V okrajovych oblastech vznika pak
v poloviné 2. tisicileti pfed n. I. jedté dalsi, étvrty typ, v némZ mezi ob&€ma hlav-
nimi sférami se objevuje prostfedkujici sféra boZského fizeni kolob&hu.

V trvani dvou tisic let a pfi rozlehlosti sumersko-akkadského kulturniho
okruhu prodélaly tyto zakladni typy oviem mnoho zmén a vytvorily fadu variant,
které zejména v pozdnich obdobich nabyvaly — nepochybné pod vlivem cizich
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kulturnich tradic — mnohdy neobvyklych, hybridnich forem. Avsak po celou
dobu trvani kultury Sumeru a Akkadu zustavaji vSechna tato dila prolnuta
vcelku jednotnou naboZenskou naplni. Tuto jednotu a uplnost citime ve viech
zachovanych dilech, od velké plastiky aZ po glyptiku, od kolosdlnich relieft
chrimovych praceli aZ po centimetrové pole pecetniho valeéku.

Posledni dila s podanim vesmirného kolobéhu vody ndm zanechala doba
seleukovska. Tak se tento davny motiv udrZel az do poslednich stoleti pred
potitkem nageho letopoétu, kdy nendvratné mizi z thematiky vytvarného uméni.



