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d r ž o v a t jednotu v k r i t i c k é e d i č n í technice, ve v y d a v a t e l s k ý c h z p r á v á c h a p ř e d m l u v á c h . 
Je n e v h o d n é , ž e v n ě k t e r ý c h s v a z c í c h jsou r e v i s n í z p r á v y p ř í l i š k r á t k é nebo ž e v ů b e c 
n ě k d y nejsou p ř e k l á d á n y do c i z í c h j a z y k ů . M ě l a b y se n ě k d y z v ý š i t t é ž j a z y k o v á ú r o v e ň 
jejich p ř e k l a d ů , z v l á š t ě v r u š t i n ě a ^ f r a n c o u z š t i n ě . V í m e , ž e tyto p o t í ž e jsou namnoze 
z p ů s o b o v á n y i v n ě j š í m i okolnostmi (nedostatek p a p í r u , nedostatek č a s u pro korektury) 
n na d r u h é s í r a n e zase s k u t e č n o s t i , ž e h l a v n í redaktor s í d l í v B r n ě , k d e ž t o p ř e k l a d y 
z a j i š ť u j e p r a ž s k é n a k l a d a t e l s t v í p ř í m o u t a m ě j š í c h f i l o l o g ů ; korektury v š a k d o c h á z e j í 
nikol i t ě m t o p ř e k l a d a t e l ů m , ale pouze redaktorovi. 

K o n e č n ě b y j i s t ě p r o s p ě l o r o z š í ř i t - celou s b í r k u i na oblast č e s k é h u d b y s t ř e d o v ě k é 
a r e n e s a n č n í , j a k o ž i d ů s l e d n ě j i r o z š i ř o v a t t é ž okruh s p o l u p r a c o v n í k ů z ř a d m u s i k o l o g ů 
i o d b o r n í k ů z praxe. 

P ř e s tyto celkem nikol i p o d s t a t n é p o z n á m k y p a t ř í v š a k edice Mus ica antiqua bohemica 
k n a š i m r e p r e s e n t a č n í m s b í r k á m , k t e r é snesou i p ř í s n é m e z i n á r o d n í hledisko. O j e j í m 
v ý z n a m u pro propagaci n a š í s t a r é h u d b y u n á s i v c i z i n ě n e n í m y s l í m t ř e b a h o v o ř i t . 
K é ž b y v š a k j e š t ě h l o u b ě j i a p o d s t a t n ě j i stala se i s o u č á s t í r e p e r t o á r u p ř e d n í c h n a š i c h 
i z a h r a n i č n í c h r e p r o d u k č n í c h u m ě l c ů ! Rudolf Pečman 

Kniha o Leoši Janáčkovi v němčině a angličtině. P r a ž s k é n a k l a d a t e l s t v í Axtia v y ­
d á v á pro z a h r a n i č í vedle mnoha d ě l z r ů z n ý c h o b o r ů t é ž č e s k é hudebniny a v p ř e k l a d e c h 
k n i h y o č e s k ý c h s k l a d a t e l í c h . T a k z n e j d ů l e ž i t ě j š í c h k n i ž n í c h p r a c í m u s i k o l o g i c k ý c h v y š l y 
nebo jsou v tisku na p ř í k l a d studie Otakara Sourka o Ant . D v o ř á k o v i , p r á c e F r a n t i š k a 
B a r t o š e „ B e d ř i c h Smetana ve v z p o m í n k á c h a dopisech", j a n á č k o v s k á monografie od Jaro­
slava Vogla a p a m ě t i Jos. B . Foerstra „ P o u t n í k " . 

K t ě m t o , k n i h á m se ř a d í i publikace L e o í Janáček in Briefen und Erinnerungen (aus-
g e w á h l l , mit Beitragen und Anmerkungen versehen v o n Bohumír Stědroň. Str. 248, 25 obr. 
p ř í l o h , n o t o v é u k á z k y ; Art ia , Praha 1955; n ě m e c k ý p ř e k l a d lise Schwarz-Turnovská. V y š l o 
t é ž anglicky v p ř e k l a d u Geraldine Thomsenové). 

K n i h a je p o d s t a t n ě r o z š í ř e n ý a p ř e p r a s o v a n ý p ř e k l a d p ů v o d n í h o č e s k é h o v y d á n í (Topi­
č o v a edice, P r a h a 1946, str. 300, 12 obraz, p ř í l o h , n o t o v é u k á z k y ) a shrnuje v ý b ě r z ja-
n á č k o v s k é korespondence a v z p o m í n e k n a L . J a n á č k a , a to tak, ž e z a h r a n i č n í m u č t e n á ř i 
vyvstane p l a s t i c k ý obraz J a n á č k o v a ž i v o t a a d í l a v jeho v ý v o j o v é posloupnosti. V knize 
nalezneme na p ř í k l a d o d d í l y o J a n á č k o v ě d ě t s t v í a s t u d i j n í c h letech, o J a n á č k o v i - d i r i g e n -
lov i , pedagogovi, theoretikovi, kr i t ikovi ald. , ale t é ž d ů l e ž i t é kapitoly o J a n á č k o v ě slo­
v a n s t v í , o boj i o J e j í p a s t o r k y ň u a o J a n á č k o v ě p r o t e s t n í m postoji k n á r o d n o s t n í m u 
a s o c i á l n í m u ú t l a k u r a k o u s k é m u . 

K n i h a usiluje o to, aby na p ř í s n é m v ě d e c k é m z á k l a d ě rozvinula p ř e d z a h r a n i č n í m 
č t e n á ř e m ž i v o t n í osudy v e l k é h o skladatele a p o u k á z a l a na mnohostrannost a osobitost J a ­
n á č k o v u , n a jeho n e z l o m n ý charakter i snmorostlost, n a l i d o v ý z á k l a d jeho genia i jeho 
h u d e b n í m l u v y . S l ě d r o ů ů v v ý b o r n e n í pouze soubor mechanicky s e ř a z e n ý c h d o p i s ů a vzpo­
m í n e k , ale je d o p l n ě n v ě d e c k y s p o l e h l i v ý m s p o j o v a c í m textem a ř a d o u p o d č á r o v ý c h 
p o z n á m e k ; Pro z a h r a n i č í m á v e l k ý v ý z n a m u v e d e n í seznamu J a n á č k o v ý c h skladeb 
a ú p r a v , p ř e h l e d j a n á č k o v s k ý c h p r a m e n ů v c h r o n o l o g i c k é m p o ř a d í (autobiografie, ko­
respondence a h l a v n í l i t e r á r n í a h u d e b n ě t h e o r e t i c k á d í l a L . J a n á č k a ) a p ř e h l e d literatury 
o L . J a n á č k o v i do r. 1954. N e c h y b í ani seznam d o p i s ů u v e d e n ý c h v knize, k t e r ý je 
sestaven , podle a d r e s á t ů a o d e s i l a t e l ů . 

D á se tedy p l n ě p ř e d p o k l á d a t , ž e takto p e č l i v ě v y b a v e n á kniha s p l n í v p l n é ' m í ř e s v é 
p o s l á n í v z a h r a n i č í a p o d á p ř e h l e d n ý a v ě d e c k ý n á z o r na osobnost n a š e h o v e l k é h o skla­
datele. O b a c i z o j a z y č n é p ř e k l a d y v í t á m e z v l á š t ě n y n í , k d y se o h u d e b n í d í l o J a n á č k o v o 
j e v í tak z v ý š e n ý z á j e m v c e l é m s v ě t ě . Rudolf Pečman 

Výzkum moravského rokokového malířství. A u t o r z p r á v y pracuje od roku 1953 n a 
v ý z k u m u m o r a v s k é h o m a l í ř s t v í d r u h é po lov iny X V I I I . s t o l e t í . V letech 1953—1955 pro­
vedl v ý z k u m d í l a Frant . Ant . Sebesty-Sebastiniho a Jos. Ign. Sadlera. V ý s l e d k y b y l y 
p u b l i k o v á n y v monografii F . A . Sebastini (Olomouc, 1956) a v č l á n k u Obrazy Josefa 
I g n á c e Sadlera (Sattlera) ve S l e z s k é m museu v O p a v ě ( Č a s o p i s S l e z s k é h o musea v O p a v ě 
IV, 1955). V ý z k u m p o k r a č o v a l v roce 1956 v okrese Š t e r n b e r k , Z á b ř e h a Š u m p e r k . S t ř e ­
dem z á j m u b y l z e j m é n a u n i č o v s k ý m a l í ř I g n á c O d e r l i t z k ý (1710—1761), na j e h o ž d í l o 
upozornil n e d á v n o V . J ů z a v d i p l o m n í p r á c i F a r n í kostel Nejsv. Troj ice v K o p ř i v n é 
a jeho v ý z d o b a (Filos. fakulta P U , Olomouc, 1954). B y l y p r o s t u d o v á n y O d e r l i t z k é h o 
f r e s k o v é c y k l y ve f a r n í m kostele v K o p ř i v n é u Š u m p e r k a , m a l o v a n é mezi lety 1751—1754, 
v k o s t e l í k u sv. B a r b o r y v Š u m p e r k u z roku 1755 a o l l á ř n í obrazy v kapl i v H y n č i c í c h 
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(okr. Šumperk) . M a l í ř o v a č i n n o s t v U n i č o v ě z ů s t a l a z a t í m n e v y j a s n ě n a . J e l i k o ž z a j í m a v é 
d í l o Ign. O d e r l i t z k é h o nebylo z a t í m p u b l i k o v á n o , bude snad na m í s t ě upozornit s t r u ř n ě 
na n ě k t e r é p ř í z n a č n é rysy jeho u m ě n í . 

M a l b y O d e r l i t z k é h o , k t e r ý z ř e j m ě n e p r o š e l d í l n o u ž á d n é h o z v ý z n a m n ý c h m o r a v s k ý c h , 
p ř í p a d n ě r a k o u s k ý c h m a l í ř ů , d o k a z u j í , jak pr inc ipy rokoka z d o m á c n ě l y v š i r o k é mo­
r a v s k é t v o r b ě doby po p o l o v i n ě X V I I I . s t o l e t í . O d e r l i t z k ý sice n e z a p ř e s v ů j p r o v i n c i á l n í , 
ba l i d o v ý p ů v o d , p ř i tom se inu v š a k p o d i v u h o d n ě d a ř í n ě k t e r é typ icky r o k o k o v é zjem­
n ě l é motivy. Dovede namalovat velmi k ř e h c e a t m o s f é r i c k o u kraj inu, af ji j i ž p o u ž í v á jako 
š i r o k é h o , r o z l e h l é h o p o z a d í b i b l i c k ý c h s c é n nebo ji d á v á s p a t ř i t oknem (na p ř . za posta­
v a m i c í r k e v n í c h O t c ů v k l e n e b n í c h v ý s e č í c h v K o p ř i v n é ) . S v e l k ý m z a l í b e n í m maluje 
d r o b n á z á t i š í , k t e r á d o p r o v á z e j í figury, nebo o ž i v u j e s v é s c é n y m a l e b n ý m i d ě j o v ý m i 
cpisodami (na p ř . Z á z r a k s m ě d ě n ý m hadem na p o u š t i na fresce v Š u m p e r k u ) . M á t a k é 
smysl pro v ě c i a d ě j e jen jakoby z a h l é d n u t é , j e j i c h ž p r c h a v ý charakter dovede z d ů r a z n i t 
m ě k k ý m o s v ě t l e n í m , p ř í p a d n ě i r u k o p i s n ě ve lmi vo lnou skvrnovou technikou ( z e j m é n a 
p e s t r á o d p o č í v a j í c í karavana na fresce N á v š t ě v a Hospodina u A b r a h a m a na k l e n b ě k n ě ­
ž i š t ě v K o p ř i v n é , z a h l é d n u t á jen mezerou mezi f igurami p o p ř e d í a nadto j e š t ě zpola za­
k r y t á t e r é n n í vlnou). Ilovornoat rokoka, jeho sklon k l í č e n í z a j í m a v ý c h p o d r o b n o s t í , ž á n ­
r o v ý c h d e t a i l ů , vyhovuje z ř e j m ě l i d o v ý m e l e m e n t ů m v povaze tvorby O d e r l i t z k é h o . 
Projevuje se to oblibou ž á n r o v ý c h postav, ale z e j m é n a k u p e n í m hor, m ě s t , ř e k , vegetace 
a r o z m a n i t ý c h d e t a i l ů v k r a j i n ě . D o c h á z í a ž k j a k é s i n a i v n í k o m p o s i č n í addici , k povi-
d a v é m u s k l á d á n í celku z j e d n o t l i v o s t í . V e l k á k l e n e b n í s c é n a V z t y č e n í k ř í ž e v Šumperku 
n e n í p e r s p e k t i v n ě pojata z j e d i n é h o z o r n é h o bodu nebo a l e s p o ň j e d n o t n ě k o m p o n o v á n a , 
n ý b r ž je s e s t a v o v á n a z j e d n o t l i v ý c h figur, ze skupin a z o k o l n í p ř í r o d y . J e š t ě ve v ě t š í 
m í ř e to p l a t í o k o p ř i v e n s k é fresce N á v š t ě v a Hospodina u A b r a h a m a . 

V ý z k u m e m b y l a zachycena t a k é skupina o b r a z ů b l í z k ý c h sice d í l u O d e r l i t z k é h o ( p ř e d e ­
v š í m t y p y postav), ale s l o h o v ě p o k r o č i l e j š í c h : jsou to obrazy sv. R o d i n y a V y u č o v á n í 
P . M a r i e na b o č n í c h o l t á ř í c h v K o p ř i v n é a k ř í ž o v á cesta ve f a r n í m kostele sv. Petra 
a P a v l a v D o l n í m B o h d í k o v ě (okr. Šumperk) , k t e r á p o c h á z í z doby kolem roku 1770. 
S l o h o v ě ve lmi p o z o r u h o d n é b o h d í k o v s k é obrazy jsou t y p i c k ý m i representanty p o z d n ě roko­
k o v é malby . N á p a d n ý subjcktivismus, snaha o u m ě l e c k y v ý s t ř e d n í ú č i n z a t l a č u j e v n ě ­
k t e r ý c h z nich t r a d i č n í n á b o ž e n s k ý obsah p a š i j o v ý c h s c é n do p o z a d í . Z e j m é n a V I . z a s t a v e n í 
(Kristus a Veronika) p ř e k v a p u j e f a n t a s t i c k ý m i k l i k a t ý m i z á b l e s k y s v ě t l a na t e m n ě ze­
l e n é m š a t ě K r i s t o v ě , k t e r ý je s t e j n ě jako p e s t r é roucho V e r o n i č i n o podroben p r o n i k a v é 
deformnci. O b d o b n ý „ p o z d n ě s l o h o v ý " r á z jako b o h d í k o v s k á k ř í ž o v á cesta m á k ř í ž o v á 
cesta ve f i l i á l n í m kostele sv. B a r b o r y v Z á b ř e h u , k t e r á p a t ř i s k ř í ž o v o u cestou f a r n í h o 
kostela sv. F l o r i á n a v O s k a v ě (okr. Šternberk), p lnou ž á n r o v ý c h figurek, k n e j z a j í m a -
v ě j š í m n á l e z ů m v ý z k u m u . 

N ě k t e r é tvary b o h d í k o v s k é a do j i s l é m í r y i z á b ř e ž s k é k ř í ž o v é cesty p ů s o b í dojmem 
jako b y se e x p r e s i v n í v ů l e k deformaci, j e j í ž obdoby v s o u d o b é v í d e ň s k é t v o r b ě najdeme 
z e j m é n a v d í l e m l a d é h o F . A . Maulberlsche, J a n a Bergla a F . Sigrista, spojovala s ja­
kousi n e u m ě l o s t í , p ř í p a d n ě s deformacemi s p í š e r u s t i k á l n í h o , z l i d o v ě l é h o r á z u . L i d o v é 
n á z v u k y se v š a k v B o h d í k o v ě a v Z á b ř e h u o m e z u j í s p í š e jen na oblast formy; nepro­
n i k a j í do z p ů s o b u v y p r a v o v á n í , jak tomu je v s o u č a s n ý c h k ř í ž o v ý c h c e s t á c h F . A . Se-
bastiniho a do j i s t é m í r y t a k é u o p a v s k é h o Ign. G ů n l h e r a , u n i c h ž se r a f i n o v a n ý r o k o k o v ý 
luminismus spojuje s n a i v n í m l i d s k ý m citem a s l idovou p o v i d a v o s t í . P ř e c e jsou v š a k 
k ř í ž o v é cesty v B o h d í k o v ě a v Z á b ř e h u z a j í m a v é p a m á t k y z konce b a r o k n í é r y a f e u d á l n í 
epochy. Jsou dokladem, jak. na sklonku X V I I I . století za vzestupu l i d o v ý c h vrstev, v d o b ě 
josefinismu, v obdob! v e l k é h o r o z k v ě t u l i d o v é h o u m ě n í , v n i k a j í l idové elemenly i do vy­
s o k é h o u m ě n í a jak se č a s t o m í s í s , ,pozdně s l o h o v ý m " subjeklivismem, t y p i c k ý m pro 
d í l a d o z n í v a j í c í h o baroka. Ivo Kmelt 

Marburger Jahrbuch fur Kunstwissenschaft 13—16 (1944—1955).Řídili profesor R i ­
chard H a m a n n a dr. Fr ieda Dellweiler (13—15) a prof. R i c h a r d H . L . H a m a n n — M a c L c a n 
Q dr. Fr i eda Dellweiler (16). V y d a l Kunstgeschichlliches S e m i n á ř der Universitat M a r b u r g . 

P o n ě v a d ž jde o r o č n í k y , d o s l u p n é v n a š i c h k n i h o v n á c h jen velmi nesnadno, u v á d í m 
pro informaci jejich obsah v p l n é m rozsahu: 

R o č . 13 (1944): K . Alb iker , F o r m und Inhalt i m Kuns lwerk; G . von M e r h a r l , Dre i 
Krieger; E . Dinkler , Das B e m a zu K o r i n l h ; G . Kaschnitz-Weinberg, U b e r den Begriff des 
Mitlelmeerischen in der vorcliristlichen K u n s t ; l i . Wechssler, Das Prinz ip der geistigen 
O r d n u n g in der Kastilianischen Literatur und Kunst ; R . Kaulzsch , K a m p f e r u n d Kapitel le 
der K r y p t a zu Unlcrregenbach; II. Becnken, Zwei Tr iumphkruzi f ixe des 13. Jahrhunderls 


