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JIRT HLUSICKA

VZTAH KRESBY JAROSLAVA KRALE
K JEHO SOCIALNI MALBE
PRVNIPOLOVINY DVACATYCH LET

Teprve zasluhou monogralie Alberta Kutala® se dostalo nezaslouzené opomijené
malbé Jaroslave Krile (1883—1942) néleiilého ocenéni i ptislusného mista v kon-
textu éeského moderniho uméni. Za malifskym dilem se v3ak nadédle ukryva Kral-
kreslif. Podrobnéjsi studie o Krilové mnohostranné kreslifské tvorbé by mohla
nepochybné prohloubit poznénj o tvirdi aktivité umélce, jemuz pokrokovost vy-
tvarného snazeni dstrojné splynula vjedno s progresivitou a neohroZenosti jeho
obéanského postoje.

Agkoliv se kreslifska pozistalost Jaroslava Krale nezachovala v zadouci
Gplnosti,? umoZiiuje presto v nékterych pFipadech dosti nazorné sledovat krysta-
lizaci malifova tviréiho postupu od prvnich skic az ke koneéné mali¥ské realizaci.
Je to oviem pouze jedno z moznych hledisek pfistupu ke Kralovu kreslifskému
odkazu, aviak lze tak snad pfispét k daliimu ujasnéni nékterych specifickych
znakl umélcova vytvarného vztahu ke skutecénosti.

Ideova, tvarova a kompoziéni koncepce jeho malifskych dél se zpravidla usté-
lila ve velmi vyhranéné podobé jiz v fadé pfedbéinych kreslifskych studif. S tim
asi souvisi 1 napadny ,kresebny* charakter Kralovy malby, projeyujiéi 'se jak
v celkovém skladebném rozvrhu; tak i ve vyrazné linedrni osnové, akcentované
mnohdy jisté nasazenou &arou, konturujici tvar. Nekdy je mozno mluvit pfimo
o pfeneseni kresby na malifské platno. Tak tomu bylo u Portrétu pani Lovové
(1912), predstavujicim z hlediska Kralova vytvarného vyvoje individualni- vy-
chodisko -k problematice moderni malby.3 Ostatné podobnym zpiisobem byla
v fadé predbéinych kreseb a karikatur pfipravena geometrizujici stylizace oleje
Podobizna starce (1912), piedjimajiciho linearnim &lenénim plochy obrazu a ste-
reometrickym chapanim tvaru pozdéjii svérdzné utvafeny piiklon Jaroslava
Kréale ke kubismu. _

Vyznam kresby v Kralové tvaréim procesu, usticim v definitivai mali¥ské dilo,
nikterak neklesa ani v prvnf poloviné dvacétych let, v obdobi-jeho zesileného
zdjmu o otazky zjitieného socialniho déni a o Zivot proletaiské tifdy. Z oné doby
se zachovalo mnozstvi kreseb s dobové piiznaénymi, let zcela osobité uchope-
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nymi motivy: délnickd rodina, proletafskd matka s ditétem, robustni dé&lnici pii
priaci a pfi odpotinku — ¢&touc, hrajici na harmoniku i putujici s rodinou za
chlebem. Jaroslav Kral kresli v té dob& rovnéz pradleny, Zeny na poli, stejné tak
jako se zaujetim sleduje osudy lidi na okraji tehdejif spoleénosti — Zzebraky, ne-
véstky a tuldky tdhnouci svétem.

Jestlize moZno v Krélové tvorbé dvacitych let zaznamenat postupny vyvoj ,,od
kritiky k oslavé, od protikladnosti k harmonii, od expresivniho barevného nad-
sazeni k ténovému vyrovnani“,% nelze fici, Ze by se Kralav kreslifsky vyvoj
tohoto obdobi v zésadé vymykal z naznaéeného sméru, majiciho ostatné i z hle-
diska &eského socidlniho uméni svou obecnéjsi platnost. Nicméné je ziejmé, Ze
Krélova kresba vykazuje v t&chto letech znaéné&j$i formalni i vyznamové rozpéti,
nez jaké se projevuje v jeho obrazech. Zatimco v malbé védomé tihl k slohové
kdzni a tim i k vyvézenf krajnich protikladnych tendenci svého talentu, umoz-
nila mu kresba vét{ spontannost vyjadieni a znaéné&jii svobodu vyrazu.

Ve dvacatych letech nalezneme u Jaroslava Kréle na jedné stran& kresby vy-
znadujici se dramaticky vyhrocenou soustavou energicky értanych, prekryvajicich
se a nastavovanych éar; tyto price, nejednou spfiznéné s velkorysou vytvarnou
dikef H. Daumiera a poznamenané expresivnim rysem, mivaji nejéastéji za ndmét
rychly pohyb lidskych tél (reveluéni motivy, téma ndvratii z pole apod.). Na
druhé strané se u ného setkdme s kreslifskymi studiemi a skicami, v nichZ ne-
jednou prevlada vertikalni skladebna dispozice a ve shodé s ni i strohy fad p¥i-
mych & mirné zakiivenych linii a ¥idkého $rafovéni, Gsporné traktujiciho hranaté
objemy postav a véci. Postupné v Kralové dile sili tendence, kterd ho posléze
v druhé poloviné dvacatych let odvede od socidlni problematiky k figurdlnim
platniim pFevaZné s motivy Zenskych aktli — k obrazim lyrickopoetického obsahu
a dekorativni uéinnosti. V kresbé je tento vyvojovy proud pfedznamenan pracemi
zaloZenymi na plynulém toku oblych kfivek, fadicich se v jasny, harmonicky
organismus.

At jiZ jde o zbéiné zdznamy tuZkou, perovky é&i §tétcové kresby jakoby jednim
tahem a s jakousi samoziejmou lehkosti, napsané“ na plose papiru, nebo at to jsou
uvaZené stavéné tuzkové, akvarelové &i pastelové figurilnf kompozice, viude se
Krél projevuje jako suverénni kreslif. Kresba se mu stala nejintimné}si vytvarnou
zpovédi a nezbytnou potfebou; ovéfuje si v ni nosnost vyrazovych prostiedki
a postihuje ji prchavou predstavu. Pfes intenzivni zalibu v kresbhé, kterd ho pro-
vazf po cely Zivot, nelze viak ¥ci, Ze by v nf spatfoval cil, Ze by se stal kreslifem
specialistou. Ve velké mite jsou Kralovy kreslifské prace vlastné jakymsi dileZitym
zdzemim, z néhoz vyristd jeho malifska tvorba. Uréitou autonomnost si podriuje
snad jenom rozsahly soubor karikatur a novinovych kreseb glosujicich dobové kul-
turni a politické udalosti. Jak se pokusfm ukézat dile, neziistdvé viak ani tato ob-
last vytvarné &innosti Jaroslava Kréle zcela bez souvislosti s jeho malifskou praci.

Pro Kraliv vytvarny pomér k realit® je charakteristické, Ze i u t&ch socidlnich
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maleb, jejichz zrod je obséhle dokumentovén celym souborem p¥pravnych naértd,
stézi nalezneme kresbu podle uréitého modelu, kterd by zachycovala jedinetnou
stranku zvoleného Gseku skuteénosti. UZ kresebné zéznamy, o nichZ lze pfedpo-
kladat, Ze staly na zadatku tviré cesty k definitivni malbé, se vesmés vyznadujf
opro$ténosti od detailti a jevovych strdnek modelu; ovlada je zpravidla vice &
méné ujasnény stylizaéni princip budouci konedné redakce malifského dila. Sou-
visi to bezpochyby s celkovou povahou Kralova uméni, jak je vystizné definoval
A. Kutal zji§ténim, Ze vytvarny pomér malifiv ke svétu byl zprosttedkovavén
clonou reflexe, ktera zadrZela vie konkrétni, relativni, néhodné a vtiskla vytvar-
nému projevu v podstaté nesmyslovy raz.5 Uz plivedn{ zevni podnét byval zfejmé
uréen a formovén svérdznou Kralovou obraznosti. Teprve tehdy, kdyZ se tento
vnéjsf popud v hlavnich rysech ujasnil v umélcové predstavé, dochazi k jeho
kreslifské fixaci.

Kréliv zdjem zpravidla neopousti uréity lidsky typ, ktery je s to stati se za-
kladnim nositelem zamys$leného $ir§ifho vyznamu, pfipadné symbolického vyznéni
piipravovaného obrazu. Je-li tato dominantni postava v kreshé objevena, snaZi se
obvykle umélec v dalsich ndértech uvést s ni v dstrojnou souvislost prostfedi nebo
daléi figury; jinak feeno: subordinuje jednotlivé slozky skladby zamys-
lené ideji, tak jak je reprezentovina zvolenym lidskym typem.

V obraze Odpoéivajici rodina (1919) bychom tuto hlavni vyznamovou slozku
mohli prepsat zhruba pojmem G nava. Unava nikoli jen jako fyzicky stav, ale
v §ir§im smyslu jako vyraz celkové tiZze svizelného proletd¥ského Zivota. Nosite-
lem oné ideje je hned v prvnich tufkovych skicich k obrazu postava sedfci spici
Zeny se zaloZenyma rukama. V daldich fazich se tato Zenska figura objevuje
jednak v motivu cestujicich ve vlaku, jednak jako matka v kruhu rodiny, odpoéi-
vajici v pusté krajiné. Zatimco v prvnim pfipadé se mali¥ — pokud je mi zna-
mo — nedostdvé za stadium uhlovych naérti a lavirované kresby,® ukaze se druha
moZnost vyhodnéjsi: vyusti pFes nékolik tuzkovych skic v kresbu modrou kii-
dou.” Tato kresba nese jiz v kompoziénim uspofddani i v tvarovém pojeti znaky
zndmého malifského plétna, k némuz také asi byla bezprostfednim vychodiskem.

Obdobnému subordinaénimu skladebnému postupu se podrobuje i piprava
nékterych jinych vyznamnych socidlnich maleb Jaroslava Krale. Ukazuje na to
fada kompoziénich néérti a pfipravnych kreseb napfiklad k olejomalbé Matka
(1921), kde je vyvoldni pocitu bezGté$né osamélosti pFimo zdvislé na vyfeSeni
vztahu dominantni maléiny postavy s ditétem na ruce ke krajinnému prostfedi.
V kresbach tuzkou si malif postupné ovéfuje nepfijatelnost hloubkového &enéni
obrazového prostoru a patrné z téhoz divodu upousti od malfisky chapaného
pastelu.® Posléze se jeho piedstava ustélila v nadznakové stinované kresbé,? vyzna-
fujici se klidnym statickym pojetim, ploinou transpozici objemd a maximélni
redukei prostorovych vztahi. Vyslednd malifskd formulace ponékud zmeékdila
strohy aZ Gseény, nicméné& naléhavy Géin této tuzkové kresby.
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Rovnéz v obsahlém souboru piedbéinych kreslifskych studii k. Setkéni. (1922)
se vytvarnik zamé&fil na vyfeseni vyznamotvorného vztahu dveu lidskf:ch figur
a okolniho prostfedi. Tentokrat ve prospéch prohloubeni obrazového prostora. Po
tuzkovych kompoziénich néértcich 5 tovarmimi budovami v pozadi (naziranymi
na tozdil od obou postav z niadhledu) zavrhuje sice diagonalni hloubkové uspo-
Fadéni, aviak jen proto, aby je mohl nahradit prostorovou soustavou &elné a rov-
nobézné fazenych ploch &tith a pradeli domd. Pisnym vertikdlnim a horizontal-
nim ¢lenénim, respektujicim figurélni skupinu, dospivd v nékolika tuzkovych
a perovych kresbach k #éinnému strohému vyrazu, ktery ziejmé lépe edpovidal
24mé&ru nez akvarelova studie, v ni# se malif zmocnil ndmétu uvolnénym expre-
sivnim rukopisem.!® Neuté$eny, liduprdzdny kout méstské periférie tu vymluvné
obklopuje obé& opuiténé postavy, jejichz zjednodu§ené obrysy piisobi tvrdé a ostie,
jako by byly vykrojeny.

Jestlize typ matky v Setkéni, jeji postoj, jakési zimomfivé, trpitelské gesto,
i -stylizaéni princip objevil malif v zésadé hned v prvnich naértech, prozrazuji
kompoziéni skici k Pijakovi (1922) usilovnéjsi hledénf. Moimo je charakterizovat
jako duisledné oproitovani pitvodni predstavy od nezddoucich stop Zanrovitosti
a psychologizujicich zfeteld. ‘Malif se postupné odklani od vyraznéjsich sikmic
v polopostavé pijdka a zklidiiuje ji nékolika svislymi liniemi. K¥ivky v pribéhu
tviiréiho procesu ustupuji pfimkam; ty nakonec pfevlidnou. Podobné se uz v pii-
pravnych kreslifskych pracech vyhranilo tvarové pojeti zalozené na ostie feza-
nych objemech, jaké je v téchto letech mo#no pozorovat na mnohych Kralovich
kresbach, zobrazujicich zvla§té muzské postavy.

Slozitéj$im zranim pravdépodobné prosla Krilova Rodina (1923). Zd4 se, Ze
zndma podoba obrazull se poéina vyvijet z okruhu chvatnych tuzkovych zdznam,
zachycujicich v rozmanitych, navzijem dosti odlisnych variantach putovani otce
a matky s ditétem na ruce (na né&kterych je nakreslena i postava oslika). Kralovi
pravdépodobné zprvu §lo o jakousi civilni parafrazi tématu svaté rodiny. Kontury
postav tu jsou jen ndznakové& obrysnuty, tvar nékdy vyznaden fidkym $rafovénim,
tvafe i mimka poddny toliko v povsechné, zjevné jest® ne zcela ujasnéné cha-
rakterizaci. VétSinou viak zde jiz je v kompozi¢énim fazeni figur dodrzovana za-
sada pohybu sméfujiciho shora dolis mimo spodni okraj formatu. A¢koeliv vzhle-
dem k povaze Kralova tviiréiho postupu je moZno predpoklidat, Ze pomérné
komplikovana figuralni kompozice si jisté vyzadala dukladnou kreslifskou pii-
pravu a pozvolné ujasfiovani zaméru, nemohl jsem pohfichu sledovat tvirdi proces
na tak uceleném souboru kreseb, jaky se zachoval u jinych jeho dél. Ostatné ani
o jednotlivych fazich zrodu vyznamného Krilova obrazu Rodina z roka 1925 se
nelze poudit v nélezité tplnosti. Nékolik kreseb tnzkou, néleZejicich zfejmé k to-
muto motivickému okruhu, neposkytuje dostateéné jasnou piedstavu o tom, jak
se cely proces utvarel. Podobné jako v mnohych jinych kresbach z poloviny dva-
catych let se tu objevnji protdhlé muzské a Zenské postavy, z jejichZ celkového
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vzezieni vyzafuje jakasi pasivita; jejich konéni jako by bylo poznamenéno ina-
vou. Zatimco vyraz unavy ve figurdch Odpeéivajici rediny z roku 1919 nemtize
zcela prekryt jisté potencidlni napéti, zda se, jako by typy Kralovych muzi a zen
byly nyni opifedeny tesknou poezii, jako by byly melancholickym podobenstvim
o zivoté ¢lovéka. Odvrat od socidlni kritiky k absolutnéj$imu uméleckému nazoru
na ¢tlovéka se po¢ind v Krilovych kreslifskych a malifskych pracich poloviny
dvacatych let projevovat v naléhavé podobé& a vcelku ve shodé s obecnau vyvo-
jovou tendenci &eského socidlniho uméni mezi dvéma své&tovymi valkami.

Ukazal jsem jiZ na zdvaZné vyznamotvorné poslani dominantni lidské bytosti
v n&kterych sociilné angaZovanych dilech Jaroslava Krale. Vybavovala-li se Kra-
lovi idea jako obraz,1? je tedy tomu tieba rozumét tak, ze se vybavovala pfede-
viim jako obraz uréitého lidského typu, zpravidla zfetéln& tfidné charakterizo-
vaného. Pfes zminény Kraliv odstup od jevovych strének reality nelze fici, ze
by tato lidské postava v jeho kresbach a malifskych platnech postradala konkrétni
socidlni zakotveni. Nejinak jako tomu byle u obou vyvojové zavaznych Kralovych
portrétd z roku 1912, byly i nékteré lidské typy jeho socialné ladénych maleb
objeveny uz v karikaturnich studiich, které se pies vyrazné stylizaéni usili staly
malifi bezprostfednim vytvarnym kontaktem se .skutecnosti. Naptiklad typ vy-
z&blé proletaiské Zeny s ostie fezanymi rysy obliceje (Matka, Setkdni) ma mnoho
spoleéného s matkou s ditétem na zddech, kterou Kral zobrazil v jedné z podet-
nych karikatur a kreseb!? vytvoienych ve Svol§iné na Moravé. Nelze vylouéit, Ze
tato Zena, zndm4 svym trpkym Zivotnim udélem, mohla byt Kralovi pohnutkou
k malifskému symbolu proletarského matefstvi.

Ostatné soubor kreseb Jaroslava Krale vytvorenych za velmi éastych pobytd
u bratra ve Svol$iné ma vyznam i pro jina Krélova dila jeho ,socidlniho obdobi.
7 ¥ady karikatur oblibeného tuldka, poctivého &lovéka zmitaného z mista na misto,
odvozuje expresivné pojatou kresbu hlavy!4 a poté typ revolucionafe v obraze
z roku 1922. Rovnéz ponékud Zanrové pojaty olej Divka u mote (1922) jebezpro-
stfedné zdvisly na podobé déviete v nékterych jeho karikaturnich studiich.

Vyznam karikaturnich kreseb ze Svolsiny, s jistou davkou dobromyslné ironie
komentujicich Zivot i osobni vlastnosti vytvarnikovi dobfe znamych lidi, spoéiva
spie nez ve vytvarné kvalité pravé ve vztahu k ostatnimu dilu Kralovu. Dokla-
daji malifovu intenzivni citovou udast s Zivotnimi osudy prostého, jemu blizkého
¢lovéka. V dalsich fazich tvaréiho procesu ustupuje sice piivodni citova pohnutka
do pozadi, avSak jen proto, aby mohla byt v obraze umélecky zobecnéna a povy-
$ena do poloh monumentalniho Géinu.

Bylo to vak pravé vielé lidské Géastensivi s ¢lovékem neblaze socidlné deter-
minovanym, které vtisklo nejlepsim Kralovym dilium prvni piile dvacatych let
emocilnf naléhavost. Na druhé strané urdity myslenkovy nadhled uchranil obsa-
hové vyznéni socialné ladénych dél pokrokového moravského malife pied tska-
lim bezvychodného pocitu tézkomyslnosti a skepse. Diisledna cesta od socialniho
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faktu k obecné zdvaZnému malifskému podohenstvi stavi Jaroslava Kréle na éelné
fisto v proudu &eského socidlntho uménd.

POZNAMKY

1 A, Kutal, Jaroslav Krél, NCSVU, Praha 1962.

2 Podle idaji malifovy sestry vyfadil malif velkoun &ast svych kreseb. Déle jsou éetné Kralovy

kresby rozptyleny mez jednotlivymi, ne vidy zndmymi majiteli.

Srov. A. K utal, monografie, str. 8.

A.Kutal, Dvacat4 1éta Jaroslava Kréle. Sbornik filosofické fakulty, Brno 1960, F 4, str. 67.

A. K utal, monografie, str. 25,

Ve vlaku, tuZka a akvarel, papir, 30025 cm, nesign. 1919.

Odpoéivajici rodina, barevna kiida, papir, 40042 cm, sign. Kral 1919.

Matka, pastel, papir, 54)<40,5 cm, nesign., kolem r. 1921.

Matka, kresba tuzkou, papir, 44,5)X30 c¢m, nesign., kolem r. 1921.

10 Setkéni, akvarel, papir, 39¢31,5 cm, nesign., 1922.

4 A Kutal (Sbornik filosofické fakulty, Brmo 1960, F 4, str. 73) piedpokladd dvé verze
tohoto obrazu: jednu, kterd byla reprodukovéina pfi jeho citovaném é&lanku, a druhou, kte-
ron nyni ziskala Moravska galerie v Brné. Ve skuteénosti viak jde o jeden obraz. Pitvodni
podoba olejomalby, na ni% byla hlavni mu2sk4 postava charakterizovina jako slepec, Kréle
patrné neuspokojila, a proto obraz pfemjalqval. Piitom pozménil vzédsad? jen hlavu muze
v poptfedi a provedl vyrazndji modelaci ve tvifich matky a ditdte. Ze srovnéni ostatnich
&dastf obrazu, jak jsou patrny na fotografii piivodni verze, s nyngjsf podobou Rodiny vyplyvé
tak nédpadné shoda (dokonce i v tahu $tdtce, v reliéfu spodnich vrstev malby apod.), Ze
pfedpoklédana existence dvou verzi tohoto malifského dila je nepravdépodobna.

12 A. K u t al, monografie, str, 27.

3 Pii vyklepavéni makovic, tuzka akvarel, papir, 37,5540 cm, nesign., zadbtek dvacitych
let(?).

%4 Podobizna muze (Posolda), tu¥ka a barevné ki{dy, papir, 29)<20,5 cm, sign. K., kolem
roku 1922,

Lo ST T, T )

OTHOWMEHHE PUCYHKA APOCITABA KPAIA
K ETO COUUAJBHOW XUBOINIUCH NEPBON IMOJNOBUHH
ABAOIIUATHX TOOLOB

PHECYHOR SaEMMaeT 3HAYATENHHOE MECTO B JKHIHEHHOM TBOPUYECTBE MOPABCKOTO KMBOITHCHA
fApocnapa Kpamn (1883 —1942). Hpelfiman, xoMmosEneonmas u ¢opMaibHAA KOHIENHA €ro
npomseeleHE# ’KHBONACM KaK OPaBHJIO YCTAaHOPMJACh B OmpeneJedHo# d¢opme yxe B pany
nﬁempmenbnux PUCOBAaHHLIX S5CKE30B. CTaThbA CAENUT OPM NMOMOWE KOHKPETHOTO MaTepuana —
PHCYHKOB 32 KpHCTaiusanmell xXyzoxecTseRHOro ofpasa B peaamsalMell HEKOTOPHIX 3HAYH-
TeJbHHX KapTuH Kpann u3 mepuoxa ero ycHJeHHOro HHTepeca K cOUManbHolt mpobaeMaTuxe.
B Teuenme TBOPYECKOro mpolecca COCDENOTOMEBACTCA XYAONHMK IJapHOe BHEMaHUe Ha ONpe-
HeJeBuLli 9qeJOBeYeCKHMH THI, KOTOPHIA CTAHOBATCA KAK HPaBHJO OCHOBHHKM HOCHTEJNEM HIEH
opomssenenrs, HecMoTpAs Ha TO, 910 OH HMHOTRAa HCXONMT M3 KAPHKATYPHEIX ¥ IOPTPETHLIX
PHCYHKOB-3CKH30B, OH HE OCTA2€TCA HUKOTAa Yy KOHKPETHOro o6pasa >XHIHH, HO IOCJIENOBATEIBHO
CTPEMATCA K XYyNOXRECTBEHHOMy OGOGIIERHI0 NaHHOTO CONHMANLHOTO ABJEHHA, K MOHYMERTalL-
HOMY JHeHCTBHI0 XYAOMECTBEHHOrQ NpOM3BEACHMA.
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