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MARIE BRANDEIS

K OTAZCE FENOMENU ,,SOCIALN{“ V OPERNIM DILE
BOHUSLAVA MARTINU

Opera zaujima v tvorbé Bohuslava Martinid vyznamné misto, coZ doklada ne-
jen poéet scénickych dé&l, ale i etné verbalni projevy, které dokumentuji sklada-
telovy nazory na funkci a vyvoj soutasné opery.1) Martint poukazuje na pfeZité
strénky romantické opery. Vidi, Ze domici operni produkce se nalézd pod silnym
tlakem romantismu a némeckych vlivl. VyhlaSuje tomuto stavu boj. Uv&domuje
si, Ze je nutno komponovat jinak. Tim jinym, novym, nekonvenénim je pfimknu-
ti se k avantgardé. Po svém pfichodu do PafiZe je zcela timto hnutim polapen.
Avantgarda znamenala pro Martinii ,,nové* (novost) nejen v hudebni feti — ze-
jména jazzové vlivy, ale i v oblasti ndimétové. Z Gzké spolupréce s francouzskym
dramatikem Ribemont-Dessaignes vznikla napf. nové origindlni forma opery —
tzv. opera-film ,, Tti pfani* (1928). Dilo, které bylo na hory vzdaileno jak nirodni
romantice, tak i sentimentdlnim emocim némecké hudby.

KdyZ se avantgarda dostdvéd kolem roku 1930 do slepé uli¢ky, odklani se od
ni i Martini. Novou orientaci pro svou tvorbu nachazi v neoklasicismu. Ten za-
sdhl Martinti-skladatele velmi hluboko. Martini byl strZen jeho hlavnimi znaky
— totiZ Ze klasika dovede vyjadtit s minimem prostfedkii mnoho. Adekvéatné hu-
debnimu stylu neoklasicismu hledd i nové nidmétové oblasti. Postupné doSel
k pfesvéd&eni, Ze idedlnim antiromantickym zdrojem je latinské pisemnictvi.
Vedle toho si vak v PafiZi za¢ne uv€édomovat, Ze si také on sdm sem pfinesl
n&co specifického. Uvédomuje si nejen instinktivné, ale i védome€ své ,,eSstvi®.
2) Pravé forma opery skyta nejidedlné&jsi prostor pro evidenci tohoto pocitu. Hu-
debné oZiveny venkov svého mlad{ a trividlni hudbu 18. a 19. stoleti misi Marti-
ni s latinskym duchem a mediterdnnimi substancemi. (Uved'me operu ,Hry
o Marii*, ,,Divadlo za branou®, balet ,,Spali®ek*). Vysledkem zapojeni t&chto
komponentl do rdmce neoklasicistické Satztechnik bylo nejen zrozeni individu-
4lniho rysu Martind hudby; soudasné zacal tento individudlni styl vyzafovat pfi-
rozeny &esky idiom. Martinii se podafilo realizovat rys &eSstvi v moderni Ceské
hudbg, aniZ by se vritil ke staroSeskému védomi ve smyslu romantickém, nebot’
v jeho hudbé jsou sice &eské momenty zfetelné (tj. rytmické, melodické obraty
z folkléru), ale nejsou pouZity transparentné. 3)
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Podobnymi problémy — vytvofeni éeského moderniho hudebniho stylu — se
zabyvala i doméc{ avantgarda. ,,Osvobodit* &eskou hudbu od dédictvi némecké
hudby byl témé&F ndrodni dkol. Nepodafilo se ji vSak novy koncept vytvofit
a prosadit, nebot’ byla pfili§ vtaZena do domdcich politicko-ideovych problémi,
a tim i silnéji orientovana na stfedoevropskou linii.

Martini mél moZnost pozorovat Sesky terén zvenku. Mohl tedy sndzeji dospét
k ptesvédéivému umeéleckému feSeni skutecné Ceské moderni opery. (Ostatné
tento rys je typicky pro exulanty viech dob a ndrodi.) Jak sim Martin ve svém
Zivotopise uvad{ 4), zabyval se timto problémem velmi intenzivné€ — chce nejen
vytvofit moderni &eskou operu, svymi operami si hodld rovnéZ vytvofit své obe-
centsvo a pfipravit je postupné na tuto moderni éeskou operu. V tomto smyslu se
Martini ztotoZiiuje se zakladatelem ndrodni hudby Bedfichem Smetanou. Tak
jako on, dév4 se i Martini do sluZeb uvedeného konceptu, totiZ tvorbou vypliiuje
mezery v Ceské opefe 20. stoleti. Uved'me jen ptiklad s operou Julietta, kterd
vznikla v roce 1937. O tom, jak se surrealisticky ndmét, pivodné divadelni hra
francouzského dramatika George Neveux, skuteéné dostal k Martind, existuji
dvé verze. Milo¥ Safranek uvédi 5), %e to byl on, Safréinek, kdo seznamil sklada-
tele s dramatikem, a to v roce 1927. Hra sama se v PafiZi uvadéla a je proto po-
divné, Ze Martinil, ktery neustile hledal naméty ke scénickym diliim, nepouZil
tento nejsoudasnéjsi, nybrZ ho nechd , lezet* celych deset let. Priklanime se spiSe
k nizoru Jaroslava Prochidzky, Ze hra upoutala pozornost skladatele ziejmé& po té,
co se dozvédél o jejim uvedeni v ginohfe Néarodniho divadla v Praze v roce
1932. 6)

Ve 30. letech je jiz Martind za obdobim avantgardy, a pfesto se titmo ndmé-
tem i zpracovinim k nému opét kritce vraci. Jak si vysvétlit tuto skutednost?
Lze si predstavit, Ze Martinti postiehl, Ze teprve nyni ,,dozrdla“ avantgarda v §ir-
§i front& i v Cechéch a zejména, Ze doméci scéné opera tohoto typu chybi.

Projdeme-li zb&Zné seznam operniho dila Martinti, mohli bychom dojit k za-
véru, Ze jeho opery nemaji Zddnou socidlni, ani politickou dimenzi. Martini se
védomé& vyhybd socidlnim ndmétim. Pie o tom napf. bisniku V. Nezvalovi,
kdyZ u négj ,,objedndva* text libreta k opefe ,Divadlo za branou*: ,,...zatfeseme
trochu témi socidlnimi sujety u nds v opefe a dostaneme vynadéno, ale to nevadi
.. 7) Av8ak pozornéjsi zhodnoceni jednotlivych elementi jak ve vlastni tvorbé,
tak i ve verbdlnich projevech ukazuje, Ze je to jen zdanlivy zavér. Jak to tedy je
s timto faktem v Martini operadch? Pokusme se danou otizku zodpovédé&t nésle-
dujicim shrnutim pfedeslych dvah:

1( Dobrali jsme se zji§téni, Ze v Martini my$lenkach i opernim dile jsou zahr-
nuty nejdileZit&j§i obsahy boji a diskusi o modeni &eskou operu, o evidenci
noedstvi 8) V tomto smyslu je fenomén ,,socidlni* a ,politicky* v operdch B.
Martini transformovan do fenoménu ,,nirodni*.

2) Martinui opery jsou nirodni, €eské, aniZ by skladatel tuto ,,Ceskost™ sdélo-
val polopatg, totiZ bez toho, aby se d& musel odehrdvat v ndrodnich krojich.
,,Ndrodni* neni tedy u Martinl transparentni, ale vyrazné evidentni. Pravé pro
obdobi mezi dvéma vélkami je tento rys — snaha po ndrodni evidenci — charakte-
risticky. Zejména malé nirody hledaji intenzivné odpovidajici koncept, jenZ by
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ovlivnil miru evidence jeho poznavacich, morélnich, politickych a uméleckych
hodnot pro okolni svét. Uvedme napf. prici muzikologa Vladimira Helferta
,Ceskd moderni hudba“ (1936) & my3lenky filosofa T. G. Masaryka, ktery se
FeSenim této ,.eské otdzky* zabyval jiz pfed rokem 1918 (,Ceskd otdzka“,
1898).

3) U Martint se tato evidentnost ,, Tschechentums* potvrzuje v roviné recep-
tivni. Martimi svymi operami oslovil viechny vrstvy recipienti. Opery maji své
posluchace, divdky ne proto, Ze je napsal Martini, ale proto, Ze jsou zdafilou
realizaci ndrodni substance v sou¢asné hudbé.

4) Zatimco rovina receptivni potvrzuje evidentnost ,,narodniho*, sloZzka suje-
tova doklada u Martinii oper socidln{ funkci: je ji petrifikujici snaha ustalit Eesky
repertodr. Martind védomé& pracuje pro &eské divadlo, chce vyplnit mezery
v &eské opefe, jeZz se omezila na vyjevy ze Zivota na vesnici nebo pohidkové
sujety. Voli proto s timto zdmérem jednotlivé ndmeéty, jeZ poskytuji vytvofeni
riznych opernich typd. Martint hled4 v opefe a dramatické tvorbé viibec prostor
pro vyjadfeni radosti z Zivota. Osvobozuje se proto ode vieho sentimentilniho,
entusiastického, ideologického, &im byla spoutdna domdci produkce. V tomto
¢inu miZeme tedy spatfovat i politicky aspekt.

Chceme-li najit odpovéd’ na otdzku, zda jsou Martini opery socidlnim nebo
politickym angagementem, musime konstatovat, Ze obé& funkce jsou v jeho oper-
nim dile nikoliv transparentni, nybrZ patrné (viditelné, znatelné). Soudime, Ze
privé v této skutednosti 1ze spatfovat jedine¢ny rys originality a pokrokovosti
v modern{ opefe.
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