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MILOS STEDRON (BRNO)

DODEKAFONIE A CESKA HUDBA

Dodekafonie do ¢eské hudby vstupovala zvolna a zprvu téméf vy-
luéné ve tvaru publicistickych vyrokta i spekulaci nez v konkrétni hu-
debni podobé. Od konce 20. a béhem 30. let se v éeské hudebni publi-
cistice ndpadné rozsifuje frekvence oznaceni a jeho ¢aste¢ného vyuziti.
Vlivem A. Héby a jeho Zakt se zaéind soustavnéji psit o ,dvanictiténo-
vém systému“.! Toto usili je soudasné i svédectvim snahy o integraci
dodekafonie a Habovy dvanictiténinové hudby. Soudasné se piSe zaslu-
hou M. Oédadlika jiZ o ,principu dodekafonickém®,2 ale ¢asto se u téhoZ
autora misi tento aspekt se stariim tematickym nazirdnim.3

Jestlize prvni teoretické piedzvésti kontakta éeské hudby s formujici
se dodekafonii lze spatfovat jiZ na podatku 20. let, kdy byl napf. L. Ja-
nac¢ek zaujat pii studiu Schonbergovy Harmonielehre vizi dvanactizvuku
a negativné na ni reagoval,? prosly prvni dodekafonické skladby 2. polo-
viny 20. let u nas vcelku bez zvlistni odezvy a a? potitkem 30. let se
objevuje souvislej§i rada uvah o dodekafonii. Ve 30. letech dochazi
k publicistické reflexi terminu v &eském prostiedi a k jeho ne zcela
presnému osvojovani, které doprovédzi znaénd redundance. Dodekafonie
v ¢eské hudbé v této fazi recepce nepfekrocila hranice efemérniho a pies
obdivuhodnou urovel napf. kritickych vykontt Oéadlikovych nebo Héa-
bovych integra¢nich snah o komplexné&jsi uchopeni této metody z pozic
dvanéictiténové hudby a mikrotonality se nestala v ¢eské hudbé ani plat-
nym pojmem ani uméleckou realitou.

A. Héba jako zfejmé jediny cesky skladatel 30. let chapal vzhledem

1 Viz K. Reiner, Novy zpisob notace ve dvandctiténovém a étvrtténovém (24
ténovém) systému. In: KI1i& III, 1932/33, s. 69—"T1.

2 V rubrice Koncertni premiery ve stati vé&nované hodnocenf praZského rozhla-
sového provedeni Schénbergovych Variaci pro orchestr op. 31. In: Kli¢ III, 1932/33,
s. 161,

3 V posudku na Webernovu Symfonii op. 21 pise M. Oc¢adlik mimo jiné: ,...je
to skladba dvandctiténovd, v niZ autor stavi své thema takto.“ In: Kli¢ IV, 1933/34,
s. 49—51.

4 Viz M. Stédrofi, Jandéek a Schonberg. In: Casopis Moravského muzea —
Acta Musei Moraviae, Scientiae sociales, XLIX 1964, s. 249.
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ke svému pfedeslému umeéleckému vyvoji plné dodekafonii jak prak-
ticky, tak i teoreticky v SirSich historickych souvislostech, jak o tom
svédéi jeho v mnoha smérech dosud aktudlni studie Diatonicky, chro-
maticky a bichromaticky zvuk v hudbé evropské, v niz piedeSel n&mecké
teoretiky dodekafonie, hledajici a nalézajici historické duvody geneze
dodekafonie mimo jiné v chromatickém madrigalu. Niaznaky zminénych
integraénich zdméra nalézame v této vyvojové fazi u Haby ¢&asto, nebot
hovoti-li o Schonbergovi jako o ,vyznamném reprezentantovi chroma-
tického zvuku® a kritizuje ty, ,...kdoZ si hraji na modernisty @& chro-
matickému dvandctiténevému zvuku se dokonale menaudili®, jako by spo-
joval schonbergovské vychodisko se svym bichromatickym zvukem, jak
je tomu jiZ v ndzvu jeho studie® Tato prvni fdze ,existence“ dodeka-
fonie v ceské hudbé skondéila na sklonku 30. let. Zajimavé je, Ze po roce
1945 nedoslo oproti vSem predpokladim k jejimu obnoveni ani na urov-
ni 30. let.

Jestlize ¢eskd hudebni publicistika reagovala v pribéhu 30. let s po-
meérné znacnym zajmem na vznik a existenci dodekafonie, opozdila se
hudebni tvorba a prvni intenzivni vlna zijmu o dodekafonii se odehréila
na prelomu 50. a 60. let a pfedstavuje v &eské koncepci dodekafonie kva-
litativné novou situaci. Pfevladdajicim typem prvnich dodekafonickych
skladeb jsou sélové miniatury, mezi nimiZ méa vyluéné postaveni klavirni
tvorba.b Vesmés jde o serijni vyuziti dodekafonie, kterd navazuje svym
zpusobem na tvorbu predstaviteld druhé videriské Skoly. A jiz v této
dobé lze vést v éeské hudbé jakousi byf ne zcela ostrou hranici mezi
schénbergovskym a bergovskym ,temati¢téjsim“ pojetim fady (V. Som-
mer, J. Burghauser) a webernovskou atomizaci a v&t$i nachylnosti k orga-
nizaci ténovych vysek, ale také rytmickych proporci a barev (M. I§tvan,
A. Pinos, Z. Vosti'dk). Jsou zjevy, které z obou koncepéné odlisnych typu
dodekafonie vydatné tézi nebo je dokonce misi (J. Klusak uvadi bergov-
sky lyrismus do situaci 60. a 70. let a J. Tausinger spojuje ¢asto vlivem
sémantickych vazeb ruzné i diléi vyseky dodekafonického myégleni s jinymi
technikami).

Dodekafonie 60. let je v &¢eské hudbé od zdkladu poznamenana ko-
existenci s pomérné vysokym stupném seridlni organizace, s aleatorikou
a zesilenim projevi kategorie nahodilého aplikované z filozofie do hudby.
Jistou dlohu méa v tomto kontextu i existence elektroakustické hudby.
Serijni dodekafonické vychodisko nezistalo u vétsiny Ceskych skladateld
definitivni. Lze konstatovat, Ze se vztah k dodekafonii vesmés utva-
fel dvojim zplisobem: bud $lo o vice méné efemérni vyuziti techniky,
¢asto nedusledné a povrchni (vétSina téchto ,,dodekafonickych® epizod
konéi ustupem), nebo o domysSleni, jeZ se obvykle projevilo v prestavbé
celé dosavadni kompoziéni techniky skladatelt. Tato zdanliva zastaveni
jednotlivych piedstavitelti se vesmés zhodnotila v pribéhu 60. a 70. let,
jak o tom svédéf tvorba M. I§tvana, J. Kapra, J. Klusaka, A. Pitiose a dal-

5 viz Kli¢ I, 1930/31, s. 2—5, 5. 49—56, s. 111—117, o

8 Nejucelen&jSim analytickym zpracovidnim téio oblasti je diplomn{ prace J.
Pavlitkové Dodekafonie v feské klavirni tvorb& 60. a 70. let 20. stoletf, stro-
Jopis, filozoficka fakulta UJEP, Brno 1981, 267 stran.
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gich. Serijni dodekafonické vychodisko nezistalo né¢im trvalym a zdjem
téch skladatelu, ktefi setrvali na vytéené draze, se vesmés presouval od
serijniho my3leni k seridlnfmu. Stupen ,serializace“ je ovSem razny
a existuji nékteré specificky ¢eské pfistupy. Seridlni znamenda od podéatku
pro vétsinu cCeskych skladatelu organizovany ve vice aspektech. Tedy
nejen tfeba dodekafonicka série tonovych vysek a z ni vyplyvajici logika
intervalovych vztahti nebo ténovych skupin, k nimz osobité dospiva
A. Pinos, ale i organizace hustoty a rytmickych vztaha (pfiznac¢né se
spojujici se serijni ¢i modélni technikou ve tvorbé M. IStvana) ¢i orga-
nizace proporci zvukové barvy, ba dokonce formotvorné aspekty svéfo-
vané zvukové barvé (Istvan, Pifios). Tento prechod od serijniho k serial-
nimu myS§leni vystihla i ¢eska hudebni teorie. C. Kohoutek rozliil v po-
jmové dvojici serijni a seridlni jednodussi a slozitéjsi typ organizace
hudebniho materidlu. Toto Kohoutkovo oznaéeni se vzivd, i kdyZ je né-
ktefi teoretikové podle naseho nazoru neopravnéné nerespektovali. Napf.
E. Herzog v predmluvé k vydani Sonaty pro housle a dechové néastroje
J. Klusdka (SHV, Praha 1966) oznac¢uje éasti dodekafonické skladby se-
rijniho typu za ,pfisné seridlni“, ac¢koliv jde jen o dodekafonickou sérii
s naznaky polohové organizace a bez vyraznéji organizované rytmiky.
Jinym pfipadem této netolerance a éisteéné redundance je K. Risinger.?

Proces preristani a spojovani serijniho a serialniho mysleni je sou-
tasné procesem syntéz, které mnohdy povrchné spojuji jen vyseky jed-
notlivych principd bez vnitiniho skloubeni. Tento proces syntézy je
v dobé koexistence dodekafonie a aleatoriky a dalSich kompoziénich
technik samoziejmy, prece vSak v ném rozlis$ime ortodoxii, tvaréi roz-
vijeni plné zvladnutych principt i eklektickou syntézu.

Domniviame se, Ze k nejvyraznéj§im posunim dodekafonie v éeské
hudbé pri zachovani dodekafonickych vychodisek je teorie a praxe téno-
vych skupin A. Pifose, formovana nejucelenéji v monografii Toénové
skupiny (Editio Supraphon, Praha 1971) a rytmické a tektonické inovace
ozvlastiujici vesmés serijné ¢éi moddlné volené ténové vysky u M. I§tvana,
jak jsou teoreticky zachyceny v knize Metoda montdZe izolovanych
prvkd v hudbé (Panton, Praha 1973). K nim se druzi Konstanty J. Kapra
(Panton, Praha 1967) a zejména prace C. Kohoutka, z nichZ dvoji vydani
knihy o kompozi¢nich technikdch 20. stoleti (Novodobé skladebné teorie
zapadoevropské hudby, SHV, Praha 1962, Novodobé skladebné smeéry
v hudbé, SHV, Praha 1965) znamenalo nejen prvni éeskou antologii t&chto
technik, ale déasto i reSeni zikladnich terminologickych otazek. V Pro-
jektové hudebni kompozici (SPN, Praha 1969) a v praci Soudobé skla-
datelské techniky v détskyeh sborech (KKOS, Brno 1966) pak dochazi
k fadé kokrétnich feSeni dodekafonie s ohledem na instruktivni skladby.
Jinym svéraznym typem ceské ,instruktivné“ pojaté dodekafonie je pod-
statna ¢ast thirdstreamové tvorby P. Blatného z 60. let (ozna¢ovana
skladatelem jako ,tfeti proud®). Skladby urtené vesmés jazzovym hra-
éim tézi ze zjednoduSenych podob dodekafonie, vhodné vyuzivané i pro

? V knize Nauka o harmonii XX. stoleti, Editio Supraphon, Praha 1978, se piSe
o ,serinlit® celoténové®, ,serialit® diatonické®, s. 610, s. 628 atd. [?!7].
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potfeby improvizace. Blatny se nevyhyb4d ani tabuizovanym tvarim rady,.
tedy kvartovému a kvintovému kruhu a chromatické radé.

Rozpad fady na nékolikatdnové série a posilovani intervalovych vztahi
a docasnych center uvnitf takto atomizovanych struktur — to je casty
piipad vyuZiti serijniho mySleni ve tvorbé L. FiSera. Jestlize napf. C.
Kohoutek, M. Istvan (ktery ve své citované teoretické praci ne ndhodou
stavi komplex ténovych vySek az za tektonické a rytmické vztahy) nebo
A. Pinos pruzné kombinuji v fadové technice niZii a vysSsi typy organi-
zace (serijnost a serialnost), setrvava L. FiSer éasto u atomizované rady
a jejich tonalizovanych (¢i spiSe tonikalizovanych) sérii. Tato technika je
funkéné opodstatnéna napf. poZzadavky vokalni partitury (Caprichos), ale
¢asto ji skladatel promita i do instrumentalni oblasti. M. Istvan a A. Pirios
maji v ceském prostiedi netypickou schopnost kombinovat jednotlivé
stupné dodekafonie serijné i seridlne, regulovat vyvoj pouZitych principa
a budovat takto ,dodekafonickou® cestou nové a jiz nedodekafonické
vztahy. A. Piftlos napf. vytvari aleatorni ¢asti svych skladeb mnohdy
rozpadem predchazejici konstrukce a jakousi rizenou destrukei, coZ je
jisté kvalitativné odlisnd situace od prevahy nahodilého a iracionalnfho
v ¢eské hudbé 60. let (napf. u Z. Vostiraka).

Dodekafonie nalezla v éeské hudbé i vyrazné ironizitory. Dokladem.
takto zamérené tvorby je napi. opera Johanes doktor Faust J. Berga,
v niz je k predloze z loutkové hry brilantné vyuzito serijni dodekafo-
nické techniky s naznaky seridlni organizace k vystizeni loutkového pekla
opery. Smésice hriizy a komi¢nosti jsou tmeleny takto zamérné ironizo-
vanou dodekafonii a dvanactitonovosti. I kdyz J. Berg technicky ovladal
serijni i seridlni princip jako malokdo z éeskych skladatel 60. let, byl
skepticky k jejich dobové médni vievladnosti, nehodlal na né presunout
kompozi¢ni zodpoveédnost, ale vyuzil takto zdani vievliadnosti a univer-
zalnosti v situacich zpodobujicich ,,dokonale“ fungujici uzaviené systé-
my (loutkové peklo opery).

Tento silny vliv negativné, kriticky nebo parcidlné chdpané dodeka-
fonie je v ceské hudbé prokazatelny i v pfipadé dalsich osobnich pfi-
stupt a metod (V. Sommer, J. Kapr, J. Klusidk, V. Kucera, J. Tausinger,
M. Kopelent a dalsi), z nichZ vétSina vyZaduje dakladn&j$i analytické
zhodnoceni.

Kromé organickych syntéz nebo vyraznych distan¢nich postoja exis-
tuje samozrejmé daleko vétsi mnoZina neorganickych syntéz a riznych
typi symbidéz ba vegetovani, o nichZ by bylo sice zajimavé psat jako
o typu eklektickych derivati dodekafonie v cCeském prostiedi, do nasi
uvahy v8ak nalezZi jen proto, Ze predstavuji nebezpeéné zmasovéni, zplos-
téni a simplifikaci dodekafonie a dvanactitonovosti s fadou zcela rtzno-
rodych a cizorodych podnétli. Netstrojnost tohoto procesu nelze zakryt
zddnym dovolavanim se syntézy.

Prispévek o vztahu dodekafonie a ¢eské hudby méa své misto v tomto
sborniku. Vidyt prof. dr. Jifi Vyslouzil, DrSc.,, k jehoZ Sedesitindm je
leti dﬁgledné kriticky objasfiovali proces vristani dodekafonie do c¢eské
hudby.
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DIE DODEKAPHONIE
UND DIE TSCHECHISCHE MUSIK

Die erste Basis, auf der es im tschechischen Milieu zur Rezeption der Dodeka-
phonie kommen konnte, wurde durch die Aktivitit der tschechischen Fachpubli-
zistik in den 20. und 30. Jahren geschaffen. Am Anfang waren zwar Jandaéeks
Ablehnung einiger Ideen der Harmonielehre von Schoénberg und das fast gleich-
giiltige rezeptive Verhidltnis zu den ersten aufgefithrten dodekaphonischen Werken
gestanden, aber um 1930 befaBte man sich schon theoretisch (wenn auch nur ver-
einzelt und ferminologisch nicht ganz adiquat) mit der neuen Kompositionsart
(M. Océ¢adlik). Eine originelle, chronologisch sogar leicht antizipierende Alternative
der Ausnutzung des Zwolftonmaterials stellte damals ilibrigens A. Hibas Kompo-
sitionslehre und -praxis dar. Direkte schopferische Auseinandersetzungen mit der
Dodekaphonie kommen dann erst um 1960 vor. Manche Autoren (V. Sommer, J.
Burghauser) neigten damals zur thematischen AuffaBung der Reihe, bei bestimm-
ten Komponisten (M. I§tvan, A. Pifios, Z. Vostfdk) machte sich dagegen eher die
Webernsche Atomisierung geltend, die zugleich zur Organisation anderer Entiti-
ten als der blolen Tonhbéhen tendierte. Unter den damaligen Umstinden fiihlte
man sich sogar gezwungen, nebst der Dodekaphonie auch die Errungenschaften
der Aleatorik und elektroakustischen Musik zu verifizieren. Fiir viele Schopfer
bedeutete die Applizierung der Reihentechnik nur eine Episode, einige, wie z. B.
M. IStvan, J. Kapr, J. Klusdk und A. Pifios, arbeiteten allerdings mit diesen An-
regungen viel konsequenter. Allgemein liB3t es sich sagen, dal sich bei der letzte-
ren Gruppe die dodekaphonische Tonreihenkomposition nach und nach in die se-
rielle Kompositionsart verwandelt, indemm man von der Arbeit mit den Tonhdéhen
zur Auseinandersetzung mit der Intervall- und Intervallgruppen-Logik, mit der
Rhythmik und mit der Klangfarbe als formbildendes Element iibergeht. C. Kohou-
tek postuliert dann fiir die tschechische Terminologie den Unterschied zwischen
dem Tonreihen Gebundenen (tschechisches Adjektiv ,serijni“) einerseits und dem
Seriellen (,seridlni“) andererseits. Mehreren Komponisten ist es gelungen, auch ori-
ginelle individuelle Konzepte zu entwickeln (die Tongruppenlehre von A. Pifios,
IStvans Montage-Technik der isolierten Musikelemente, die sog. Konstanten wvon
J. Kapr). In der tonreihengebundenen Richtung arbeitet man oft mit der Tonali-
sierung (bzw. Tonikalisierung) der einer atomisierten Reihe angehodrenden Serien
(L. FiSer), M. IStvan und A. Pifios erreichen an Hand der Synthese von niederen
und hoheren Organisationsarten sogar eine neue Ld&sung der nichtdodekaphoni-
schen Strukturverhidltnisse (sog. geregelte Destruktionen). Abgesehen von zahl-
reichen weniger organischen Applikationen sollte man noch eine semantisch pro-
duktive, ndmlich die ironisierende Ausniitzung der reihengebundenen wie auch
seriellen Komposition hervorheben, die dem Komponisten J. Berg seine einma-
‘ligen Versuche um das neue Musiktheater ermoglicht hat.

8 Stalo se tak v celé Fadé& knih a studii, z nichZ za viechny pfipomindme alespoii
studie Nedokonéend uméleckd zpovéd (in: Hudebni rozhledy XIV — 1961, & 19,
s. 806—809), K hudebnimu slohu Antona Weberna (in: Hudebni rozhledy XV, —
1962, & 22, s. 938—943) a Alois Hdba und die Dodekaphonie (in: Schweizerische
Musikzeitung 118/1978, &. 2, s. 95—102).






