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SBORNIK PRACI FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
H 41, 2006

JANA PERUTKOVA, BRNO

CALDAROVA OPERA L’AMOR NON HA LEGGE PRO HRABETE
QUESTENBERGA
ANEB
,,HORSI NEZLI CERT JE TO MODERNI MANZELSTVi“

Jednim z nejpozoruhodnéjsich dél, jez bylo provozovano v zameckém diva-
dle v Jarométicich nad Rokytnou za hrabéte Johanna Adama z Questenbergu, je
opera L’Amor non ha legge (1728). Cisatsky dvorni kapelnik Antonio Caldara,
ktery kromé svych kompozi¢nich povinnosti pro panovnika Karla VI. psal pfi-
lezitostné 1 pro prislusniky rakouské a moravské Slechty (zejména pro salzbur-
ského arcibiskupa hrabéte Harracha), zkomponoval tuto operu piimo pro hrabéte
Questenberga.!

Nebylo to zdaleka poprvé ani naposledy, kdy se v JaroméFicich hralo nékteré
z d&l Antonia Caldary.? Bylo zde uvedeno nékolik oper zkomponovanych Cal-
darou pro vidensky dvtr, jejichz opisy si Questenberg nechal ve Vidni poridit
a pozdéji provést v Jaromeéticich. Opera napsand na Questenbergovu piimou
objednavku pfedstavuje ovSem podstatné novum ve vzajemném vztahu predni-
ho dvorniho skladatele a hrabéte — vyborného hudebnika a vasnivého milovnika
italské opery.

Vladimir Helfert upozornil na fakt, ze Caldara v r. 1728 slozil pro hrabéte
operu, coz vyvozuje z dochované vlastnoru¢ni Caldarovy kvitance z 15. prosince
1728. 3 Cisafsky kapelnik v ni sice skute¢né potvrzuje piijeti vyplaty za hudeb-
ni prace, neuvadi ovSem, ke které opefe se tato informace vztahuje. Z kvitance
neni ani zfejmo, zda se jedna o plat za kompozici, onémi ,,hudebnimi ¢innostmi‘

Tato studie je vystupem grantového projektu ,,Italskd opera na Moravé v 1. poloviné 18.
stoleti®, ktery je financovan Grantovou agenturou CR pod ¢islem GA408/05/2232

Vice o tom v mé studii Libreto k opere Amalasunta Antonia Caldary - novy prispevék k oper-
nimu provozu v Jaroméricich nad Rokytmou za hrabéte J. A. Questenberga. In: Musicologica
Brunensia, SPFFBU, H 3840 (2003-2005). Brno 2006, s. 207-218.

Helfert, V.: Hudebni barok na ceskych zamcich. Jaromérice za hrabéte Jana Adama z Ques-
tenberku. Praha 1916, s. 183. Kvitance ulozena v Moravském zemském archivu pod agendou
rodu Kounict, sign. F 460, Kart. 2428, inv. ¢. 9738/1728.
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mohlo byt mySleno napt. i nastudovani dila apod.* Jesté diive obdrzel Caldara
od Questenberga obili z Jaroméfic, coz Helfert doklada informacemi ziskanymi
z kvitanci a G¢td.> Vladimir Helfert tedy ve své knize z r. 1916 prezentoval fadu
informaci ze sekundarnich prament; nepodafilo se mu vSak zjistit ani nazev Cal-
darovy skladby, ani dohledat libreto nebo partituru. ©

Jesté Theodora Strakova ve svém zasadnim clanku o jaroméfickém repertoaru
z 1. 1996, v némz shrnuje tehdejsi stav badani, pise, ze se pravdépodobné jedna
o Caldarovu operu Enone.” Ta vSak byla zkomponovéana az v r. 1729.

Nazev opery byl poprvé spravné urCen prazskou muzikolozkou Evou Mi-
kanovou jiz v r. 1991, a to na zaklad¢ italského libreta k této opefe ulozené¢ho
v knihovné valdstejnského zamku v Mnichové Hradisti.® Claudio Sartori zna
pouze némeckou verzi libreta dochovanou v Badenu u Vidné.? V pribéhu prace
na grantovém projektu ,,ltalska opera na Moravé v 1. poloviné 18. stoleti* byl
objeven dalsi vytisk italského libreta v zdmecké knihovné Klasterec nad Ohii.10
ru L’Amor non ha legge napsal A. Caldara pro hrabéte Questenberga. !! Neni
jisto, zda autofi hesel znali studii E. Mikanové, nebo zda spise vidéli Caldariv
autograf.

Helfert pravdépodobné Caldarovu kvitanci interpretoval ne zcela spravné, mj. pise, ze kapel-
nik jmenuje svou skladbu pro hrabéte ,,operazione in musica. Zadny takovyto termin vzta-
hujici se k opefe v kvitanci ve skute¢nosti neni, smysl vyroku Helfert pozménil. Caldarovi
nebylo rovnéz vyplaceno 250 zlatych (fiorind), jak se Helfert domnival - viz pieklad kvitance
na konci této studie.

5 Helfert, V.: op. cit., 1916, s. 183.

Caldartiv autograf této partitury je ulozen ve videfiském Archivu der Gesellschaft der
Musikfreunde pod sign. IV 16120

7 Strakova, T.: Die Questenbergische Musikkappelle und ihr Repertoire. In: SPEFBU, Rada
hudebnévédna, Brno 1996, H 31, s. 13 - 23.

8 Mikanova, E.: Hudba na valdstejnskych panstvich v 18. stoleti. In: Studie Muzea Krome-
fizska 1991, s. 32-35. Libreto je ulozeno pod sign. Cz-MH A 287 Mikanova upozoriiuje na
to, ze libreto pochazi z duchcovské knihovny, kterou koncem 18. stoleti spravoval Casanova,
auvadi domnénku, ze“... néktera jaroméricka libreta ... zi'ejmé pochazeji z doby pobytu vrch-
nosti na trebicském zamku.

Sartori, C.: [ libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, 7 sv., Bertola a Locatelli Musica,
Cuneo 1990-4. Libreto s nazvem Die Liebe hat kein Besatz najdeme v jeho katalogu pod
Cislem 14267. Je uloZeno v Stadtische Sammlungen — Archiv/Rolettmuseum der Stadtge-
meinde Baden pod signaturou A 453, jak zjistila Jana Spacilova v ramci grantového vyzkumu
moravskych libret.

Spacilova, J.: Soucasny stav libret italské opery na Moravé v 1. poloviné 18. stoleti. in: http://
acta.musicologica.cz.(2/2006). Libreto ma signaturu 3214 (idaj ziskan podle katalogu libret
ve spravé Narodniho muzea v Praze).

11 A. Romagnoli v MGG, Personenteil 3, 2000, s. 1668 a Brian W. Pritchard v New Grove
Dictionary, Vol. 4, 2001, s. 824
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Obr. €. 1 — titulni list psany Caldarovou rukou nésleduje az po predehie

Italska verze libreta, o niz pojednava tato studie, byla vytisténa ve Vidni v uni-
verzitni tiskarn¢ Andrease Heyingera, podobné jako tomu bylo v piipadé libreta
Caldarovy opery Amalasunta provedené v Jaroméficich v r. 1726. Jiz ve studii
o Amalasunté jsme upozornili na fakt, Ze tiskarna bratii Heyingerti ve vétsi mire
neprodukovala libreta, na rozdil od podniku dvorniho tiskafe van Ghelena.!2 Tisk
libret v univerzitni tiskarné je tak jevem spise ojedinélym.

Titulni list libreta ke Caldarové opete L’Amor non ha legge ma tuto podobu:

L AMOR/

B Non ba legge.
E FAVOLA
"PASTORALE

PER
MUSIC A,

Fatta produrre
Da Sua Eccellenza
IL SIGNOR
GIOANNI ADAMO
Conte di QUESTENBERG.

Sopra il Theatro
Delfuocaftellodijaromeriz
nelmarchionatodiMoravia.
Da i fioi Mufici
NELL AUTUNNO

Dell'Anno M. DCC. }CXVI!L -
La Poéfia¢ del Sig.Nicodemo Blinoni.

La Mufica del Slg. Antonio Caldara,

Vice-Maeftro di Cappell &1<MT‘ ,tC
aPhod
‘VIENNA £ AUSTFJA, s
Appreflo Andrea Heyinger , Stampato
5 di quefta ;?uvul'rﬁ _Pﬁ s
Obr. ¢. 2

12 Perutkova, J.: Libreto k opere Amalasunta Antonia Caldary - novy prispévek k opernimu
provozu v Jaroméricich nad Rokytnou za hrabéte J. A. Questenberga. In: Musicologica Bru-
nensia, SPFFBU, H 38-40 (2003-2005). Brno 2006, s. 207-218.
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(Laska nezna hranic. Pastytska bajka v hudb¢. Provozovana Jeji Excelenci pa-
nem Johannem Adamem hrabétem z Questenbergu. V divadle na jeho zamku
v Jarométicich v markrabstvi Moravském jeho hudebniky na podzim roku M.
DCC. XXVIII. Poesie je od p. Nicodema Blinoniho. Hudba je od p. Antonia Cal-
dary, vicekapelnika J. Cis. a Kat. Vel.Viden v Rakousku, vytis§téno u Andrease
Heyingera, tiskafe tamni university.) 13

Jako autor textu je na libretu uveden Nicodemo Blinoni. O ném autorka této
studie pojednala podrobnéji na jiném misté - ve vySe zminéné studii tykajici
se Caldarovy Amalasunty.!* Muzikologické badani mezitim pokrocilo, takze
muzeme konstatovat, Ze se jiz podafilo vyiesit totoznost tohoto libretisty. Potvr-
dilo se, ze Nicodemo Blinoni (v pramenech n€kdy také uvadén jako Domenico)
a Bonlini, jehoZ jméno se v jarométickych pramenech rovnéz vyskytuje a jenz je
jakozto libretista (pod jménem Francesco Antonio Bonlini) uveden na autografu
Caldarovy Amalasunty!3, jsou jednou a toutéz osobou. Jeho skuteéné jméno zni
Giovanni Antonio Bonlini, jak zjistila J. Spacilova.l6

V kazdém pftipad¢ se zda byt jasné, ze Bonliniho libretisticka tvorba patrné
velmi tésné souvisela s osobou hrabéte Questenberga: kromé textd pro nékolik
dél F. V. Mi¢i!7 napsal libreta ke dvéma Caldarovym operam s izkou vazbou na
Jarométice!® a k jedné opete Ignazia Contiho, ktera byla pravdépodobné psana
rovnéz ptimo pro hrabéte Questenberga.!?

Provedeni opery L’Amor non ha legge bylo urceno pro podzimni ¢ast jarome-
tické operni sezony, jak plyne z titulni strany libreta. Helfert uvadi, Ze na podzim
roku 1728 pobyval hrabé v Jaroméficich v terminu 30. zafi - 10. listopadu.20
Predstaveni opery se vSak patrné konalo az pfed Vanoci - nékdy v dobé po 17.
prosinci, kdy hrabé& znovu dorazil do Jaromé&fic.2!

Driive nez se budeme podrobné vénovat obsahu libreta, vyuzijme faktu, Ze na
libretu jsou uvedeni jarométicti ucinkujici, a zaméfme se na dostupné informace
o nich.

13 Za poskytnuti pracovni verze prekladu libreta, ktery vznikl rovn&Z v ramei zmin&ného gran-

tového projektu, autorka této studie srdecné dékuje tymovému kolegovi O. Mackovi.
14

15

Viz pozn. 12.

Autograf je ulozen ve videiiském Archivu der Gesellschaft der Musikfreunde pod sign. IV
16015.

Studie Libretista prvnich jaromérickych oper - Bonlini nebo Blinoni? otisténa na jiném misté
tohoto sborniku.

16

17
18
19

L’origine di Jaromeritz, Bellezza e Decoro.

Amalasunta, Amor non ha legge.

Jedna se o operu L’elezione d’Antiogo in r¢ della Siria z roku 1732; libreto je uloZeno
v knihovné zamku Nov¢é Hrady, sign. 9033.

20 Helfert, V.: op. cit., s. 73.

21 Helfert to vyvozuje z relace hejtmana Stampy — op. cit., s. 183
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AEYE O IRA),
Ortenfio Cavagliere. I! Sig. Fran-
cefco Anfang. :
Dorinda Paftorella, La Sig.Catarina

Walterin. 7
Albondii fuo ' Padre. I Sig. Fran-
cefco Slama,
Millene Paftorella, La Sig. Tereﬁ;
Dawid,

TirfiamantediDorinda. ~ I/ Sig. Fran-
cefeo Mitfcha. ¢
Serpilla forella di Dorinda. - I/ Sig.

«. 005 Antonio Cratochvil.
Nicori fuo amante.’ La Sig. Terefa
Franck.:"

:'.'L;. t..;:.'-Bf-.u F F I-
Bottandro Cacciatore, ~ 11 Sige Fran-
¢fco Pex/chner. -
Bifolca, ' La Sic. Lifa Hawlin.

Obr. ¢. 3.

Hlavni roli kladného hrdiny, Slechtice Ortensia, interpretoval FrantiSek Anfang.
Tohoto zpévaka se Helfertovi nepodaftilo dohledat v jarométickych matrikach
a domnival se, Ze jezdil do Jaroméfic z Vidné.22 Hlavni role milovnika byla tedy
taktka vyjime¢né svétena basu, nikoliv sopranu ¢i altu, jak velel dobovy uzus.

Hlavni Zenské role pastytky Dorindy se zhostila sopranistka Katefina Walte-
rova, ktera je jako zpévacka dolozena v jarométickych archivaliich od r. 1727.23
Plichta o ni piSe, Ze jeji rodné ptijmeni bylo Reigerova a pochazela z Ambergu.2*

Role zhrzeného milovnika, Dorindina snoubence pastyie Tirsiho, v této opete
pripadla Frantisku Vaclavu MicCovi, ktery jakoZto vynikajici tenorista zpival tech-
nicky velmi té¢Zké role. Vzhledem k tomu, Ze v Jarométicich nepisobili kastrati,
interpretoval Casto i role hlavnich milovnikd.

Role Albondiho, astrologa a otce hlavni hrdinky - pastyiky Dorindy - byla pfi-
f¢ena rektoru Frantisku Slamovi, basistovi,?> jehoZ jméno Helfert v archivaliich

22 Helfert, V.: op. cit., s. 126.

23 Helfert, V.: op. cit., s. 126.

24 Plichta, A.: JaroméFicko. Dejiny Jaroméric nad Rokytnou a okoli I1. Jaroméfice n. Rokytnou

1994, s. 434.

25 Plichta jej myIn& uvadi jako tenoristu.
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mylné pteéetl jako Hanna.26 K rektorovi se vztahuje velmi zajimava poznamka,
kterou Helfert nasel v relaci hejtmana Stampy z 21. 8. 1728, totiz Ze se Slama
nemuze naudit recitativy.2’” Z toho vyplyva, Ze jaroméFicti zpévaci ziejmé mohli
mit s italskou operou nékdy interpretaéni i jazykové t&Zkosti.?8 Informace o Sla-
movych problémech s recitativy se vzhledem k dataci relace mozna vztahuje
pravé k nacviku opery L’Amor non ha legge. Slama jakozto rektor mél ovSem
ziejme problémy i s némcinou a po sporech s dékanem Dubraviem byl brzy pfi-
nucen z Jaromé&fic odejit.2%

Tereza Davidova, altistka, byla manzelkou Jana Davida, ktery pfilezitostné
také vystupoval jako zpévak. Helfert o ném piSe, Ze byl sochafem ¢i kamenikem,
Plichta v8ak tuto informaci povazuje za mylnou3? a udava, ze byl v letech 1688
- 1761 méstskym syndikem, patrn€ se vsak zmylil v datech (t€¢zko mohl byt pisa-
fem 73 let).3! Zajimavou ptihodu o Davidové uvadi Helfert vychazeje z relace
hejtmana Hausnera, z niZ vyplyva, Ze méla problémy s alkoholem; to véd¢l i hra-
bé Questenberg, ktery hejtmanovi odpovidal: , dass die bildhauerin (sic!) Has-
serisch im Halss ist, wirdt wohl ihr gewohnliches sauffen daran Ursach seyn “.32
Ji byla svéfena role zdporné postavy pastytky Milléne, nestastné zamilované do
hlavniho hrdiny.

Part Dorindiny sestry Serpilly nezpivalo dévce, a¢ Zenské role byly v Jaromé-
ficich takika vyhradné svéfovany zenam ¢i divkam. V sopranové roli Serpilly se
predstavil Antonin Kratochvil, jenz podle Helferta nalezel k starému jaroméfic-
kému rodu. 33 Z pozdé&jsi doby jej zname jako tenoristu. V r. 1728 byl Kratochvil
(nar. 1711)34 ziejmé jesté pred mutaci, protoZe kromé sopranového partu v ope-
te L’Amor non ha legge interpretoval taktéz postavu DuSe v Micové sepolcru
»Kratké rozjimani“, tedy zcela jisté dpodle obvyklého uzu sopranovy ¢i altovy
part.33 Zajimavé ovSem je, Ze jesté v r. 1730 zpival contraaltovy part ve Vinciho
opete La contesa di Numi.3¢

Sopranistka Tereza Frankova zpivala v opeie L’ Origine di Jaromeriz buffézni
part Bumbalky, v opefe L’Amor non ha legge se ale predstavila v muzské, ¢i
spiSe chlapecké roli mladého pastyie Nicoriho. Plichta nas zpravuje o tom, Ze

26 Chybu opravuje jiz A. Plichta , op. cit., 1994, s. 112.
27 Helfert, V.: op. cit., s. 126

28 Podobnych informaci by se dalo v jarométickych archivaliich vystopovat vice.
29 Plichta, A.: op. cit., 1994, s. 112.

30 Plichta, A.: op. cit., 1994, s. 87.

31 Plichta, A.: 1994, 5. 434.

32 Helfert, V.: op. cit., s. 125.

33 Helfert, V.: op. cit., s. 126

34 Plichta, A.: op. cit., 1994, s. 434

35 Helfert, V.: op. cit., s. 290

36 dilo je uloZeno v A-Wgm pod sign VI 27703 (Q 10672)
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byla dcerou rektora V. Freye-Svobody, pochézela tedy z vyborného hudebnické-
ho rodu. Pozdgji se provdala za sochate Kapara Obera.3’

V opefe vystupuje t€Z komicka dvojice myslivce Bottandra a dévecky Agneti;
roli Agneti zpivala Elisabeta (Liza) Havlinova mladsi. Tato sopranistka byla Svag-
rovou altistky Elisabety Havlinové star$i (nar. 1712). 38 Part Bottandra ziskal Fran-
tiSek Petschner, ktery zpival téZ komickou roli Hajdalaka v Micové opete L’ Origi-
ne di Jaromeriz. Buffozni role zfejmé¢ vyhovovaly jeho hereckému naturelu.

V opete dale vystupoval sbor nymf a pastyti a relativné pocetny kompars.

CORO SBOR

Di Ninfe, e Pastori Nymfy a pastyfi

COMPARSE. KOMPARS

Paggi, e servitu di Ortensio. Pazata a sluzebnictvo Ortensiovo
Compagnia di Cacciatori per la Caccia. Spolec¢nost lovcl na lovu,

Di Cittadini, e Villani sudditi ad Ortensio. Méstané a vesni¢ané poddani Ortensiovi.

Slozeni komparsu velmi pfesné kopiruje socidlni situaci v Jaroméficich:

a) hrabé mél na zamku samoziejmé k dispozici sva pazata a sluzebnictvo;

b) lov byl v té¢ dob&€ modni zalezitosti a hrabé Questenberg mél po vzoru hrabéte
Sporcka k dispozici n€kolik vynikajicich hornistli. Objevuje se také v baletu po
druhém dgjstvi (viz nize);

c) obyvatelstvo Jaroméfic, malého moravského méstecka, se skladalo jak z mésta-
nd, tak z ,,vesnicanti“. K této problematice je nutno dodat nékolik slov na vysvét-
lenou. Brnénsky muzikolog J. Trojan rozdéluje jaromeétické poddané disledné na
vrstvu mé&§t'anskou a selskou.?? Tomuto rozdéleni v8ak ponékud odporuje konsta-
tovani A. Plichty. Ten podotyka, Ze za Questenberga se do zna¢né miry zménila
socialni struktura Jarométic v tom smyslu, Ze nebyvale pfibylo femeslniki. Pro-
toze vSak femeslo bylo nejisté (resp. nebylo jisté, jak dlouho bude hrab¢ femesIné
prace v Jaroméficich potiebovat), byl kazdy z drobnych femeslnikii soucasné
vlastnikem pudy, takze dochazelo k urcitému splyvani téchto socialnich vrstev.
Takovych femeslnikt (véetné nadenikl) bylo podle soupisu poddanych z r. 1732
vice nez dvé st&40,

Jednotlivé socidlni vrstvy jsou jasné zastoupeny i v libretu opery L’Amor non
ha legge. Nymfy a pastyti reprezentuji ,,vesnicany*. To se promita také do baletu
po tietim aktu, kde je provozovan ,,tanec venkovanii, vesnicanek a slechticii the-
salskych.” Zajimavé je zde ptitom spojeni vrstvy prostych vesni¢ant se Slechtou
(analogicky se spojenim pastyiky Dorindy a §lechtice Ortensia).

37 Plichta, V.: op. cit.,1994, s. 434

38 Plichta: V.: op. cit., 1994, s. 434

39 Trojan , J.: Cestina na zdmecké scéné v Jaroméricich. In: Opus musicum 4, Brno 1984,

s. 105.
Plichta, A.(ed.): O Zivoté a umeéni. Listy z jaromérické kroniky 1700-752. Jaroméfice n.
Rokytnou 1974, s. 111.

40
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Po jednotlivych aktech se konaly balety navazujici plynule na zavére¢né scény
aktu.

BALLI, e CORI, TANCE A SBORY .
In fine dell’ Atto Primo. Na konci prvniho déjstvi:
Di Astrologi e Zingane, Tanec astrologl a cikanek.
In fine dell’ Atto Secondo. Na konci druhého déjstvi:
Di Cacciatori, e Cacciatrici. Tanec lovcl a lovkyr.
In fine dell’ Atto Terzo. Na konci tretiho déjstvi.
Di Villani, Contandine, e Gentilhuo mini di Tanec venkovanu, vesnitanek a $lechtict thessal-
Tessaglia skych.

Pokud se tyCe vypravy, v kazdém déjstvi nachdzime pouze dvé promény. To je
relativné maly pocet, nebot’ dobovy tuzus piedepisoval tfi vymény v ramci jedno-
ho dé&jstvi. Tento mensi pocet scénickych vymén mohl souviset s Zanrem opery
(favola pastorale), o némz se zminime nize.

MUTATIONI PROMENY

Nell’ Atto Primo. V prvnim déjstvi.

Campagna deliziosa con fontana rusticale. Pavabna krajina s venkovskou studnou.
Recinto di arboscelli con acque correnti dai lati, Ohrazeny prostor ze stromku s plynouci vodou po
in mezzo l'altare di Amore. stranach, uprostfed Amor(v oltar.

Nell’ Atto Secondo. V druhém déjstvi.

Vasta pianura divisa da gran fiume, nella oppos- Sira rovina rozdélena velikou fekou, na jejimz
ta sponda del quale si vedra un borgo. prot&jsim bfehu je vidét méstecko.

Bosco, che in lontano comincia dalla montagna, Haj, ktery v dali zacina v horach a postupné se
€ a poco a poco declina in pianura. svazuje do niziny.

Nell’ Atto Terzo. Ve tfetim déjstvi.

Ristretto di Vigne rinserrato da Siepi. Vinice ohrani¢ené Zivym plotem.

Giardino vagamente adornato di statue, e gran  Zahrada puvabné vyzdobena sochami, velikymi

vasi di fiori, con Peschiera circondata di marmi:  kvétinovymi vazami, s jezirkem s rybami obklo-

in mezzo di essa il Caro di Fetonte. penym mramorovou ka$nou, uprostied nizZ je
Faéthonuv viz.!

Faéthonlv viz byl podle v§eho mramorovou soucasti kasny; tomu nasvédcuje poznamka je
v némecké verzi libreta ulozené v Badenu: ,, nebst einem mit Marmor umbgebenen Teucht, in
der Mitte desselben der Sonnen-Waagen des Phaétontis

Jesté nez budeme pokracovat v rozboru libreta, feknéme si néco o Questen-
bergove zivoté v dobé vzniku opery. Zdalo by se, ze nasledujici ponékud obsirné
liceni Questenbergovy zivotni situace je ve vztahu k popisovanému libretu redun-
dantni. Avsak neni tomu tak z diivodu, ktery osvétlime uz nyni: Questenbergova
osobni situace v onéch letech se totiz pozoruhodnym zptisobem promitla do lib-
reta k opete L’Amor non ha legge.

Rok 1728, v némz byla opera zkomponovana, spada do obdobi, kdy hrabé jesté
vétSinu roku travil ve Vidni. Jeho Zivot tam na konci 20. let ovSem nebyl pfilis
Stastny. Hrabénka Marie Antonie z Friedbergu a Scheeru, kterou jakozto dvorni
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damu cisafovny Wilhelminy Amalie pojal za svou chot’ v r. 1707, mu svym zpu-
sobem Zivota pusobila zna¢né obtize. I v prvni poloving 18. stoleti, kdy si vyssi
Slechta ziskavala pomérné bézné finan¢ni vypomoc od §lechty nizsi, ktera si takto
zvysovala svij kredit, bylo chovani Questenbergovy Zeny patrné netinosné. Roz-
matfilym zptisobem zivota a dluhy ptrivedla manzela, jehoz vydaje na reprezentaci
musely byt i tak znacné, téméf k bankrotu a k pfinejmensim ¢astecné ztraté onoho
tzv. kreditu, tedy dobrého jména, které bylo pro vysokou $lechtu, a tedy pocho-
piteln€ 1 pro Questenberga, velmi dulezité. Marie Antonie dluzila zna¢né financ-
ni ¢astky doslova vSude, kde se dalo - videfiskou divadelni pokladnou pocinaje
a pijckami od podfizenych (¢inénych bez Questenbergova védomi) konce.
Historik R. SmiSek*! i kunsthistorik a pravnik A. Plichta*? se shoduji v tom, Ze
prave tyto diivody a strach z posméchu videniské dvorské spolecnosti vedly pozdéji
ve tficatych letech hrabéte k prijeti ifednické funkce v Brné. Plichta uvadi, Ze hrabé
byl ve svém manzelstvi natolik ne$tasten, Ze si v korespondenci stézoval dokonce
videtiskému regentu Opfermannovi®? — tedy svému zamé&stnanci, coZ bylo v pojed-
navané dobé znacné nestandardni. Plichta cituje z dvou dopist velmi osobniho
charakteru z prosince 1711, z nichz uvadime podstatnou Cast:,,... Nestésti, které
mne tentokrat potkalo, Ze moje hrabénka prisia o dite, je dopusténi Bozi, kterému se
musim podle své povinnosti podrobit. Hlavni pricinou vsech dosavadnich nestésti,
ktera nas potkala, je vSak ona sama, nebot je tak kapriciozni, Ze si vitbec neda ani
Fici ani poradit... zdad se opravdu, jako by [hrabénka, pozn. aut.] chtéla jak muj diim,
tak mé postaveni privést na mizinu... Ke vSemu pred lidmi nesu vSechno nestésti
sam... jake Izi vymysleji lide proti mé cti a reputaci, to nesu tézce... manzelstvi, a¢
by mohlo byt pro mne potéSenim, mi zpiisobuje takové hore, Ze musim Fici, Ze je to
vitle Bozi — jako zlé pomluvy, kterym nelze ujit; ochromuje cloveka, musi-li takove
hanebnosti poslouchat a trpét na své cti a reputaci. Kdybych jen dopadl autora
téch reci, dostal by jisté zaslouzenou odménu... ““ ** K tomu pfistupovala nesmirna

41 Smisek, R. Rezidence a dviir hrabéte Jana Adama Questenberka v Jaroméricich nad Rokyt-

nou v prvni poloviné 18. stoleti. Diplomova prace JU Ceské Budgjovice 2000; tyz: Hrabé
Jan Adam Questenberk a promény jeho dvora v prvmi poloviné 18. stoleti. In: Celostatni
studentské védecka konference Historie 2000, Ceské Budgjovice 2001, s. 125-156; tyz: Jan
Adam Questenberk mezi Vidni a JaroméFicemi. Tn: Opera historica 10, Ceské Budgjovice
2003, s. 331- 354; tyz: Jan Adam z Questenberka a hmotna kultura v zamku v Jaroméricich
nad Rokytnou. Ptispévek ke Slechtické reprezentaci v prvni poloving 18. stoleti. In: Zapadni
Morava 9, 2005, s. 50-70.

Plichta, A. (ed.): O Zivoté a uméni. Listy z jaromérické kroniky 1700 - 1752, Jaroméfice n.
Rokytnou 1974. tyz: JaromeFicko. Déjiny Jaroméric nad Rokytnou a okoli 1I. Jaroméfice n.
Rokytnou 1994.

Johann Reinhard Opfermann byl vlastné videnskym tajemnikem hrabéte Questenberga; poz-
dgji jej vystiidal hoffmistr Johann Georg Hoffmann (vice o tom napt. Helfert, op. cit., 1916,
s. 70, 71 nebo Plichta, op. cit. 1994, na riznych mistech knihy).

42

43

44 Plichta, A.: op. cit., 1974 — dopisy ulozeny ve fasciklu 697/1731; ¢asti téchto dopisti uvadime

jesté 1 v némeckém originale, ktery Plichta cituje na s. 135: ,,das Ungliick, so ich abermahlen
gehabt, dass meine Gréfin umbs Kind gekhomen, ist zwar ein Verhéngnuss Gottes, mit wel-
cher ich auch schuldigen massen vereinigen muss; die nehriste Ursach aber in allen bishero
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touha hrabéte po détech, predev§im po muzském potomkovi, ktery by zarucil
kontinuitu rodu. Jediny syn Karel v§ak zemfel jako tfilety.

Plichta dokonce naznacuje, Ze hrabénka mohla mit pletky s Janem Jakubem
Freyem — Svobodou, ktery v letech 1715 — 1720 pusobil jako Mi¢tv predchtidce
na mist¢ kapelnika.*> Hrabé& nechaval v té dob& Marii Antonii sledovat.*¢ Kapelnik
Svoboda zmizel beze stopy, zdznam o jeho imrti psal do soupisu jarométickych
poddanych hrab¢ vlastni rukou, pricemz neuvedl kdy a proc se tak stalo, v matrice
poddanych je list o rodin€ Freyti-Svobodovych vyftiznut... Pfimy dikaz o hrabénciné
nevéte se zdmeckym komornikem a kapelnikem vsak k dispozici nemame.

Na druhé strané¢ mame doklady o tom, Ze hrabénka patrné svého choté rovnéz
podezirala, nebo mu pouze chtéla oplatit ono sledovani. V lednu r. 1733 napsal
Questenbergtv vidensky hofmistr Hoffman, otec vynikajiciho hudebniho sklada-
tele Leopolda Hoffmanna, hrabéti do Rapoltenkirchenu: ,,Hrabénka se pravé roz-
hodla odcestovat do Rapoltenkirchenu, ale zakdzala mi, abych Vs o tom zpravil,
protoze Vas chce prepadnout. Ja vsak podle své povinnosti Vam poslusné predem
ohlasuji, Ze hrabénka se slecnou Karolinou a slecnou Stonnovou zitra k poledni
budou v Rapoltenkirchenu.*47

Vrat'me se nyni zpét k Caldarové opete L’Amor non ha legge. Jeji d€j je nazna-
¢en v tvodnim argomentu. Jak bylo v italské opefe zvykem, argomento kratce
uvadélo do déje, Casto téz upozoriovalo na udalosti, jez se staly pred vlastnim
déjem opery apod. Zde je argomento pomérné rozsahlé a vypravuje se v ném cely
obsah opery. My je zde podavame volné a ve zkracené form¢.

Argomento

Ortensio, velmoz z Thesalie, rad pfivykl prostému rozptyleni, jez se na venkové obvykle naskyta. Ze
vSech jeho nejmilejSich zaméstnani jej nejvice téSilo, u€astnil-li se schizek nymf a pastyfl, pficemz
se s oblibou sam ujimal role v jejich rozpustilych hratkach. A proto unesen radovankami tohoto poklid-
ného zivota, nepomyslel jiz ani na dvdr ani na mésto, ba naopak — kdyz se zamiloval se do Dorindy,
puvabné pastyrky uslechtilého ducha, zrodilo se v ném trvalé odhodlani neopustit vice ono pocestné

zu gestandenen Ungliicksfallen ist sie selbst, denn sie so capricios ist, dass sie ihr nunmehro
gar nichts raten, noch sagen lasset.... und scheinet recht, als wann sie wolte mein Haus undt
Funktion zu grundt richten... hernach habe ich iiberall mein Ungiick noch bey denen Leuthen,
undt zwar allein die Schuldt...dieses von einen wohl zu einen Narren machen, was von Gottes
Handt kommet, nimme ich alles gern an; was aber die Leuthe vor Liigen inventiren wider
meiner Ehre undt Reputation, das maginirt mich billich...der Ehestandt. obwohlen solcher
vergniigter vor mich sein kdnnte, macht mir weit eine solche Betriibnuss, dann solches von
Gott kommt, als das iible Nachreden, dann diesen kann man nicht entgehen, schmerzet einen
aber, wan man solche Bestialitdten muss horen, undt an Ehr und ROputation leiden...sollte ich
aber tiber Kunten, oder lang Authoren erfahren, so sollte er gewiss seinen verdienten Lohn
bekommen...

45 Plichta, A.: op. cit., 1994, s. 104.

46 Plichta, A..: op.cit., 1994, s. 19.

47 Plichta, A..: op.cit., 1974, s. 50, uvadi tento citat pouze v Seském prekladu, na s. 136 viak

odkazuje na pramen (fascikl 699/1733).
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ustrani. Ortensio byl zvykly ¢asto navstévovat Albondiho, Dorindina otce; byl to stafec, ktery se tésil
velké vaznosti pro svoji znalost hvézd, a tak Ortensio mohl rozpravét i s Dorindou, kterd chovala
— ov8em tajné — milostnou vasen k Ortensiovi (i kdyz byla ostychavou kvli slibu, jejz dala Tirsimu).
Milléne, jina pastyrka, pocitila silnou naklonnost pro Ortensia, skryla se jednoho dne za Amoruv olta¥,
a zatimco Dorinda bohu skladala obét, dala Dorindé ve jménu Amorové pokyn:

Svdj prvni slib zachovej, hnév a odpor

dej tomu druhému;, to pfikazuje Amor.

Od té doby se Dorinda vyhybala setkani s Ortensiem. Jednoho dne na lovu se v$ak stalo, Ze Dorindu
dostal do nebezpedi kanec, a kdyby ji Ortensio v€as nezachranil, stal by se jeji Zivot kofisti tohoto
zvifete. Dorinda nyni i z vdé¢nosti touzila opétovat Ortensiovu lasku, proez se verejné prohlasila
Ortensiovou milenkou, jehoz choti se stane. Millene a Tirsi zosnovali pletichu, aby na nevinnou Dorin-
du padlo podezieni z nevéry s Nicorim, pastyfem zamilovanym do Serpilly. Uklad je véak odhalen
Bottandrem a déveckou Agneti, ktefi vyslechli Millenino a Tirsiho domlouvani. Ti se pak kaji ze spFa-
danych ukladi a zasnoubi se spolu. Nicori se oZeni se Serpillou, Bottandro s Agneti. [...]

Ve této predmluvée si v§Simnéme piedevsim toho, jak Slechtic Ortensio, hlavni
hrdina opery, byl natolik unesen poklidnym venkovskym Zivotem. Ze jiz nepomys-
lel ani na dviir ani na mésto ... a zrodilo se v ném trvalé odhodlani neopustit vice
ono pocestné ustrani (potrh. aut.). To zcela koresponduje s vyse uvedenymi sku-
tecnostmi a zda se byt jasné, Ze se hrab¢ umyslem presidlit do Jaroméfic natrvalo
zacal zabyvat jiz koncem 20. let (v r. 1728 pravé oslavil své 50. narozeniny).

V té dobé¢ bylo také stale zfejméjsi, ze jeho stale Castéjsi cesty z Vidné nebyly
dvorni radé po chuti.*8 Jesté v r. 1732 podnikl posledni pokus o zlepSeni své
situace u dvora: snazil se ziskat post feditele hudby.*® Ten se uvolnil diky jmeno-
vani dosavadniho ,,Cavaliere direttore della musica® Pia Savojského vyslancem
v Benatkach.50 Vykon této funkce nebyl ziejmé zcela bezproblémovy, nebot’ byl
pIné podfizen vrchnimu hofmistrovi.’! Hlavnim divodem, pro¢ se Questenberg
snazil ziskat toto misto, byly ziejmé finance. Utad feditele hudby byl totiz od
r. 1712 dotovan zna¢né vysokou sumou.52 Jeden z piednich videnskych znalct
uméni, Konrad Adolf von Albrechtsburg, ktery pattil ke Questenbergovym nejda-
veérngj$im pratelim a jenz se téZ podilel na podobé jaroméfického zamku, kde byl
zfejmé Castym hostem,>3 mu v této snaze byl pIné napomocen. Questenberg vSak
misto presto neziskal, feditelem hudby byl jmenovan hrabé Ferdinand Lamberg.

I kdyz se Questenbergovo definitivni presidleni na jaroméficky zamek uskutec-
nilo az v r. 1743, kdy rezignoval na funkci u brnénského zemského snému vykona-
vanou od r. 1735, tento pfesun postupné realizoval nejpozdéji od poloviny 30. let

48 Plichta, A.: op. cit., 1974, s. 50.

49 Plichta, A.: Questenberk — JaroméFice — Bach. In: Opus musicum 10, Brno1978, s. 269

50 Kgchel, L. Ritter von: Johann Josef Fux. Hofcompositor und Hofkapellmeister der Kaiser

Leopold 1., Josef I. und Karl VI. von 1698 bis 1740. Wien 1872, s. 165.

51 Hadamovsky, F.: Barocktheater am Wiener Kaiserhof. Mit einem Spielplan (1625 — 1740).
In: Jahrbuch der Gesellschaft fiir Wiener Theaterforschung, 1951, s. 28.

52 Hadamovsky, F. op. cit., s. 27.

53 9 vzajemném vztahu hrabéte Questenberga a Konrada Adolfa Albrechtsburga podrobné Smi-

sek, R.: : Jan Adam Questenberk mezi Vidni a Jaroméricemi. In: Opera historica 10, Ceské
Budgjovice 2003 s. 341 n.
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— napt. svou knihovnu, bez které se jen tézko mohl §lechtic jeho postaveni, zalib

a rozhledu obejit, nechal do Jaroméfic odstéhovat natrvalo jiz v 1. 1734 —35.54
Jesté pregnantnéji nez v predmluvé je celd situace popsana v ivodnim recita-

tivu, v némz je obsazeno témét doslovné to, co napsal o 17 let dfive Questenberg

regentu Opfermannovi.

SCENA PRIMA.
Ortensio, Albondi, e Bottandro.

Alb.

col nostro core.
Ort. Forse da lor si regge Quel costante desio,
che qui mi vuole Abitator di queste alme
campagne; E in odio mi fa aver Cittade, e
Corte.

Bot. Ove mai non provai propizia sorte.

Alb. Alto Signor, gli astri ti sono amici,
Premio e di tua virtu, che dagli inganni
D’insidiosa Corte

Ti spingano Lontan’; anch’io provai
Nella mia prima eta I'arti, e le frodi

Di color, che piu vantan nobiltade;
Dolci parole; e placide maniere,
Grandi promesse, e cortesia di viso,
Ti rapiscono il cor; ma poi nell’'opre
Trovi gente crudel, superba, e vile,
Nimica di ragion, e piu del merto,

Che sull’ altrui ruina

Saliscono agli onori; e piu si stima
Colui, che in altrui danno

Calunnie inventa, e la Giustizia offende,
Col manto d’onesta sempre coprendo
Gli odj, l'invidie, i furti, i tradimenti.

O Te felice, Ortensio,
Che conosciuto il ver, lo seguitasti:
Nella semplicita di queste selve
Oro non splende, ma lealta si vede,
Titoli non vi son, ma trovi fede.

Ancor porge diletto

D’un chiaro ruscelletto

Il rauco mormorar.

Questo selvaggio orrore

Puo consolar’ il core,

E I alma innamorar.

Anno gran parte ancora Gli influssi di lassu

VYSTUP PRVNI .

Ortensio, Albondi a Bottandro.

Alb.

Ort.

Bot.

~

Alb.

Plsobeni nebes
ma stale velikou Ulohu v nasem srdci.

Snad jim je fizena

ta neustala touha, jez mne zdrzuje

v této bozskeé krajiné

a budi ve mne nenavist k méstu i ke dvoru.

Kde jsi nikdy nezakusil Stastného osudu.

VzneSeny pane, hvézdy ti jsou naklonény.
Je odménou tvé ctnosti, Zze t& odvedly daleko
od ukladd zaludného dvora.
Téz ja jsem za svych mladych let
poznal kouzla a Isti
téch, kdo se ze vSeho nejvice pysni uroze-
nym stavem.
Sladka slGvka a uhlazené zpUsoby,
veliké sliby a zdvofilé vzezfeni,
to vSe ti uchvati srdce, ale potom podle ¢ind
poznas lidi ukrutné, pySné a zbabélé,
nepratele rozumu a co vic,
lidi, ktefi na zkaze druhych
stoupaji k poctam; a vice se ceni ten,
kdo k ujmé druhého
vymysli pomluvy a urazi spravedinost
pod plastikem pocestnosti stale skryvaje
nenavist, zavist, kradez a zradu.
O, jak jen jsi §tastny, Ortensio,
Ze sotvaze jsi rozpoznal pravdu, nasledoval
jsi ji.
V prostoté téchto lesl
zlato se neblysti, avSak uhlida$ oddanost,
neni zde tituld, avSak nalezne$ vérnost.
Jesté poskytuje potéseni
kolotavé zurceni
prizraéného poticku.
Tato nespoutana divocina
muze utésit srdce
a v dusi vzbudit lasku.

Je nutno upozornit na fakt, ze se v piipad¢ opery L’Amor non ha legge nejedna
o typické dramma per musica, ale o typ ,,favola pastorale* — tedy spise o jakousi

54 Helfert, V.: op. cit., s. 64 a s. 76.
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galantni pastoralni hiicku, ktera se ,,odehrava na venkové thessalském®, jak je
uvedeno na konci argomenta.

Autor libreta na tuto skute¢nost poukazuje rovnéz v zavérecné Casti argomen-
ta, v némz piSe: ,,Rozuzleni neni predjimdno, ani neni utvoreno z Siroké spleti
motivii, nebot jsme usilovali vystihnout pouze prostotu lasky, aby tak byl naplnén
nds zamer nerusit v posluchaci nenaddalou a protahovanou zapletkou lahodnost
néeznych citu, jimiz pouze mél byt tentokrat konec sestaven: a trebaze by spor
sokit dodal hlavnimu deji vetsiho durazu, tak jako citronova stava se sladkym cini
pokrmy chutnéjsimi, bylo milejsi ztratit titul basnika uméleckého, nez u poslu-
chacii ziskat titul basnika dotérného, obtezovav truchlivymi vyjevy jejich pokojné
rozptyleni v potésenich lasky.*

Bonlinimu (a potazmo Questenbergovi) tedy tentokrat zjevné neslo o heroic-
ky ¢i historicky namét s tragickymi momenty, jak tomu bylo napiiklad v opete
Amalasunta z r. 1726 — ackoliv tragédie jako literarni zanr byla cenéna bezpo-
chyby vice. Objektem lasky hlavniho hrdiny, Slechtice Ortensia, je prostd nymfa
Dorinda. Pokud bychom pokracovali v analogii s Questenbergovymi zivotnimi
osudy, rozhodné by se nejednalo o ztélesnéni Questenbergovy manzelky Marie
Antonie...

Napéti vyvolané stavovsky nerovnou laskou je patrné napt. v recitativu Dorin-
dy. déjstvi L., vystup IT .

Dor. Semplice pastorella, io non son degna Dor. Coby prosta pastyfka nejsem hodna
Del tuo amore, Signor; illustri donne tvé lasky, pane; vzneSené pani
Nella Citta col portamento altero dokazi ve mésté pysSnym vystupovanim
Appagare sapran’ il tuo gran genio; uspokoijit tvého velikého ducha.
E che ti piace in me rustica, e vile, Co se ti libi na mné, venkovance neurozené,
Povera senza grazia, e leggiadria? chudé, bez puvabu a spanilosti?

Zcela jinou reakci na spolecenské rozdily jsou ovSem slova nymfy Milléne,
déjstvi I., vystup IV.

Scusa merta una Ninfa, Omluvu zaslouzi nymfa,
Se per un Cittadin lascia un Pastore. jestlize pro dvorana opusti pastyre.

Milostné verSe v celé opete jednoznacné prevazuji. Hlavnim cilem opery jako
by bylo vyjadfit — a to samozfejmée zejména v ariich — co nejvétsi pocet nejriz-
né&jSich afekt tykajicich se lasky: v libretu je dan prostor stalosti lasky, stras-
tem lasky, lasce op€tované, sofistikované, nestastné, marné, trpitelské, zarlive,
nenavistné, ba i lasce otcovské. Jedinou vaznéjsi zédpletkou je intrika Millene
a Tirsiho, ktera je ovSem odhalena velmi zahy. Efektni vystup pfedstavuje lov,
ktery je jedinou dramatickou scénou celé opery.

V opefe se pfitom umné pracuje se slovni hiickou — nazev opery zni L’Amor
non ha legge, tedy ,,laska nezna hranic*3%, samotny Amor jakozto bih lasky je
v libretu zminovan cCastokrat: predevs§im jako zdanlivy deus ex machina — ve
skutecnosti vSak za n¢j mluvila nymfa Milléne skryta za oltaf — ,,radi v chramu

55 Doslovny pteklad: ,,laska nezna zékon, nepodtizuje se zakonu* — v ¢estiné lze patrné nejlépe

vyjadtit jako ,,laska nezna hranic®.
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Dorindé ( i scénicka poznamka pozaduje v tomto misté Amoruv oltar). Dulezitost

tohoto momentu v opefe podtrhuje recitativ accompagnato. Dale se ¢asto v riz-

ném kontextu hovoii o Amorové §ipu. Jednim z nejzajimavéjSich mist z tohoto

hlediska je scéna, v niz pastyt Tirsi vytyka své snoubence Dorind¢ koketérii:
D¢jstvi L., vystup IV .

Tir.... Tir. ...
Segreto favelar, rider sovente Tajnych rozmluv, ¢astého smichu
Con Vom donna non usa, dopousti se Zzena s muzem,
Se la piagga d’ amor non porta al core nosi-li Amoruav Sip ve svém srdci.
Dor. Tu non distingui amor da cortesia: Dor. Ty nerozliSujes lasku od dvornosti:
Si scherza con un fior, con un’ agnella; Zertovava se prece s kvétinou nebo s oveckou;

Dale Dorinda v déjstvi 1., vystup XI.

Ti sard, Amor, ubbidiente Ancella; Budu ti, Amore, poslusnou sluzkou;
Troppo temer mi fan le tue quadrella... pFilis bat se musim tvych Sip0 ...

Ortensio, déjstvi II., vystup 1.

Vuole Amor in virtu della sua face, Chce Amor moci své pochodné,
Che piu bello, e gentil sia quel, che piace. aby nejkrasnéjsi a nejmilejSi byl ten, koho mame
radi.

Amor se vyskytuje t€Z v pozoruhodné scéné, v niz Dorindé, ktera se ocita
v typickém baroknim svaru lasky a povinnosti, ,,sekunduje® ozvéna, pfic¢emz pii-
pomenme, Ze princip echa byl v barokni pastoralni tematice obzvlasté oblibeny
(de&jstvi I1. vystup IV.):

Dor.... Dor. ....

Amor tiranno mi condanno? — - — - — No. Tyransky Amor odsoudil mne? —- —- —- Ne.
Se il ver; Eco gentil, tu mi dicessi, Jestlize pravdu, ozvéno mila, mi Fikas,
lo mi consolerei; ma quando il fine utéSim se. Ale kdy se do¢kam konce
Del mal vedro, che mi addolora? --- Ora. toho nestésti, jez je mé souzeni —-—-— Nyni.
Chi si possente lo discaccia? — - — - Caccia. Jaky tak mocny je vyZene zakon — - — - — Hon.
La caccia? e come mai? .. ... Hon? Jak to?.....
Dovevi dir Ortensio; egli sol puote Spise jsi méla Fici Ortensio. Jediné on by mohl
Medicar’ il mio mal’; e Amor crudele uzdravit mé souzeni; a kruty Amor
Vuol vedermi languir; gia piu non spero. mne chce vidét chfadnout; jiz nedoufam
Stato miglior per me di cosi; — - —-—- Si. v lepSi stav pro sebe. — - — - —-—-—-— Bude.
Come esser pud se Amor non vuole? — Vuole. Jak to mGze byt, kdyz Amor to nechce? — Chce.
Dovria voler, se tanto son maggiori Mél by to chtit, kdyz tak veliké
Le angoscie mie amorose, jsou mé milostné Uzkosti,
Quanto piu fuggo Ortensio; kdyz stale prcham pfed Ortensiem, a i kdyz
e ancor lontana, jsem daleko,
Sento la piaga al cor, che non si sana, citim ranu v srdci, jez se neuzdravi.

A timida cervetta Bojacné larce

Fuggir dal cacciatore uték pred lovcem

Non medica la piaga, neuzdravi ranu,

Se il dardo, che la impiaga pokud ostép, ktery ji ranil

Seco porta nel sen. nosi stale v hrudi.

Amora se dovolava také Tirsi, kdyz je Dorindou opustén, d&jstvi II., vyst XVI

Tu Amor fe mi feristi, Ty, Amore, kdyz jsi mne zranil,
Tu ancor porgimi aita; ty také poskytni mi pomoc;
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Naposledy se s Amorem coby bohem lasky v libretu setkdvame ve sboru
a baletu lovct a lovkyn za druhym jednanim opery.

Al’ or dai nostri strali Nékdy uniknou Selmy

Fuggan le sere intatte; nasimi stfelami nedotceny,

Ma fatto Cacciator dé nostri cori ale coby skutecny lovec nasich srdci
Amor col dardo suo sempre colpisce, Amor svym Sipem vzdy zasahuje

E I' alma ci ferisce: a dusi nam zranuije.

€ scaltro il Nume arciero, Je prohnany ten buh lukostrelec:

Or dietro un vago Ciglio, tu za sliénym okem,

Or entro due bei labbri si nasconde, tu ve dvou krasnych rtech se ukryva
E quando nem si pensa, a nez by ses nadal,

Con leggiadra vendetta s plivabnou pomstychtivosti
Scaglia nel nostro interno una faetta. vysle do naseho nitra Sip.

Zajimave je, ze v celém tretim déjstvi, kde se jiz fesi kromé pletich téz manzel-
stvi a jeho strasti i slasti, uz se personifikovana postava tohoto boha lasky ani l4s-
ka jako takova v textu viibec nevyskytuje (pouze jednou — pti Ortensiové nabidce
siatku — se mluvi o zamilovanosti: ,,Giulivo, ed amoros — giuliva, ed amorosa, al
sen ti stringero.”).

O milostnych, resp. manzelskych pomérech mezi jarométickymi obCany jsme
velice dobfe ,,informovani z komickych intermezz k Micové opete L’ Origine
di Jaromeriz (1730). Skoda, Ze zname pouze dvé ¢asti tohoto intermezza, tieti je
— spolecné s tietim aktem této nesporné zajimavé opery — ztraceno (resp. dosud
nenalezeno).

V opeie L’Amor non ha legge se vyskytuji tii komické vystupy, které jsou
organicky zaclenény do opery a v nichz vystupuje milenecka dvojice myslivce
Bottandra a dévecky Agneti. Jejich vystupy jsou jasnym predobrazem Micovych
intermezz v opete L’ Origine di Jaromeriz. Zaclenéni komickych scén do vazné
opery ostatné nebylo ni¢im neobvyklym, zvlasté pokud se tykalo oper videnské
provenience ur¢enych pro obdobi karnevalu.

A pravé v jednom z vystupi Bottandra a Agneti se objevuje na scéné jelen, kte-
ry coby symbol zobrazeny v méstském znaku Jarométic hraje pomérné vyznam-
nou roli o dva roky pozdé&ji v opete L’ Origine di Jaromeriz. V. dochované ¢asti
tohoto Micova operniho torza je jelen zminén v tenorové arii Gualtera v 1. d&jstvi
opery jakoZzto hrdy tvor, ktery se dokazal troufale vysmat smrti do 0&i.56

V opeie L’Amor non ha legge se vyskytuje jelen v ,,jaromérické opefe patrné
poprve, nikoli vSak jako vazené zvifte, které je symbolem Jaroméfic, jako je tomu ve
vyse zminéné MiCové opete. Ve vystupu Bottandra a Agneti jde vlastné jen o jeleni
hlavu, nadto jesté¢ degradovanou na pouhy tlovek a pochoutku. Takto neslavné se
tedy objevuje jarometicky jelen poprvé na Questenbergoveé operni scéné. Je tomu
tak ve vystupu XII., v némz Bottandro pfinasi Agneti kofist z lovu:

56 tak zni piiblizny preklad italského originalu: ,,...e in onor di quel colpo che a questo antico e

smisurato cervo diede pronto la morte, ch’ ei pill volte schernir seppe protervo.© Cesky text,
ktery je v partitufe vepsan, neni doslovnym piekladem italského originalu. Citovano podle
partitury ulozené v A-Wn pod sign. Mus.Hs.17952. Mus
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Bot. Ale vice nez koroptve a bazanti
tenhle ptacek s ¢ervenou hlavi¢kou ti bude vhod.
Uzdravi v8echny Zenské nemoci.
Agn.Jakéa zazrana sila!
Bot. Tahle hlava jelena je moc vzacna véc;
kdo chce zit dlouho, at ji mozek.
(Vytédhne z vaku hlavu jelena s obéma parohy.)

Nasleduji pikantni narazky na parohy, které Agneti Bottandrovi hodla pozd¢ji
v manzelstvi nasadit. Scéna o potencidlnich nevérach je pomérné dlouha.

Agn.Tolik se stale chlubis

meéstskymi zvyky,

a najednou ti jsou tak proti mysli?
Bot. Myslim, Ze se nehodi na venkov.

Satira je pozdé&ji rozvinuta naplno:
Agn. Nech mne byt diskrétni
hned k tomu, hned k onomu
a pricti svému Stésti,
Ze t& manzelka kazdého dne
pfizdobi novymi prateli.
Na to po chvili reaguje Bottandro slovy:

Horsi nezli ¢ert je to moderni manzelstvi.

Cela scéna konc¢i duetem:

V dnesni dob& mnoho je v sazce,
kdo chce zenu, naucit se musi
vidét a nemluvit.

Pro vétsi piehlednost otiskujeme nyni vystup cely:

Bottandro, Agneti. Bottandro, Agneti.
/Bottandro vestito da Cacciatore con una /Bottandro v loveckém odévu s vakem plnym
sacca’piena di saluaticine./ lesniho ptactva./
Agn.O Mia cara belta di tulipano, Agn.O, mij drahy tulipanku,
Pur di reveggio alsin: ti porti bene? tak té kone¢né znovu vidim: vede se ti dobfe?
Facesti buona caccia? Mél jsi dobry lov?
Bot. Non passo tanto male; Bot. Nebyl zrovna Spatny,
E mi son di te ancora ricordato: a na tebe téz jsem pamatoval:
Prendi per amor mio vezmi si pro mou lasku
Questa filza galante d’augelletti. tuto $fdrku péknou ptacku.
Agn.O quanto sei cortese. Agn.O, jak jsi dvorny.
Bot. Ma piu delle pernici, e dé fagiani Bot. Ale vice nez koroptve a bazanti
Questi col capo rosso di stan cari; tenhle ptacek s €ervenou hlavi¢kou ti bude
Guariscon tutti i mali delle Donne. vhod.
Agn.Virtu miracolosa! Uzdravi vSechny Zenské nemoci.
Bot. Questa testa di Cervo & cosa rara; Agn.Jaka zazrac¢na sila!
Chi vuol viver’ assai, magni il cervello; Bot. Tahle hlava jelena je moc vzacna véc;
/Tira suori della sacca una testa di cervo con tutti kdo chce zit dlouho, at ji mozek.
i corni./ (Vytahne z vaku hlavu jelena s obéma parohy.)

Agn. Ti ringrazio mio bello. Agn.Dékuju ti, maj mily.
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Ti prometto, e ti giuro in fede mia,
Che in mirar questo capo
Il dover marital non scordero.
E due bei ricci in fronte ti faro.
Bot. Che vuol dir?
Agn.Non m’intendi?
Nella Citta non usan le Signore
Adornar’il tupé de lor mariti?
Jo non curo di tanta civilita;
Lascia pur star la fronte, come sta.
Agn. Tanto sempre tu lodi
La cittadina usanza,
Ed or ti & si contraria?
Bot. Penso, che non conviene alla campagna
Agn.Se colla liberta cittadenesca
Mi volesti zittela,
Dei volermi anche sposa.
Oh Dio che brutta cosal
Povera la mia testa;
Si comincia a gonsiar: o che dolore!
Agn.Corro presto al Dottore
Bot. Fermati: che tu sola
Guarir puoi questo male;
Agn.Medica non son’ io; conosco bene
Alcune erbe salaubri per le capre;
Se risanar mi vuol
La cortesia con me sol’'usar devi.
Aver moglie incivile € tua vergogna.
Lasciami esser discreta
Or con questo, or con quello,
E ascrivi a uta fortuna,
Che la moglie ti renda in ogni giorno.
Di novi amici adorno.
Maledetta questa moda
E ancor quando la imperasti.
Agn.E preche me la insegnasti?
Bot. Perche I'usi sol con me;
Agn.Onor tuo cosi non é&.
Agn.Tu sei troppo; serupoloso/serupolosa
Bot. Lascia dir’, e lascia sar.
Bot. & piu brutto del Demonio
I moderno matrimonio
Agn.é piu bello, se la intendi:
Per la moglie il parentado
Si dilata, ed il marito
Cresce illustrei n nobilta.
Bot. Maledetta carita.
A due Oggidi cost la va
Chi vuol moglie, imparar deve
A veder, e non parlar.

Bot.

Bot.

Bot.

Agn.

Bot.

Bot.
Agn.
Bot.
Agn.

Bot.
Agn.

Bot.
Agn.
Bot.
Agn.
Bot.

Agn.

Bot.

Agn.
Bot.
Agn.
Agn.
Bot.
Bot.

Agn.

Bot.

Oba.

141

Slibuiji ti a pfisaham ti na viru svoji,
Ze kdyz se budu divat na tuhle hlavu,
na povinnost manzelskou nezapomenu,
a dva krasné vyrustky ti opatfim.

Co chces Fict’?

Nerozumi§ mi?

Ve mésté nemaiji ve zvyku pani
zdobit tupé svych manzeld?

Ja se nestaram o takové uhlazené zpusoby;
nech jen mé Celo byt tak, jak je.
Tolik stale se chlubi$

méstskymi zvyky,

a najednou ti jsou tak proti mysli?
Myslim, Ze se nehodi na venkov.
Kdyz se svobodou méstskou

jsi mne chtél coby svobodné dévce,
musi$ mne chtit také jako manzelku.
O boze, jak oskliva zaleZitost!
Uboha ma hlava;

zacina se rozrlstat; 6 jaka tryzen!
Bézim rychle pro doktora.

Pockej: vzdyt' ty sama

vylécit muzes tuhle nemoc.

Lékarka nejsem; znam dobre
nékteré byliny 1éCivé pro kozy;

Jestli uzdravit mé chces,

vlidnost ke mné pouze uzivat musis.
Mit Zenu neotesanou je tvoje hanba.
Nech mne byt diskrétni

hned k tomu, hned k onomu

a pricti svému Stésti,

Ze t& manzelka kazdého dne
pfizdobi novymi pfateli.

ZlofeCena je tahleta moda

a jesté kdyz ty jsi ji ovladla.

Tak pro¢€ jsi mne ji naugil?

Abych ji pouZival jenom pro sebe.
To Ti neslouzi ke cti.

Ty jsi pfili§ uzkostlivy/uzkostliva
Nech fikat a nech konat.

Horsi nezli Cert

je to moderni manzelstvi.

Je nejkrasnéjsi, pokud tomu rozumis:
manzelce se rozsifi pfibuzenstvo

a manzel péstuje slavné

uslechtilost ducha.

Zatracena dobrocinnost.

V dnesni dobé je mnoho v sazce,
kdo chce Zenu, musi se naudit

vidét a nemluvit.

Situace tohoto paru se k definitivni spokojenosti obou vytesi ve 3. d&jstvi, kdy
se ve vystupu XI., tedy piedposlednim z celé opery, smluvi na uzavieni manzel-
stvi. Nechybi zde znacny satiricky podton (zejména co se tyce dilezitosti penéz),
ktery zname i z opery L’ Origine di Jaromeriz.

Agn.Si, mio caro marito,
Se tu mi ubbidirai,

Agn.

Ano, muj drahy choti,
pokud mé budes poslouchat,
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E quando io tel diro finger saprai,
Viver io ti faré con gran solazzo:
Gran tavola, grand’ abito, perucca
E dieci doppie in sacco
Non ti mancheran mai.
Esser devi civil con me, e cogli altri
Qualche volta dormir fuori di casa,
Per parer’ vom, che sa viver al mono
E ti fard goder in allegria:
Bot. Quando ¢ cosi; tu sei la moglie mi.
/Si dano la mano./
Agn.Son allegra, or che son sposa
Di marito cosi buon.
Bot. E pero la brutta cosa
Quel lasciar d’ esser patron.
Agn.Questa & pura vanita:
Il dinaro € quel, che importa
Bot. E un pensier, che mi conforta
A due Ah che I’ oro in verita
Tutto puote, e tutto fa.

a dokazes se, kdyZ ti feknu, pfetvarovat,
zafidim ti Zivot na vysluni:
bohaté tabule, vzneSeny 3at, paruka
a deset dukatl v mésci
ti nikdy nebudou chybét.
Musi$ byt uznaly ke mné i k druhym,
tu a tam spavat mimo diim,
aby ses zdal muZem znalym svéta;
a uvidis, Ze si bude$ uzivat radovanek.
Bot. Kdyz je to tak, jsi mou Zenou.
(Podaji si ruce.)
Agn.Jsem vesela, kdyZ jsem ted nevéstou
muze tak dobrotivého.
Bot. Je to ovSem oSemetné véc,
takhle se vzdat toho, byt tvym panem.
Agn.To je Cista marnost,
penize jsou to, na ¢em zalezi.
Bot. Tot mySlenka, ktera mne utéSuje.
Oba. Ach, vzdyt zlato vskutku
vSechno zmize a vSechno umi.

Za doklad toho, jak lezela Questenbergovi na srdci Cest a dobré jméno, by-
chom mohli povazovat recitativ Ortensia a Dorindy, déjstvi II1., vystup IV.

Dor. Qual scoglio esposto ai venti
Sono le gran fortune.

Ort. Ma piu di fermo scoglio io son constante:

Dor. Di maledica lingua agli urti insani
In danno altrui cede il piu Forte ancora.

Ort. Se I'assiste ragion, scopre I’ inganno:
Dor. Tatto € saggia ragion creder’ il male;
Ort. E vil chi a basse accuse il core inclina:

Dor. L’ esempio dé piu Grandi ¢ illustre legge.

Ort. Se si oppone al dover non ha vigore
Dor. In chi regge il dover’ &€ quel che piace.

Ort. Non scusa autorita I' opre maluagie
Dor. El fallo né potenti

Credito ha di gran core, e di grand’ alma.

Ort. Alma vile tal’ or siede nel Grande
Dor. Ed all’ or la vilta si onora, e segue;

Ort. Cosi fa chi il natale
Trae da fasce servili;
Ne puo senza adular salir’ ai gradi:
Ma in me d’animo grande
sincero il trattar’, e qual conviensi
a una stirpe piu limpida del sole;
E se forse di me pendi dubbiosa,
T1 accerti il giuramento sul mio onore,
Ch’ oggi tu mia sarai sposa diletta

Dor. Jako skalisko vystavené vichrim
je kazdé velké Stésti.

Ort. Ale vic nez pevna skala ja jsem staly.

Dor. Neblahym utokiim zlolajného jazyka,
ktery chce Skodit druhym, ustoupi i ten nejsil-
néjsi.

Ort. Pomaha-li mu rozum, odhali klam.

Dor. Muze se zdat moudrou pohnutkou uvéfit ve zlo.

Ort. Je zbabeély, kdo k nizkym zalobam pfiklani
své srdce.

Dor. Priklad téch nejvzneSenéjsich je skvélym
zakonem.

Ort. Pokud se tak protivi povinnosti, nema zad-

nou moc.

Pro toho, kdo panuje, je povinnosti to, co se

mu zlibi.

Ort. Vazenost neomlouva ohavné skutky.

Dor. Prohfesek mocnych
ma Uvér ve vzneSeném srdci a vzneSené dusi.

Ort. Duse nizka nékdy sidliva v Slechtici.

Dor. Pak tedy nizkost je ctihodna a nasledovani-
hodna.

Ort. Tak €ini jen ten,

Do

=S

vrstev,

aniz by mohl k urozenym vystupovat bez
pochlebovani.

Avsak ve mné je Cestné jednani
vzneSeného ducha, jak pfislusi

rodu jasnéjSimu nad slunce;

a jestlize snad, jsouc nerozhodnuta, nade
mnou pochybujes,

necht té pfesveédci pfisaha na mou Cest,
ze jeSté dnes bude$ mou milovanou choti.
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Zaveér opery tvori dva sbory: sbor nymf a sbor pastyit. Zatimco nymfy hraveé
upozornuji na to, ze lasku nelze ziskat bez trapeni, pastyii se vyjadii o Zenském
pokoleni zna¢né nelichotivé. Libretista ( a v pozadi ziejmé hrabé Questenberg)
zde vyjadfuje znacnou deziluzi z Zen a konec opery je tak zna¢né neobvykly.

CORO DI NINFE. SBOR NYMF.

Prima soffrir conviene Nejprve je tfeba strpét nevlidnost
Del crudo verno i gelidi rigori, kruté mrazivé zimy;

E si godono poi I’ aure serene pak se téSime z vlahych vanku

Della gentil; e vaga Primavera: nézného a plvabného jara.

A noi credete pur, cari Pastori, Jen nam vérte, drazi pastyfi,
Comprar non si pud amor senza dolori. nelze ziskat lasku bez trapeni.
CORO DI PASTORI. SBOR PASTYRU.

Si compra, € ver, con pene Pravda, lasky se dosahne pouze Utrapami
Per pura bizzaria dé vostri cori: diky vystfednosti vasich srdci.

Il vostro sesso in gloria, si mantiene Vase pohlavi si udrzuje slavu

Con rigido trattar, con mente altera. nevlidnym jednanim a pySnou mysli.
Fastosi nel mattin son’ anche i fiori, Téz kvéty jsou rano skvostné,

Orridi poi la sera, e senza odori. vecer pak osklivé a bez viiné.

Bonliniho libreto k opete L’Amor non ha legge zkomponované Caldarou na
objednavku hrabéte Questenberga je tedy velmi zajimavym a ojedinélym dokla-
dem prolnuti umeéni a skutecného zivota v dob& vrcholného baroka. Osoba hra-
béte zde zcela jisté slouzila jako predobraz hlavniho hrdiny opery. Nelze nez
zopakovat domnénku uvedenou v tvodu této studie, Ze Bonlini jakozto tvlirce
libreta musel byt s Questenbergem velmi Gzce spjat, resp. musel byt dobie obe-
znamen s jeho zivotnimi osudy — kdyby bylo zadani libreta pouhou zakazkou,
k niz by dostal jen rdmcové udaje, jen t€zko by mohl Questenbergovy Zivotni
osudy vystihnout s takovou vérnosti. Neni vylouceno, Ze se hrabé na tvorb¢ lib-
reta spolupodilel.

Dalsi etapou muzikologického vyzkumu, ktery ovSem bude vyzadovat samo-
statnou studii, je Caldarovo zhudebnéni tohoto libreta, v némz musel pocitat
S moznostmi j aroméfick}'/ch umélct.

s V kazdém ptipadé predsta-
:5 i ) 2 '%W T‘(m r ‘/ Xﬁ fé.(m vuje opera L’ Amor non ha
o %QM mmﬁ”""g’%{ el legge zkomponovana cisaf-

Qi S Ftiles in %m.w i )@Q& / P oS\ skymkapelnikem Antoniem
o .rr.{fa L&m:w &

i g fdf. i dprons d Caldarou ptimo pro hrabéte
¢ % ' . Johanna Adama Questenber-
e Kﬁ‘w’ﬂ ' - ga jednu z nejzajimavéjSich

kapitol v badani o provozo-

%&w /%uﬁw /A'/m vani italské opery na Morave
S f (@ f v 1. poloving 18. stoleti.

Obr. ¢. 4 — Caldarova vlastnorucni kvitance dochovana v jaroméfickych archi-
valiich
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Volny pteklad textu Caldarovy kvitance:

Ja, nize podepsany, dosvéd¢uji, Ze jsem piijal od Jeji Excelence pana hrabéte
z Questenbergu jeden par koni v cené 250 fiorind, jez mi doty¢na Excelence
vénovala za hudebni ¢innost, kterou jsem pro ni vykonal, a mistoptisezné pro-
hlasuji, ze jsem timto zcela uspokojen, a potvrzuji to svym vlastnim podpisem
a peceti.

CALDARAS OPER L’AMOR NON HA LEGGE
FUR GRAF VON QUESTENBERG
ODER
.E PIU BRUTTO DEL DEMONIO IL MODERNO MATRIMONIO*

Eines der beachtenswertesten Werke, das auf dem Hoftheater in Jaromeritz unter Graf Johann
Adam von Questenberg in der 1. Halfte des 18. Jahrhunderts zur Auffithrung gelangte, ist die Oper
L’Amor non ha legge (1728). Der kaiserliche Vizekapellmeister Antonio Caldara, der auller seinen
kompositorischen Verpflichtungen fiir seinen Herrscher Karl VI. auch Gelegenheitskompositionen
fiir den dsterreichischen und méahrischen Adel (vor allem fiir den Salzburger Erzbischof Graf Har-
rach) verfasste, schrieb diese Oper im Auftrag Graf Questenbergs.

Dies war mitnichten weder das erste noch das letzte Mal, dass in Jaromeritz einige der Werke
Antonio Caldaras gespielt wurden. Allerdings stellt die direkt fiir Questenberg geschriebene Oper
ein wichtiges Novum fiir die Beziehungen zwischen dem fithrenden Hofkomponisten und Questen-
berg, einem hervorragenden Musiker und leidenschaftlichen Liebhaber der italienischen Oper, dar.

Der Titel der Oper war erstmals von der Prager Musikwissenschaftlerin E. Mikanova 1991 auf
Grundlage eines in Mnichovo Hradist¢ aufbewahrten italienischen Librettos zu diesem Werk iden-
tifiziert worden. C. Sartori kennt lediglich die in Baden bei Wien aufbewahrte deutsche Version des
Librettos (Die Liebe hat kein Besatz). Im Rahmen des Forderprojektes ,,Die italienische Oper im
Mihren der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts* konnte ein weiterer Druck des italienischen Librettos
in der Schlossbibliothek zu Klasterec nad Ohfi identifiziert werden.

Die italienische Version des Librettos, von der diese Studie handelt, war in Wien in der Univer-
sitdtsdruckerei Andreas Heyringers gedruckt worden; dhnliche verhélt es sich im Fall des Librettos
zu Caldaras Oper Amalasunta, die 1726 in Jaromeritz zur Auffilhrung gekommen war.

Als Autor des Textes wird Nicodemo Blinoni genannt. Die musikwissenschaftliche Forschungen
schritten mittlerweile soweit voran, dass wir die Identitéit dieses Librettisten aufkldren konnen: Bei
Nicodemo (in den Quellen manchmal auch Domenico) Blinoni und Bonlini, dessen Namen sich
ebenfalls in den Jaromeritzer Quellen findet und der (unter dem Namen Francesco Antonio Bonlini)
ebenfalls als Librettist auf dem Autograf der Caldara- Oper Amalasunta vermerkt wird, handelt es
sich um ein und denselben Autor, dessen wirklicher Name, wie J. Spacilova feststellte, Giovanni
Antonio Bonlini ist.

Im Falle der Oper L’Amor non ha legge handelt es sich nicht um ein typisches dramma per
musica, sondern um eine ,,favola pastorale” — also eher eine galante pastorale Spielerei, die auf dem
thessalischen Land spielt, wie am Ende der Argomento steht.

Bonlini ging es hierbei keineswegs um ein heroisches oder historisches Thema mit tragischen
Momenten, wie etwas in der Oper Amalasunta von 1726, wenngleich die Tragodie als literarisches
Genre weit hoher bewertet wurde. Die Nymphe Dorinda ist das Objekt der Liebe des Protagonisten,
des Adligen Ortensio.

Aufmerksamkeit verdient auch die Tatsache, dass die zahlreichen in der Oper vorgeschriebenen
Komparsenrollen sehr genau die soziale Situation in Jaromeritz kopieren:

a) liber Pagen und Dienstpersonal (Paggi, e servitu di Ortensio) verfiigte der Graf selbstver-
standlich
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b) eine Jagdgesellschaft zur Jagd (Compagnia di Cacciatori per la Caccia) — Jagd war zu jenen
Zeiten in Mode und Graf Questenberg hatte nach Vorbild des Grafen Sporck mehrere ausgezeich-
nete Hornisten. Nicht nur in der Komparse, sondern auch im Ballett im zweiten Akt findet sich eine
Jagd, an welche der Tanz der Jiger und Jigerinnen (Di Cacciatori, e Cacciatrici) anschlief3t.

c) Stadtbiirger und Dorfbewohner als Untertanen Ortensios (Di Cittadini, e Villani sudditi ad
Ortensio) — die Bevolkerung Jaromeritz’, einer kleinen méhrischen Stadt, setzte sich sowohl aus
Biirgern wie ,,Dorfbewohnern“ zusammen, was durch die Behauptung A. Plichtas unterstiitzt wird,
dass sich unter Questenberg aufs deutliche die soziale Struktur Jaromeritz” in der Hinsicht verén-
derte, dass in bislang ungewohnlicher Weise die Zahl der Handwerker zunahm. Da das Handwerk
jedoch keine Sicherheit darstellte (da man nicht wusste, wie lange der Graf Handwerker in Jarome-
ritz bendtigen wiirde), war jeder dieser kleinen Handwerker — einer Auflistung der Untergebenen
von 1732 kdnnen wir entnehmen, dass es derer mehr als 200 gab — zugleich Bodenbesitzer, sodass
es zu einer gewissen Verschmelzung dieser sozialen Schichten kam.

Die einzelnen sozialen Schichten sind auch klar im Libretto der Oper L’Amor non ha legge
vertreten. Die Nymphen und Schéfer vertreten die ,,Dorfbewohner®, was sich auch im Ballett nach
dem dritten Akt widerspiegelt, wo ein ,,Tanz der Landbewohner, Dorfbewohnerinnen und des thes-
salischen Adels* (Di Villani, Contandine, e Gentilhuo mini di Tessaglia) zur Auffithrung kommt.
Hierbei ist die Verbindung der Schicht der einfachen Dorfbewohner mit dem Adel interessant (ana-
log zur Verbindung des Liebespaares der Hauptdarsteller, der Schiferin Dorinda und dem Adeligen
Ortensio).

Liebesgedichte {iberwiegen in der ganzen Oper eindeutig. Es scheint, als sei es das Ziel der
Oper, und dies vor allem in den Arien, so viele wie mdgliche, die Liebe betreffende Affekte darzu-
stellen. So wird im Libretto der Bestéindigkeit der Liebe, die Wonne der Liebe, der entgegnenden,
sofistizierten, ungliicklichen, vergeblichen, schmerzlichen, eifersiichtigen, viterlichen Liebe wie
auch der Hassliebe Raum gegeben.

Interessant ist auch die im Libretto zum Ausdruck gebrachte Beziehung zum im Jaromeritzer
Wappen abgebildeten Hirsch. In Mitschas Oper L’ Origine di Jaromeriz von 1730 wird dem Hirsch
quasi als Stadtsymbol Aufmerksamkeit geschenkt. — im erhalten gebliebenen Torso der Oper wird
der Hirsch als heldenhaftes Geschopf erwéhnt, das wagemutig dem Tod in die Augen zu lachen
vermochte (,,...e in onor di quel colpo che a questo antico e smisurato cervo diede pronto la morte,
ch’ ei piu volte schernir seppe protervo.”).

In der Oper L’Amor non ha legge taucht der Hirsch erstmals in einer ,,Jaromeritzer* Oper auf,
keinesfalls aber als geschétztes, im Stadtwappen abgebildetes Tier, sondern hier wird der Hirsch
in einem der drei komischen Auftritte des komischen Paares, des Jégers Bottandro und der Magd
Agneti besungen. Eigentlich geht es nur um den Hirschkopf, der zudem nur zu einer Trophée und
Delikatesse degradiert wird. Es folgen viele pikante Andeutungen auf die Horner, welche Agneti
dem Bottandro spéter in der Ehe aufsetzen will.

Den Schluss der Oper bilden zwei Chore, den Chor der Nymphen und den Chor der Schéfer.
Waihrend die Nymphen spielerisch darauf aufmerksam machen, dass man die Liebe nicht ohne
Qualen gewinnen kann, bringen die Schéfer recht wenig schmeichelhafte Ansichten iiber das weib-
liche Geschlecht zum Ausdruck (Si compra, é ver, con pene, per pura bizzaria dé vostri cori: 1l
vostro sesso in gloria, si mantiene con rigido trattar, con mente altera. Fastosi nel mattin son’
anche i fiori, orridi poi la sera, e senza odori.). Der Librettist (und im Hintergrund wohl Graf Que-
stenberg) bieten hier eine ausdriicklich klare Desillusionierung des Frauenbildes und das Ende der
Oper ist somit ganz untypisch.

Bonlinis Libretto zur von Caldara im Auftrag Graf Questenbergs komponierten Oper L’Amor
non ha legge ist somit ein sehr interessantes Dokument der Verschmelzung der Kunst mit dem
wirklichen Leben zur Zeit des Hochbarock. Die Person des Grafen, dessen Lebensschicksal (vor
allem in privater Hinsicht, aber auch seine Stellung in der Wiener hofischen Gesellschaft betref-
fend) gerade in den zwanziger Jahren des 18. Jahrhunderts keine gliickliche Wendung nahmen,
diente hier sicher als bildliche Vorlage des Protagonisten der Oper. Am préignantesten kommt dies
im Eingangsrezitativ zum Ausdruck, in dem es heif3t, der Protagonist und Held Ortensio ,,war in
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einem solchen Maf3 vom ldndlichen Leben begeistert, dass er weder an den Hof noch an die Stadt
dachte ... und so wuchs in ihm die fiir stets giiltige Entscheidung, jene ehrenhafte Einsamkeit nie
mehr zu verlassen “'. Bonlini musste als Librettist in sehr enger Verbindung mit Questenberg stehen
oder wenigstens gut mit dessen Lebensschicksal bekannt sein, denn hétte es sich bei dem Auftrag
des Librettos lediglich um einen Auftrag gehandelt, zu dem er nur die Rahmenstruktur bekommen
hitte, wire es ihm nur schwerlich gelungen Questenbergs Lebenssituation mit solchen Detailliebe
zu treffen. So kann auch nicht ausgeschlossen werden, dass sich Graf Questenberg an der Entste-
hung des Librettos beteiligte.

Eine weitere Besonderheit der musikwissenschaftlichen Forschung, die jedoch eine eigene,
weitere Studie verlangt, ist Caldaras Vertonung dieses Librettos, wobei er die Moglichkeiten der
Jaromeritzer Kiinstler beriicksichtigen musste.

Die Oper L’Amor non ha legge aus der Feder des kaiserlichen Vizekapellmeisters Antonio Cal-
dara, die personlich fiir Graf Johann Adam von Questenberg komponiert wurde, stellt auf alle Fille
eines der interessantesten Kapitel der Forschungen iiber die Auffithrungen italienischer Opern im
Mihren der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts dar.



