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SBORNIK PRACI FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
H 41, 2006

KAREL STEINMETZ, OSTRAVA / OLOMOUC

K BLAZKOVU POJETI DVOJSMERNE ALTERACE

Hudebni teoretik a pedagog, skladatel Zdenek Blazek (1905-1988) nalezel
k vyznamnym piedstaviteldm brnénské muzikologické skoly profesora Vladimi-
ra Helferta. Sdm Blazek se vSak pokladal spiSe za skladatele nez za muzikologa.
Byl autorem sice jen asi pétadvaceti! publikovanych hudebné teoretickych praci,
ale jejich vyznam a kvalita ho zatadily mezi pfedni ¢eské hudebni teoretiky 2.
poloviny 20. stoleti, jako byli Karel Janecek, Karel Riesinger, Emil Hradecky ¢i
Jaroslav Volek.

Blazkovo jméno je pravé v této oblasti nejvice spojovano se zkoumanim
a vydavanim hudebné teoretického odkazu Leose Janacka. Vzdyt Blazek je auto-
Janackovy neskladatelské aktivity a objasnil témét vSechny jeho hudebné teore-
tické nazory. Vychazel pfitom z presvédceni, Ze je tfeba nejprve vysvétlit Janac-
kovu svéraznou terminologii, a tak piekrocit velkou bariéru, jez znacné zatem-
fiovala Mistrovo teoretické uceni.2 Blazek se zabyval zvlasté Janackovou naukou
o harmonii a tim, jak se vyvijely jeho ndzory na souzvuky, jejich spoje (které
Janacek chapal jako mechanismus vedeni jednotlivych hlast), na tzv. ,,spojova-
ci formy“— smir, vzruch, zaména a zesileni, jez Janacka ptivedly, jako jednoho
z prvnich, k velmi smélému nazoru, ze je mozné spojit jakykoliv akord s jakym-
koliv jinym akordem, stejné jak lze kazdy akord ,,zahustit* kazdym ténem nebo
tony; a tak neméné pozoruhodnym JanaCkovym postiehem byly i tzv. ,.zhusto-

Srv. ptilohu k pfispévku autora této stati Zdenck Blazek jako hudebni teoretik. In Musicolo-
gica Brunensis, Praha: KLP 2005, s. 98—-100.

To pak komplexné ucinil ve slovnicku, zvetejnéném na stranadch 47-51 prvniho svazku Janac-
kova Hudebné teoretického dila, ale téz ve studiich: Janackovy poznamky k nauce o harmo-
nii z r. 1883. In: Musikologie 5. Sbornik pro védu a kritiku. Praha-Brno 1958, s. 124-138;
Janacek — hudebni teoretik. In: Leos Jandacek: Hudebné teoretické dilo I. Praha, Supraphon
1968, s. 21-46; Spojovaci formy LeoSe Janacka. In: SPFFBU F 9, 1965, 29-37; Zu einigen
Problemen der ersten Harmonielehre Jandceks. In: SPFFBU H1, 1966, s.7-23.
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vaci tény* v doskalnych akordech.3 Stranou Blazek neponechal ani Janackovy
nazory na rytmus a utvarnost.*

Ovsem vedle zkoumani Janackova hudebné teoretického odkazu tvofti zvlastni
kapitolu v Blazkové hudebné teoretické praci jeho uceni o dvojsmérné alteraci,
které ,,lze oznacit za jeden z podstatnych prinosi ceské hudebni teorie do evrop-
ského kontextu harmonického mysleni“,> jimz se zabyval ve svém v habilitacnim
spisu a ve dvou rozsahlejsich studiich.® Podnétem k zajmu o tuto problematiku
byly ve ¢tyticatych letech minulého stoleti jednak Blazkova pedagogicka prace
na konzervatofi, jednak vlastni skladatelska praxe a ptimo bezprostiedni inspiraci
pak kniha némeckého hudebniho teoretika Bruna Weigla Harmonielehre (Mainz
1925). V ni naSel nejeden podnét. Ve spise o dvojsmérné alteraci Blazek nej-
prve utfiduje v ivahu pfipadajici dvojsmérne alterované akordy od trojzvukt
po tercdecimové akordy v dur i moll, urcuje jejich harmonickou funkci a jejich
enharmonickou viceznacnost a zaménnost dvojsmérné alterovanych akordu, jez
pak vede k modulaci praveé na zaklade vyuziti této viceznacnosti. Autortiv vyraz-
ny teoreticky piinos je pak v dalSich dvou studiich navic objasnén jesté i historic-
ky a je dolozen fadou ptikladti z Ceské hudebni tradice, Janacka nevyjimaje.”

Blazek ale nebyl z ¢eskych teoretikl prvni, kdo si problému dvojité ¢i spise
dvojsmérné alterovanych akordl v§iml (na tuto skute¢nost konecné sam upozor-
nuje v kratkém tvodu své monografické prace nazvaném Dvojsmérnd alterace
v harmonickém myslent,® kde piSe: ,,Z nasich ucebnic harmonie vénuje predmétu
pozornost kniha Sinova (Uplnd nauka o harmonii, vydani 3., Hudebni matice
Umeéleckeé Besedy, Praha, 1942).“ OvSem jeho primat spoc¢iva v tom, Ze se poku-
sil tuto problematiku naprosto systematicky prozkoumat.®

3 Zhusténi trojzvukového dojmu nastava podle Janacka pfipojenim dalSich tont (tfeba d — f)
ke kvintakordu c-e-g. Srv. heslo zahustény akord in Slovnik ceské hudebni kultury. Praha:
Editio Supraphon, 1997, s. 1015-1016 a Volek, J.: O ,,zahustovani“ akordt. In Struktura
a osobnosti hudby. Praha: Panton, 1988, s. 103—112.

4

Srv. napt. Janacek — hudebni teoretik. In: Leos Jandcek: Hudebné teoretické dilo I. Praha,
Supraphon 1968, s. 21-46; Polyphonie und Rhythmik in Janac¢eks” Musiktheorie. In: SPFF-
BU H4, 1969, s. 107-116; Polyfonie a scasovani v Janackove hudebni teorii. Opus musicum
12/1980, ¢. 2, s. V=VIII; Leos Janacek o skladbé a hudebnich formach na varhanické $kole
v Bmé. Opus musicum 20/1988, ¢. 4, s. 107-111; Janackovy skladebné velic¢iny a skladba
komplikacéni. Opus musicum 13/1981, €. 3, s. 65-70.

5 Stedron, M.: Zden&k Blazek — teoretik. Opus musicum, ro¢. 17/1985, s. 176.
Dvojsmeérna alterace v harmonickém mysleni . Brno: Rovnost, 1949 (obhajeno jako
habilita¢ni spis r. 1957); Die Doppelalteration in der tschechischen Musik. In: SPFFBU F7,

1963, s. 31-48; Modulationen mit Hilfe von doppelarterierten Dreikléngen. In: SPFFBU H2,
1967, s. 9-20.

Zvl. ve vyse citované studii Die Doppelalteration in der tschechischen Musik.

8 Srv.: Blazek (1949), s. 5.

Jak jiz bylo uvedeno vyse, Z. Blazek zkouma problematiku jak teoreticky — tieba v prvni
¢asti monografie rozhojfiuje béznou soustavu souzvukovych tvarti tim, ze ptinasi vSechny
moznosti dvojsmérné alterovanych troj—, Ctyi— a pétizvuku, v druhé ¢asti pak sleduje jejich
viceznac¢nost a enharmonickou zaménitelnost, vyuzitelnost pfi modulaci (to pak rozvadi ve
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Zcela opacny nazor na Blazkovu jedinou knizni monografii v§ak vyslovil Jaro-
slav Smolka v pfispévku Zdenék BlaZek a dvojsmérna alterace.'? Blazkiv spis
zde podrobil znacné kritice. Zacal hned od jeho nazvu a v ném uzitého souslovi
harmonické mysleni. V tom Smolka jednoznaéné vidi jakysi odkaz na Blazkova
univerzitniho ucitele Vladimira Helferta (jehoz ,,svétlé pamatce* je spis vénovan)
a také Helfertem zavedeny pojem hudebni mysleni. Harmonické myS$leni v§ak ma
—podle Smolky — také ,,ziFejmeé vztah ke specifickému Blazkovu pojeti harmonie *,
z ne¢hoz pak vyplyva jakési naruseni jednoty mezi obéma hudebné teoreticky-
mi disciplinami, zabyvajicimi se fenoménem ténovych vysek tedy melodikou
a harmonii. Za ,,specifickym pojetim harmonie* se naptiklad skryva fakt, ze pry
Blazek nerozliSuje mezi stupném v diatonické (horizontalni melodické) tade
a konkrétné simultanné znéjicimi tony v harmonické vertikale.!! Tak je mozné,
ze souzvuk tteba péti konkrétné soucasné znéjicich toni nazyva trojzvukem (!).
Jaroslav Smolka vysvétluje, ze z logiky elementarni terminologie vyplyva, ze ve
slozeninach koncicich slovem ,,zvuk* se pocita s jednotlivym zvukem jako urci-
tou vyskou a tvrdi, Ze z Blazkova stanoviska je zfejmy kuridzni a zcela zmatecny
zplsob tfidéni a pojmenovani souzvuki. Ma pravdu Jaroslav Smolka a Zdenck
Blazek se v téchto vécech naprosto mylil? Jak vysvétlime tento rozpor?

Odpoveéd je jednoduchd. V tradi¢ni harmonii si souzvuky s alterovanym jed-
nim tonem (i vice alterovanymi tony u dvojalterace, stejné jako pii disalteraci,!?
tj. dvojsmérné alteraci) nechavaji funkéni znacku doskalnych akordi, z nichz
byly vyvozeny. Pfipojuji se jen zdznamy alteracnich zmén napf.DS#

b.
Jde tedy o urcitou strukturni anomalii, kterd vznika tim, ze tfebasu trojzvuku je
tyZ toén soucasné posunut dvéma riznymi sméry, tedy napi. disalterovana kvinta
dominanty (v C dur d se rozstépi jednak na des a jednak na dis) ¢i prima subdo-
minanty (fna fes i fis) — tedy disalterovany dominantni ¢i subdominantni ctyizvuk
(neni-li nic zdvojeno ¢i vynechano) G — des — h — dis' nebo fis — as — ¢ — fes!
zustava kvintakordem a pétizvuk septakordem ¢i dokonce také jen kvintakordem

studii Modulationen mit Hilfe von doppelarterierten Dreikldngen), tak i historicky — srv. vyse
citovanou stat’ Die Doppelalteration in der tschechischen Musik.

Musicologica Brunensis. Ad honorem Jan Racek, Bohumir Stedroii et Zdenék BlaZek. Praha:
KLP, 2005, s. 178-181. Smolka vSak nebyl prvni, kdo Blazkovo dilo vyznamnym zptisobem
kritizoval. Ze zpravy komise, které byl jednim ze Sesti &lenti také Milo§ St&drof, je patrno, Ze
proti Blazkové praci o dvojsmérné alteraci vystoupil na plenarnim zasedani Svazu ceskoslo-
venskych skladatelti 10. 2. 1951 Antonin Sychra, jehoz Gtok z pozic tzv. marxisticko lenin-
ské uménovédy proti ,,formalismu‘ a ,,kosmopolitismu* mifil téz na ,,ucebni metody dosud
pouzivané na nasich hudebnich ucilistich*; ten pak mél dusledky pro celou oblast hudebni
teorie (srovnej Zpravu o ¢innosti rehabilitacni a rekapitulaéni komise sekce hudebnich védct
a kritikti Svazu ¢s. skladateld, Hudebni veda, ro¢. VI/1969, €. 3, s. 328 a 330).

Podle Smolky Blazek chape harmonii jako souhrn stupiiti (a nikoliv jednotlivych konkrétnich
tont) ve vztahu k toniné (pfipadné k souslednosti vice tonin).

Tento termin uvadéji napt. autofi hesla ,,alterace* ve Slovniku ceské hudebni kultury. Praha:
Supraphon, 1997, s. 33 a 34 Arne Linka a Jaroslav Volek (pfedpona dis- indikuje alterac¢ni
roZSteEp).
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(nikoliv trojzvukem/!/), pokud jsou v ném disalterovany dva tony. Proto tedy
Blazek zasadné mluvi o ,.tak zvanych zdanlivych troj—, ¢tyr— a pétizvucich....«13
I kdyz pak neni vzdy disledny, vétSinou vsak terminy voli zcela spravné, jak
uvadime napfiiklad v tomto citatu: ,,Dvojsmernou alteraci primy a zvySenim tercie
u trojzvuku (zvyraznil K.S.) neuplné subdominanty vznikne souzvukovy tvar
(a jiz nikoliv trojzvuk /!/ — pozn. K. S.) des — dis — fis — a, jehoz chromaticky
pozménéné intervaly spéji v rozvodné tony harmonie toénické. “14 Pivodné se jed-
na samoziejme o trojzvuk a teprve akord s dvojsmérné alterovanymi tony Blazek
nazyva ,,souzvukovym tvarem. A to je ten drobny rozdil, kterého si Smolka patrné
nevsiml. Konecné morfologicky vzato, kdyZz jeden a tyz stupen je alterovan dvakrat
protismérné, jde o disalteraci (tedy rozstépeni) a oznaceni pivodniho tvaru ziistava,
i kdyz ten je ve skute¢nosti zna¢né obsahoveé (tj. zvukové) inovovan.!3

V dal8im textu svého prispévku pak Smolka Blazkovi vytyka, zZe se jeho sys-
tém ,tvari” velmi avantgardné, ale ve skutecnosti se tidi zakazy a ptikazy kla-
sicko romantické harmonie (to, co se smi a nesmi v harmonickych spojich ani
nevychazi z principt tzv. rozsifené tonality). Systém je pry velmi omezen ze své
podstaty a piislusnosti k harmonickému tonalnimu slohu (,,mysleni*) ptelomu
19. a 20. stoleti, nebot’ je udajné piilis§ vazan k jednoznacné tonin¢ a mimo tonal-
ni hudbu by se nemohl uplatnit.'® Vzdyt souzvuky des — dis — f—a, g — h — des
— dis — f, pouzivané a kvalifikované LeoSem Janackem jako zahusténé akordy,
jsou souzvuky z materialu celotonové stupnice a upominaji nanejvys na vyrazivo
impresionistil (pfipomenime vSak — aniz bychom apriorné spojovali Blazka teo-
retika a skladatele — v jeho kompozi¢nim dile neopominutelny vliv Josefa Suka)
a v secesi uzivanych harmonii. Smolka kone¢né piipomina i skutecnost, Ze to vse
Blazek promyslel v dobé, kdy se snazil Karel JaneCek vylozit i jest¢ slozit¢jsi
souzvuky mnohem jednoduseji, tak jak to délali téz Sin a pak Hradecky: jako
kombinaci dvou funkei.

Podle Smolky Blazek pry poznal sam nedostatky své teorie a ,.k harmonic-
ké systematice se uz nikdy nevratil. Hlavné komponoval, ucil na Konzervatori
i na univerzité a jako teoretik se nadale zabyval jen vykladem a vyddvanim teo-
retickych spisii LeoSe Jandacka.“!7 Ani to v8ak neni Gplné presné. Vzdyt pravé

Srv. napt.: Blazek, Z. (1949), s. 5. Pokud by se jednalo o trojhlasou sazbu, musela by se
vynechat kvinta. V této sazbé vSak nelze pouzit disalterace dvou tont, napt. u kvintakordu 2.
stupné v C dur d (na des i dis) a a (na as i ais)!

14 Blazek, Z. (1949), s. 9.

15 Tato zvukové inovace alterovanych tvarl souzvuki se stava tercem kritiky alteraci vibec

napi. Emila Hradeckého.

16 Na rozdil tieba od Janeckova tiidéni statického harmonického materialu v jeho Zdkladech
moderni harmonie. Praha: Nakladatelstvi CSAV, 1965. Tato prace vznikala v téze dobé jako
monografie Blazkova.

17

Smolka, J. Zden¢k Blazek a dvojsmérna alterace. In. Musicologica Brunensis. Ad honorem
Jan Racek, Bohumir Stédrori et Zdendk Blazek. Praha: KLP, 2005, s.181.
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ve Sbornicich praci filozofické fakulty brnénské university v letech 1963, 1967
a 1970 zvefejnil dalsi stati s jinou neZ janakovskou problematikou.!8

Ackoliv se badani o dvojsmérné alteraci nejen Zdenka Blazka, ale i dalSich
brnénskych teoretiki,'? jez rozpracovavali tuto koncepci dostalo do slepé ulic-
ky,20 piece jen mélo z ur¢itého tthlu pohledu nesporny piinos. Vzdyt’ pravé v sou-
vislosti s dvojsmérnou alteraci sam Smolka totiz ptipomina jesté i jiné moznosti
pohybu v tdnovém prostoru: nejen nahoru a dolt, ale i rovny pohyb; rozstépeni
diatonickych stupiiti zptisobem, Ze v jednom hlase je ponechan diatonicky stu-
pen ve své prirozené podobé a v druhém je chromaticky zvysen ¢i snizen. Zde
odkazuje na prosluly spoj ze zavéru Janackova Tarase Bulby, ktery pak pievzal
Bohuslav Martint jako jakousi ¢asto ve svém dile uZivanou ,,konstantu*,2! kdy
sextakord II. stupné s rozstépenou sextou (v tenoru je zvysend a v sopranu pone-
chana na diatonické vysi) je rozveden do toniky.22 Ano, to jsou dalsi eventuali-
ty v rozsifovani ,,repertoaru souzvukovych moznosti v hudbé 20. stoleti. Kdyz
k alteracim a disalteracim se zavadénim ,,umélych* citlivych tonti i ke kombina-
cim harmonickych funkci pfipocteme jesté dalsi ,,objevy* ¢eské hudebni teorie
vysvétlujici a zdlvodiujici postupnou chromatizaci diatonickych fad, zvlaste
Volkovu flexibilni diatoniku,?3 ale i poznatky z hudebni folkloristiky, jak jsou
popsany Janem Trojanem — tzv. hudecké funkce, kolisavé tony a ultradiatonika,**
vidime, ze prave cesti hudebni teoretici — a mezi nimi také Zdenék Blazek — maji

18 Die Doppelalteration in der tschechischen Musik. In: SPFFBU F7, 1963, s. 31-48.; Modu-
lationen mit Hilfe von doppelarterierten Dreiklangen. In: SPFFBU H2, 1967, s. 9-20; Fr. X.
Brixi: Fundamenta pro organo. In: SPFFBU H5, 1970, 5.129-140.

Napt. Arne Linka v praci K hudebné teoretickému odkazu zaslouzilého umélce prof. Theodo-
ra Schaefra a dalsich studiich nebo sam Theodor Schaefer, ktery vysvétluje také dvojsmer-
nou alteraci 7. stupné v moll (?).

20 Arne Linka napk. ve stati Piispévek k Uvodu do studia tondlni harmonie Emila Hradecké-

ho. K problému alterace ve Sborniku referati z hudebné teoretického seminate v Praze dne
8. prosince 1983 (Praha: SCSKU, s.d.) pise: Hlavné u prakticistné zaméienych hudebnikii,
zvlasté skladateli, se Ize nékdy setkat i s nazorem, Ze viibec cela dvojsmérna alterace je
sice velmi zajimavy intelektudlni problém, jemuz nelze uprit nepochybné racionalni a logické
jadro, avsak ktery pry je spise diimyslnou myslenkovou konstrukci nez odrazem ci vyrazem
skutecné praxe. Zastanci tohoto ndzoru (mezi né patii i teoretik Emil Hradecky — pozn. K.
S.) uvadeji, ze se v hudebni literature setkavame s dvojsmérnou alteraci veelku ziidka, a zZe
tam, kde je uplatiovan odpovidajici zvuk, byva v zdajmu snazsi citelnosti zpravidla uzivano
enharmonického jiného nez dvojsmerné alterovaného zapisu (s. 39).

21 Termin uzivany Janem Kaprem v praci Konstanty. Nastin metody osobniho vybéru zvlastnich

znakii skladby. Praha — Bratislava: Panton, 1967.
Nedal by se chapat pravé u Janacka prvni akord ve spoji jako subdominantni septakord

s mixolydickou septimou a s vynechanou kvintou des — f — (as) — ces = h, ale zahustény
sextou b?

22

23 Jev diatonické flexe (flexibilni diatoniky) oziejmuje Jaroslav Volek ve studiich Modalita a je-

ji formy z hlediska hudebni teorie a Modalita a flexibilni diatonika u Janacka a Bartoka. In
Struktura a osobnosti v hudbé. Praha: Panton, 1988, s. 8-69 a 199-216.

Viz Trojan, J. Moravska lidova pisen. Melodika, harmonika. Praha: Editio Supraphon,
1980.

24
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velky podil na vysvétleni jevil, vedoucich k vyraznému uvoliovani tonality, pak
k rozsifené (pandiatonické) tonalité ¢i dokonce k atonalité.

ABSTRACT
NOTES TO THE BLAZEK’S CONCEPT OF DOUBLE ALTERATION

The paper is being understood as an answer on Jaroslav Smolka’s negative opinion about the
double alteration. (Sounding of two chromatic variants of the same degree of the diatonic scale: one
note is altered with a flat and the same note an octave higher or lower with the sharp at the same
time). The author stands for Blazek’s conception, which represents one of the most important con-
tributions of Czech music theory to the European context of harmonic thinking. In the conclusion,
the author states an assumption that the double alteration led to new ideas of other Czech theorists,
e.g. Jan Trojan, Jaroslav Volek, Arne Linka or Theodor Schaefer. These ideas about the gradual
chromatization of the diatonic scales led to the weakening of tonality at the end of the 19" century
and to extended tonality or even atonality.



