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ni, pro naSince aZ prekvapiv€ upfimné a laskavé osobni jednani. Zda se, Ze No-
rové védi, jak na to.

Karolina Stehlikovd

DATATRANSFER
1. roénik mezinirodniho festivalu kyberkultury v Praze

Ve dnech 12. - 24, listopadu 2001 se v Praze uskute¢nil 1.mezindrodni festi-
val kyberkultury. Jeho organizétofi viak neseznamuji eskou vefejnost s umeé-
leckymi aktivitami, spojenymi s novymi médii, poprvé. Stejny organizitorsky
tym pofadal pfehlidky uméni v novych médiich kaZdoro&né uZ od roku 1998.
(V ramci téchto prehlidek v Praze vystoupil napfiklad Stelarc — performer, ktery
se ve své tvorbé uz od 70. let zaméfuje na propojovani lidského téla a technolo-
gie.) Zatimco na prehlidky byli zvani nejen praktikové — umélci pracujici s in-
teraktivnimi technologiemi — ale také teoretikové, uvaZujici o kvalitich novych
technologii a podobach tvorby, kterd v jejich prostoru a s jejich pomoci vznik4,
spolu s pfejmenovanim piehlidky na festival se zménila i koncepce: organizitofi
zaméfili program festivalu na umélecké projekty, teoretickou &ast tvofila pouze
panelova diskuse s tvurci.

Podtitulem festivalu je citdt ze zndmé novely Williama Gibsona Neuroman-
cer: ,,Ulice davaji novy smysl a funkci vécem.“ (,,Streets finds its own use for
things.*), ktery vyjadfuje jeho koncepci: Ulice jako neutrdlni misto, kde dochézi
k intenzivni vyméné a koexistenci zboZi, vlivli a konceptii, podobné jako v Gib-
sonové svété megamést, Sprawl. Ulice jako vefejné a transparentni misto, kde
se v§echno rychle méni podle napadu, potfeb a tuZeb lidi podobné jako svét in-
ternetu. Proto ulice jako metafora dne3nich informaénich technologii, které no-
vym zpisobem definuji funkce zndmych véci a také vztahy mezi lidmi.

Festival Datatransfer poskytuje prostor riznym forméam lidské kreativity vy-
uZivajicim digit4lni a sitové technologie. Program 1. ro€niku tvofily tyto sekce:
1. Internet a CD ROM (Dynamicky svét virtudlni ulice)- v internetové a CD

ROMové galerii bylo moZné prohlédnout si letoSni vybér nejzajimavéjSich

projektd na internetu. Byly rozdé€leny do kategorii ,NET ART*, ,,CYBER-

CULTURE" a ,,CYBER-ARTISTS". V ramci internetové sekce festivalu byla

vyhlaSena piehlidka bannerti a byly prezentoviny CD ROMy soulasnych

mladych Eeskych umélkyfi — seskupeni Imagery a Lenky BlaZejové.

2. Digitalni film (vizualni styly budoucnosti) — krom& pfehlidky filmi na nosi-
¢ich DVD byl uveden také vybér z prestiZniho britského festivalu onedotzero,
ktery je nejvétsi prehlidkou digitlniho filmu na svété, a celoveferni doku-
ment o slavném sci-fi spisovateli Williamu Gibsonovi.
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3. Design (vystava: Street — obrazova historie prazské ulice) — prifez soutasnou
plakédtovou tvorbou klubové scény — jednoho z hlavnich médii ulice, k jehoZ
vzniku autofi vyuZivaji nejmodemé;j$i digitlni technologie.

4. Performance — prvni ro¢nik této sekce byl zaméfen na hudebni performance
spojené s multimedidlnim doprovodem. Kromé& Robina Rimbauda — Scenera
vyznamného pfedstavitele ambientni elektronické hudby vystoupila v této
sekci také ¢eska skupina Floex.

5. Doprovodny program tvofila panelové diskuse a médni piehlidka.

Vyvrcholenim celého festivalu bylo performance londynského ambientniho
skladatele Robina Rimbauta — Scenera (24. listopadu 2001, divadlo Archa), do-
provazené britskymi Vj-ji d-fuse. Umélecké jméno Scener si Robin Rimbaut
vybral podle svého oblibeného nastroje, ktery ho také proslavil — celulamiho
skeneru neboli snimace, umoZiiujiciho odposlouchdvat rozhovory z analogo-
vych telefont. Jeho performance ,,znovuobjevuji* elektronické zvuky zbloudi-
lych vysildni, riznych stroji a také hlasti anonymnich telefonnich hovord. Vy-
stihuji tak pocity ¢lovéka, Zijiciho ve svét€ zahlceném informacemi.

Zivotopis Robina Rimbauda miZeme &ist jako zkricené d&jiny soudasné
hudby a uméni. Jako hudebnik, spisovatel a kritik médii pracoval na mnoha
projektech a s celou fadou slavnych umélcy, jako jsou Mike Kelly, Brian Ferry,
Derek Jarman, Brian Eno, Peter Gabriel, Bjork atd. Je autorem hudby ke dvéma
baletim pro PafiZskou operu, byl kuritorem tematickych festivali v Utrechtu
a New Yorku. Na pfedstaveni pro sto houslistt spolupracoval s Laurie Ander-
son. Pracoval v3ak také s DJ Spookim, skladateli Charlemagnem, Palestinem,
Michaelem Nymanem a dal§imi. Pfednd$i hudbu na Univerzit€ Johna Moora
v Liverpoolu a pravidelné organizuje instalace a performance, jako napiiklad
koncert na dvacetikilometrové italské pldZi pfend3eny vefejnymi reproduktory
nebo Sestnéct koncertit v jednom vederu po celém svEt&.

Na jevidti divadla Archa byla jiZ pfed zaC4tkem pfedstaveni pfichystdna hu-
debni aparatura (na odklopené horni desce otevieného laptopu svitilo do temné-
ho sélu ,jablko pokuseni“ — logo firmy Macintosch, které nim i po celou dobu
predstaveni pfipominalo naléhavost tématu panelové diskuse, kterd probihala
odpoledne pfed pfedstavenim, a kterym bylo komplikované postaveni
»nezavislého* umélce pracujiciho se stdle vice se komercionalizujicimi interak-
tivnimi médii). Na projek&nim platné pokryvajicim cely zadni prospekt scény se
ty€ily stinové siluety korun podzimem holych stromi. Po chvili se na jevisti
objevil Scener, bledy, s plachym a trochu pfekvapenym vyrazem ve tvéfi,
s ,,minimalistickym* ii¢esem na hlavé, v C¢erném tricku a dZinach, jako by pravé
pfiSel po mnoha hodinich stravenych v polo3eru mistnosti osvétlené pouze zari
obrazovky svého osobniho pocitace.

Zacatek asi hodinového hudebniho performance se nesl v duchu melodické aZ
meditativni melodie, ktera korespondovala se zabéry koruny stromli na zadnim
prospektu. Podobny, aZ détinsky prvopldnovy vztah analogie mezi zadni projek-
ci a hudebni produkci, kdy z4béry krajiny ilustrované spiSe melodickymi pasa-
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Zemi byly stfidany vyjevy z méstského prosttedi podkreslenymi rytmickou hud-
bou, charakterizoval celé predstaveni.

Cemnobily, zfejmé& stafim poskozeny filmovy pasek se zatal roztaet, aby nis
pienesl z koruny stromi do urbanistické krajiny tvofené funkcionalistickymi stav-
bami rozestavénymi podé] pfimek a pravych tihli ulic. Jen na vyhrazenych nebo
zapomenutych mistech bylo dovoleno v této betonové krajin€ vyrist stromim.

Cely film se odviji ve zpomaleném tempu. Stfidaji se panoramatické i detail-
ni zabéry pfirody a mé&sta, pohledy z ptali perspektivy s detaily, které pfindseji
dal§i konotace obraziim véci, které znime z naSich kaZdodennich Zivotd.
(Napftiklad detail roztoeného kola autobusu se postupné zuZuje a navozuje do-
jem, Ze sledujeme zvét¥eny detail lidské duhovky). Dominantnim motivem
projekce byl vztah mezi pfirodou a urbanistickou krajinou, ktery byl tematizo-
vén nejen zdb&ry , konce mésta“ a ,,zaCatku krajiny*, ale také Castymi dlouhymi
zabéry prechodl pro chodce, které svou ,nekonecnosti* pfimo nutily divaky,
aby v nich hledali stile nové vyznamy. Zvlastnosti filmu byla minimalizovana
pfitomnost ,,herci*. Snimané mésto bylo po velkou &ast filmu liduprdzdné. Ob-
jevilo se zde pouze né&kolik typu, jako zdravotni sestra vezouci v koCarku malé
dité, vojak v droZce taZené koném, jednotlivé zabéry starsi Zeny sledujici jakoby
»Zvédaveé' udalost, ktera je mimo zabér, star§iho muze ¢touciho noviny a mladsi
Zeny hledici n€kam do dilky.

S bliZicim se zavérem pfedstaveni se pfibliZil také konec dne ve mésté, kte-
rym jsme prochazeli, vznaSeli se a jehoZ nékteré detaily jsme si zvétSovali jako
pod lupou mikroskopu. Pfichézi soumrak a rychle se stmiva. V mést& se rozsvé-
cuje vefejné osvétleni a ostré svétlo lamp jest€ umociiuje tmu v prostorech, kam
svételné kotou€e pouli¢nich svitilen nedosahnou. Vznasime se a vidime pod
sebou ve tmé ,,svételné vlnovky", pfipominajici neonovou noéni vyzdobu mést.
Jak se vzdalujeme, rozostfuje se i tento zabér no¢niho mésta z ,,ptali perspekti-
vy* aZ do mlhoviny mlé&ného oblaku, ktery se ocitl najednou pod ndmi. Upro-
stfed pldtna se nejasné rysuje ,,neidentifikovatelny pfedmét* tvaru talife, ktery
pomalu mizi v dali...

Ve své praci pod uméleckym pseudonymem Scener se Robin Rimbaut ucast-
ni procesu zkoumadni v oblasti technologii, jazyka a moci voyérskych her. Paso-
vany na ,telefonniho teroristu*, Rimbaut jako pirat technickych informaci para-
zituje na dalnicich elektronické komunikace, kde si zajiStuje suroviny pro své
auralni kolaZe elektronické hudby. Rimbaut patfi k nejvyraznéjdim souasnym
hudebnikim, protoZe ukézal nejen krasu zvuku, které vydavaji stroje a dne3ni
civilizace, ale také moZnosti novych technologii jako uméleckého a hudebniho
nastroje.

Jana Hordkovd



