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MARTA KROCOVA

O DIVADLE KRITICKEM A AKTUALNIM

Sonda do tvuréi metody reZiséra MiloSe Hyn$ta béhem jeho pasobeni
ve Slovdckém divadle v Uherském Hradidti

Divadelni reZisér Milo§ Hyn$t (nar. 1921) je jiZ dnes pro odbornou vefejnost
skute€nou autoritou. Jeho jméno najdeme zejména v téch publikacich a teatro-
logickych prispévcich, které mapuji vyvoj &eského divadelnictvi po roce 1945.
Nasledujici rozbor je vénovan obdobi, kdy Milo§ Hyn3t pusobil jako reZisér na
scén€ Slovackého divadla v Uherském Hradisti, coZ bylo v letech 1972-1981.

Nez Milo3 Hyn3t pfiSel do Slovéického divadla, zastaval funkci uméleckého
§éfa Mahenovy €inohry Statniho divadla v Bmé. V atmosféfe uvolnénéjSich 60.
let tato pfedni moravské scéna — podobné jako fada dalSich divadel — programové
zareagovala na dramaturgii 50. let. Po roce 1968 a zejména s nastupem let se-
dmdesatych a s nimi spojenou normalizaci se toto programové sméfovani stalo
pfedmétem tvrdé kritiky. JiZ v roce 1970 vy3el v deniku Rovnost rozséahly ¢l4-
nek Rudolfa Kulhanka, pfedsedy CVS KSC Stiétniho divadla Brno, v némz Gto-
¢il na vyvoj uméleckého i politického sméfovdni Mahenovy &inohry. Autor
¢lanku napadé napftiklad ,...liberalismus ve vybéru propagandistii, »elitdFské«
postoje pFi vybéru specidlnich témat, (...) smitlivost k propagovdni nemarxistic-
kych ndzori, tendence zdiiraziovat »tviiréi svobodu« umélci* apod.! Uvedeny
citat velmi vystizné dokumentuje situaci v brn&€nské Mahenoveé €inohfe a upo-

zorfiuje na nekonformni postoje nékterych brmé&nskych divadelnikd, a tedy i po-
stoje MiloSe HynSta, které se staly jednim z divodd jeho odchodu ze Statniho
divadla v Bmé. ‘

Milo§ Hyn3t pfiSel tedy do Slovéického divadla jako umélec politicky nepo-
hodlny. Ale snad pravé proto zde tvofil s nebyvalou odvahou a pfinesl do malé-
ho regionilniho divadla ,nové“, na Slovicku dosud neinscenované autory
(Aischylos, Bertolt Brecht, Friedrich Diirrenmatt, Johann Nepomuk Nestroy),
objevné upravy klasickych texti (Alexandr Nikolajevi¢ Ostrovskij: I chytrdk se
spdli, Aischylos: Oresteia) a predeviim pak nové, Casto netradini inscenadni
postupy vychdézejici ze samotné dramaturgie.

1 Kulhnek, Rudolf: Za divadlo skutedné angaZované, Rovnost 85, 1970, &. 182 a 183,s. 5.
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Jeho dramaturgie byla bezezbytku promyS$lené a ani po letech nebudi pocit
nahodilosti. I v pfipadech, kdy textova pfedloha nebyla dostate¢né& presvéd¢iva
{J. N. Nestroy: Namlouvdni a Zenéni, O. Zahradnik: Zurabdja, J. K. Tyl: Ven-
kovsky poslanec, uvedeno pod niazvem Jen s pravdou ven), dokézal text citlivé
pfizplsobit potfebam doby i divadla. Ve vybéru tituld u Hyn3ta pfevladaji nad-
Casové témata, jako je trest a vina (F. Diirrenmatt: Ndvstéva staré ddmy), touha
po moci (B. Brecht: ZadrZitelny vzestup Artura Uie), touha po svobodé (G. B.
Shaw: Svatd Jana, G. Gorin: Thyl Ulenspiegel), objevuji se zde také hry pouka-
zujici na nejrizné;si lidské ne3vary a chyby. Tato tematika prochazi celou Hyn-
Stovou tvorbou nejen v Uherském Hradisti, ale i na jinych scénéach.

Zcela samostatnou kapitolou by mohla byt tivaha nad zridnosti totalitnich re-
Zimu v jakékoliv form&. V 70. a 80. letech se viak smélo hovofit jen o diktatufe
faSistické, coZ bylo mimo jiné také v zdjmu tehdejSich mocnych, a pak samo-
zfejmé o tmafském dogmatismu cirkve. Témto otizkdm vénoval Hyn$t mnoho
svych praci. Inscenoval hned nékolik dramat, kterd o totalit€¢ vypovidala bud
zcela otevien& nebo ve formé& metafory & alegorie. Casto byl problém totalni
nadvlady jedince pfeveden do rodinného mikrosvéta (M. Gorkij: Vassa Zelez-
novovd) nebo byl jinym zplisobem ziGZen na komunitu lidi, jejiZ osud je stejné
bolestny jako osud nesvobodného niroda (F. Diirrenmatt: Fyzikové). S tématy
nesvobody pracoval reZisér jak na poli tragédie, tak v roviné komedie (K. Ca-
pek: Loupeinik). V tivahach tohoto typu lze dojit aZ k zav&ru, Ze lidska hloupost
a omezenost — a na druhé strané vypocitavost — totdln€ ovlad4 spoleénost (J. K.
Tyl: Jen s pravdou ven). Otevienou demonstraci se pak staly inscenace ZadrZi-
telny vzestup Artura Uie (B. Brecht), Richard IIl. (W. Shakespeare), Rvi, Zlutd
zemé (S. Tretjakov) a dalii.

AZ na nékolik vyjimek inscenoval Hyn3t vZdy dila takovych autoru, jejichZ
tvorba vyhovovala jeho reZijni poetice i dramaturgickému pfesvédceni. Ale
vzhledem k poZadavkim vy33ich orgéna byly moZnosti vybéru pon&€kud ziZeny,
nebot bylo Zadouci uvadét pfedeviim autory ,,socialistické". K ,,dobrému t6nu*
patfilo neopomijet dramatiku ruskou a zejména pak sovétskou (tzn. dila autori
tvoricich po Velké Fijnové socialistické revoluci, tedy po r. 1917), nechavat do-
statek prostoru také pro autory z jinych zemi vychodniho bloku (Bulharsko,
Rumunsko, Polsko...) a nemen$i pozornost vénovat také autorim slovenskym.
Tyto tituly pak byly premiérové uvadény v datech blizkych nejriznéj$im poli-
tickym vyrocim (Velka fijnova socialisticka revoluce 7. listopadu, Vitézny tinor
25. tnora, Mésic Ceskoslovensko-sovétského pfatelstvi 7. listopadu - 12. pro-
since). Za touto vné&;jsi nalepkou se viak v drtivé vét3in€ pfipadi skryvala préce
vysoké vypov&dni hodnoty o Zivoté tehdejsi spolenosti i netinavné umélecké
nasazeni.

Jednim z mimofddné vymluvnych dokladii Hyn3tova sméfovani k divadlu
aktudlnimu a kritickému je inscenace dramatu Maxima Gorkého Vassa Zelez-
novova. Premiéra se uskute¢nila 28. 10. 1972 v souvislosti s oslavami tzv. M&-
sice Geskoslovensko-sovétského pfitelstvi. Realistické drama o Zen& despoticky
ovladajici své okoli se diky dumysIné pouZité jeviitni metafofe promeénilo
v ,dreziru bez pauzy“. S timto podtitulem byla hra uvadéna, jelikoZ konven&ni
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tvar tff déjstvi byl spojen v jednolity celek metaforickymi intermezzy, v nichZ
hréla kli€ovou tlohu pfikomponovana postava klauna.2 Osud jediné rodiny do-
stal celospoleenské rozméry, nebot jevist€ se proménilo v cirkusovou arénu
uréenou pro drezidru dravé zvefe, a pani, manZelka i matka Vassa v krotitelku,
pripravenou kazdému, kdo se v aréné objevi, vnutit svou vili.

Unikatnim materidlem k této inscenaci je interni hodnoceni, v n€mz je nazna-
Cena zdkladni reZijné-dramaturgickd koncepce. ,,...ReZisér inscenace Milo§
Hyns$t vychdzel ze zdkladni ideje dramatu: dravéich vztahii mezi lidmi, kdy Zivot
plyne spife jako drezira poZirdni navzdjem neZli jako lidsky béh. Tato okolnost
se promitla vyrazné i do scénografického Feseni (Vojtéch Stolfa, pozn. M. K.)
i do podstatné prikomponované postavy klauna, ktery hru provdzi a typickymi
prvky jaksi komentuje. SpoleCnost je ovldddna tim nejmocnéjsim krotitelem —
Vassou. Proti ni je postavena autorsky i vyrazné reZijné Rasel, revoluciondrka
bojujici za novy rdd v zemi. UstFedni dialog Vassy a Rasel je komponovdn rov-
né?Z uprostred arény, kterou se vSak Rasel nenechd zajmour.

Veskeré postavy jsou bezvyhradné podfizeny drezire predstaveni, (...) véetné
mnoha a mnoha technickych zdsahit pfimo zi¢astnénych technickych sloZek na
scéné a orchestru na pozadi, ktery kamufluje nahranou hudbu a pouze ji dopl-
fiuje Zivymi bubnovymi sély. 3

Autor scénické hudby Zdenék Pololanik pripravil pro inscenaci né€kolik hu-
debnich vstupti koncipovanych jako vystupy cirkusové ,kutalky®, které pouze
podkreslovaly déni na jevisti. Vesela hudba s vyraznym rytmem ve dvoudobém
nebo tfidobém taktu navozovala predstavu nejrizn€jSich cirkusovych Cisel
(dreziira dravych 3elem, artistické vykony na visuté hrazdg, jizda krasojezdkyné
na koni, popletené vystupy klaund...) a vytvéfela tak kontrast ke skuteénému
d&ni na jeviiti, kde se odvijely tragické osudy rodiny Zeleznovovych. Dokreslo-
vaci funkce cirkusové-divadelni hudby zde byla povy3ena na organickou sou-
¢ast inscenace a spolu s jevi§tni vypravou plsobila jako neotfeld metafora.

Recenze ani interni odborna hodnoceni se viak z pochopitelnych politickych
divodi nezminily o hlavni mySlence inscenace, kterou skrze Gorkého hru Hyn-
§t vyslovil. Vassa Zeleznovov4, evidentn& zdporna postava terorizujici celé
okoli, je zdroveii pfedstavitelkou staré burZoazni spolecnosti. Jejim hlavnim
atributem a zirovef nastrojem moci se stava krotitelsky bi€, jehoZ praskanim
udrZuje viechny v naprosté poslunosti. Jedinou postavou, kterd se vlivu Vassy
vymyka4, je jeji snacha RaSel, revolucionarka, kterd bojuje za nové spoledenské
zfizeni. (Divdkam se v 70. letech spojovala prfedeviim se snahou nastolit komu-
nisticky fad.) Ale dramatikiv zdmér postavit RaSel proti Vasse jako kladnou
postavu reZisér bez jakékoliv zmény v textu naprosto popfel. V zavéru inscena-
ce se totiZ Rasel zmocnila bice, kterym doposud vladla Vassa, a tak symbolizo-

2 Potyka, Miroslav: Vassa Zeleznovovd — premiéra desetileti, Slovicka jiskra 22, 1972, &. 45, s. 4.

Autorem je pravd&podobn& Kapinus, Miroslav: Interni hodnoceni inscenace Vassa Zelezno-
vové. UloZeno v Archivu Slovéického divadla.
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vala néstup nového, ,,lepSiho* zfizeni, které viak své mySlenky bude prosazovat
stejné krutymi prostfedky jako zfizeni staré, reprezentované Vassou.?

Kdo by v Hyn3tovych reZiich hledal snahu inscenovat dramaticky text s piet-
nim pfistupem k autorovi, zcela jisté by byl zklamén. Podstatnym znakem Hyn-
$tova reZijniho rukopisu je pravé odvaha zasahovat do struktury inscenovaného
dila. S timto vyraznym rysem se setkdvdme jak v inscenacich komediilniho
charakteru, tak v jevitnich realizacich vaZnych kusi. Jednou z hlavnich po-
hnutek k t€mto zm&ndm je Hyn3tova celoZivotni inspirace brechtovskym diva-
dlem s jeho zcizujicimi efekty. Pro mnoho svych inscenaci nasel jednotici prvek
(Casto bez vnéjsi souvislosti s divadlem), jehoZ aplikaci doséhl nebyvalého oz-
vlastné&ni textu a zérovefi se vyhnul poku3eni sklouznout k otfepanym inscena¢-
nim klié.

4 Vypovéd pamétnice Drahomiry Strénské ze dne 18. 10. 1997. Zdznam vypovédi je v osob-
nim archivu autorky.



