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SARKA KYSOVA

SMEROVANI K RASE V DRAMATICKEM TEXTU
KALIDASUV ZTRACENY PRSTEN

Pojmem rasa se zpravidla v kontextu staroindického divadelniho uméni rozumi
citové-esteticky ucinek predstaveni na divaka. Ve studii Estetika staroindického
divadelniho uméni — Teorie rasy (Kysova, 2008), na niz tento text navazuje, jsem
se podrobné vénovala tzv. teorii rasy, tj. charakterizovala jsem prostiedky, jez se
uplatiuji pii procesu navozovani, vzbuzovani ¢i vyvolavani onoho citové-estetic-
kého G¢inku. Takovymi €initeli jsou rizné typy bhav. Zaklady rasy ¢i tzv. vysledné
rasy jsou obvykle utvoreny uz v textu konkrétni hry, vytvofi je tedy dramatik.

Pojem rasa je obtizn¢€ vymezitelny. Pro zakladni pfedstavu o jeho vyznamu Ize
uvést strucnou charakteristiku rasy jako citové nalady ¢i stavu, vystiznéji jako
citové estetického ucinu poezie ¢i divadla. (Zbavitel — Vacek, 1996:530) ,,Rasa
znamena v sanskrtu ptivodné ,esence, Stava‘, potom ,chut’® a v pieneseném smys-
lu pak ,nejvlastnéjsi podstata véci‘. Poetikové uzivaji vSak tohoto terminu v jiném
vyznamu, k oznaceni citového zazitku, vzbuzeného v divakovi ¢i v posluchaci pfi
vnimani a spoluprozivani umeéleckého dila.* (Zbavitel, 1973:100)

Termin ,bhava‘ se zpravidla pteklada vyrazem ,emoce‘ nebo — pro nase ucely
v niz je byly polozeny zéklady teorie rasy, Natjasastra, obecné charakterizuje
bhavy jako ,to,‘ co pfedava smysl ¢i poselstvi zamyslené basnikem, tj. v divadel-
nim kontextu dramatikem. K pfedani tohoto smyslu dochazi prostednictvim slov,
fyzickych gest a mimiky. Vyznam slova bhava lze jesté ptiblizit Zbavitelovym
ekvivalentem tohoto pojmu — vyjevovatel: ,,Divadelni piedstaveni nemuze (...)
rasy vyjadrit ptimo. Podle Ndtjasastry vznikaji riznymi kombinacemi jakychsi
vyjevovateld, jez jsou rozdéleny do tii kategorii. Prvni zahrnuje hlavni postavy
hry a podnécujici okolnosti (napf. jaro, soumrak atd.), druhd vnéjsi projevy emoci
(napt. smich, pla¢, ismeév, pohled atd.) a tieti jakési pfechodné nalady a pocity,
vyjadritelné slovem ¢i gestem.” (Zbavitel, 1973:100)

V této studii se zaméefuji na analyzu konkrétniho dramatického textu — Kalida-
sova Ztraceného prstenu (Abhidzianasakuntala)! — z hlediska teorie rasy. Ana-

1 (KALIDASA — HRUBIN, 1961) Nutno podotknout, Ze jde o prebasnéni prekladu sanskrt-
ského textu Frantiskem Hrubinem. Vzhledem k vysoké umélecké hodnoté (tolik dulezité
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lyza spociva ve sledovani pritomnosti riznych druhti bhav v dramatickém textu
a zpusobu jejich vyuzivani v procesu navozovani rasy.

Existuje osm az devét typt rasy: milostnd, veseld, hnéviva, smutna, statecna,
bazliva, rasa uzasu, rasa odporu a posledni — rasa klidu, vyrovnanosti, smiteni.
Kazda rasa je néCim charakteristicka, vyuziva urcité prostiedky ke svému vyja-
dieni — je zaloZena na riznych typech bhav, které navic mohou byt spolecné
vice druhlim ras. Mym cilem je identifikovat rizné druhy bhav v konkrétnich
Castech textu, na zakladé toho urcit jednotlivé typy rasy objevujici se v pribéhu
hry a kone¢né stanovit tzv. vyslednou rasu, ackoliv je znamo, ze ve hie Ztraceny
prsten za vyslednou plati rasa milostna.

Jako vysledna rasa se zpravidla chape ten z osmi az deviti typa rasy, ktery
ve hie pfevlada nebo — a to predevsim — nakonec zvitézi. Analyza by tedy méla
mimo jiné ovetit tvrzeni, ze ve Ztraceném prstenu vitézi milostné rasa. Za nej-
dulezitéjsi v této praci vSak povazuji sledovani samotného procesu vzbuzovani
vysledné rasy — procesu, ktery je klicovy pro celkovy zazitek z dila. Vysledky
takové analyzy rovnéz umoznuji udélat si jasnou predstavu o mife a povaze moz-
ného ptinosu dramatika k vzbuzovani rasy béhem konkrétniho piedstaveni. Kla-

du si tedy za cil poukazat na dramatiktiv vklad do procesu navozovani rasy.

Basnik a dramatik Kalidasa zil pravdépodobné v patém stoleti n. 1., tedy za
vlady dynastie Guptovct, jez plati za epochu politického, hospodarského i kul-
turniho rozkvétu. Indicka tradice dodnes fadi Kalidasu mezi své nejvétsi basniky.
»Jeho dilo (...) dovrsuje staletou tradici mistrd slova, jim dosahuje veliky odkaz
minulosti svého naplnéni.” (Kaliddsa — Hrubin, 1961:9) Kromé¢ piekladu hry
Abhidznanasakuntala jako Ztraceny prsten se lze setkat také s ceskym nazvem
Sakuntala nebo Pozndvaci znameni Sakuntalino.

Ztraceny prsten se sklada z prologu a sedmi déjstvi, z nichz n¢kterd obsahuji
jesté predehru. Setkavame se v ni s prozou i verSovanymi pasazemi. Scénické
poznamky jsou pomérné idké a zpravidla se tykaji oznaceni d&jiste ¢i stru¢ného
popisu fyzického pohybu nékteré z postav. Kalidastv Ztraceny prsten je prikla-
dem nataky.

Nataka predstavuje jeden z deseti druhti (uvedenych jiz v NatjaSastie) sta-
roindickych divadelnich her. Je zaloZena na dobfe znamém ptibehu prevzatém
z mytologie nebo z literatury. Vystupuje v ni znamy hrdina bozského ptivodu,
tj. prevtéleni boha. Setkdvame se v ni s rozlinymi rasami a emocemi. Piedsta-
vuje zakladni a nejcastéji se vyskytujici typ delsi hry. V jednotlivych déjstvich
musi byt pfitomen hrdina, zatimco v mezihrach se maji odvijet jen dialogy sluhti.
Obsahuje prolog a pét az deset aktl. Jedno déjstvi by mélo zahrnovat udalosti
odehravaji se béhem jednoho dne. V natace se zpravidla setkame i s motivy nad-

z hlediska staroindické estetiky) jsem se rozhodla uzit pravé tuto ceskou verzi textu. Sku-
tecnost, ze nejde o vérny preklad originadlu vSak nebrani analyze z hlediska teorie rasy. Text
sanskrtského originalu dostupny naptiklad na: http://www.archive.org/stream/sakuntalasan-
skritOOkaliiala.
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lidskych skutkil, zejména v souvislosti s riznymi aspekty slavy a tispéchu milost-
nych zapletek. Jednotliva d¢jstvi maji zahrnovat vic nez jen jednu rasu.

V prologu hry Ztraceny prsten vystupuje Reditel divadla a modli se k Sivovi,
aby se predstaveni vydafilo.2 Nasleduje jeho dialog s Here¢kou, v némz se ote-
viené mluvi o tom, Ze se nyni bude hrat Kaliddsovo drama o Sakuntale, kterou ma
ztélesnit pravé HereCka pritomna na scéné. Jesté pred zacatkem hry se zde tedy
objevuje prvek zcizeni.

Abych mohla vystihnout zptsob, jakym jsou v textu zastoupeny jednotlivé
bhavy a rasy nebo alespon jak jsou v ném predznamenany, uvedu nejdiive struc¢-
ny obsah Kalidasovy hry.

Krasna Sakuntala je schovankou svétce Kanvy, piedstaveného kajicnikil. Kral
Dusjanta se do ni pii svém lovu v H4ji kajicniki zamiluje, pojme ji za svou
zenu a odjede zpét do svého palace s prislibem, Ze se pro ni za kratky Cas vrati.
Mezitim viak Sakuntala ve své zamilovanosti opomene svoji povinnost pohostit
svétce, ktery ptijde na navstévu do Kanvova domu, ¢imz hosta urazi. Ten vyslovi
kletbu, ktera ma zpisobit, Ze na ni zapomene muz, do né¢hoz se zamiluje. Kletbu
v$ak vyslechnou pouze Sakuntaliny spole¢nice a celou zéaleZitost pied ni radgji
utaji. Dokonce se jim povede ptfesveédcit urazeného svétce, aby kletbu zmirnil.
Milovany muz, tedy kral Dugjanta, si na Sakuntalu mize pozdéji vzpomenout,
ale jen tehdy, ukaze-li mu néco, &im ji sam (Kral Dusjanta) obdaroval. Sakuntala
sice od svého muze obdrzela vzacny prsten, ale ztrati ho v lazni, kdyz vykona-
va ocistnou koupel. Je sice znepokojena skutecnosti, Ze ji Kral mnoho dni stale
neposila zadny vzkaz, ale netusi, Ze za to miize naplnéna kletba. Sakuntala navic
ceka Kralovo dité.

Po case ji Kanva vypravi s druzinou do kralovského palace a posle Krali vzkaz,
7e ho jeho shatek s Sakuntalou velmi pot&sil. Ugini tak, protoze ve dnech setkava-
ni Krale s Sakuntalou nepobyval ve svém domé. Kral vsak Sakuntalu nepoznava
a ta je s hlubokym zarmutkem odvrzena i kajicniky, ktefi ji do palace doprova-
zeli. V tu chvili vSak do déni zasahnou vys$s$i mocnosti a smutnou nevéstu pohlti
nebesa.

Jednoho dne najde Rybat v rybé, kterou ulovil, Kraltv prsten. Kdyz se ho snazi
prodat, je zajat kralovskou strazi, ¢imz se prsten postupné dostane ke Krali. Ten
si okamzité rozpomina na svoji milovanou Zenu a propada hlubokému zarmutku.
Setka se s ni az v dobé, kdy jejich syn, uz ve velmi Gtlém véku udatny, spolu se
svou matkou spokojen¢ prebyva v haji Indrova ucitele. Indriiv vozataj vybidne
Krale, aby Indrovi pomohl pfemoci jeho neptatele, ¢imz soucasné prerusi Kralo-
vo truchleni. Kral je za svoji chrabrou pomoc odménén tim, Ze se setka se svoji
rodinou, ¢imz se tedy utisi i jeho obava, Ze vlastni bezdétnosti zplsobi zanik své-

2 Neni zcela jisté, zda je Prolog dilem Kalidasy. Je mozné, ba velmi pravdépodobné, Ze jeho

autorstvi patfi jinému, pozdé&ji zijicimu, divadelnikovi. Dnes je vSak zpravidla vniman jako
nedilnd soucast textu hry, a protoze teorie rasy pojednava predevsim o ucinku divadelniho
predstaveni — jako celku — na divaka, zahrnuji ho do analyzy bez vétsich ohledu na jeho
puvod.
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ho slavného rodu. Az od Indrova ugitele se Sakuntald i Dugjanta dozvidaji pravdu
o tom, pro¢ se mezi nimi v§e tak nestastné odehralo.

Jednotlivé druhy bhav a samoziejmé i samotné navozeni rasy nabyvaji zasadni
dilezitosti a dosahuji konkrétni podoby az ve scénickém provedeni, a to prede-
v§im v souvislosti s hereckou praci. Proto se pfi praci s dramatickym textem musi-
me soustiedit na to, v jaké podob¢ jsou v ném bhavy a nasledné rasy pritomny ¢i
alespon pfedznamenany. Pravé v tom spociva dramatiktiv vklad do divadelniho
predstaveni. Ruzné inscenace jednoho textu se jisté i ve staré Indii v mnohém
lisily. Je proto tfeba vysledovat ty prvky, které vnasi sam dramatik do scénického
provedeni textu. Beru pochopitelné na védomi skute¢nost, Ze jsou tyto prvky, at
uz jde o rtizné druhy bhav nebo o velmi jasny ,,pokyn* k navozeni konkrétni rasy,
pro inscenatory zavazné mnohdy v odlisné mife.

Scénické poznamky se v textu Ztraceného prstenu objevuji poméerné ziidka.
Tato skutecnost do znacné miry znemoznuje popsat nebo alespon vyjmenovat
napfiklad anubhavy, jichz ma byt v dané situaci na scén¢ uzito hercem. I pfi snaze
vystopovat v textu ostatni druhy bhav lze narazit na zna¢né problémy. Vyjim-
ku v této souvislosti vSak tvoii vibhavy, tedy podnécujici okolnosti, které jsou
v textu zastoupeny mnohem vice. Zcela pravem lze tvrdit, ze pfedstavuji velmi
dilezity vklad dramatika do divadelniho piedstaveni. V textu Ztraceného prstenu
jich najdeme pomérné velké mnozstvi.

Je dilezité predeslat, Ze dominantni rasou Ztraceného prstenu je Srngara, tedy
milostna rasa. V nasledujicim rozboru je mozné vysledovat, jakym zpiisobem se
jednotlivé bhavy, predevsim tedy vibhavy, uplatiiuji pii navozovani konkrétni,
v tomto piipadé milostné, rasy jiz v dramatickém textu.

Nadale budu v textu sledovat hlavn¢ vibhdvy nepfimé, protoze za ptimé lze
povazovat jednani osob, jejich promluvy apod., tedy téméf veskeré déjové prvky.
Z toho diivodu muzeme piimé vibhavy vnimat jako pomérné jasnou zalezitost.
Proto na tyto piimé vibhavy upozornim jen v piipadé, kdy néjak odkazuji k nek-
teré z ostatnich druht bhav, tj. i k nepfimym vibhavam, nebo se vyznamné podili
na vyvolani emoce ¢i citového stavu. Popisi je tedy jen tehdy, kdyz budou vyraz-
n¢ podnécovat néktery z ostatnich druhti bhav.

I kdyz Prolog pravdépodobné neni soucasti ptivodni verze textu Ztraceného
prstenu,3 muzeme v ném identifikovat uz prvni vibhavy. Jsou obsazeny v Herec-
¢in€ pisni o 1éte, jiz Ize rovnéz oznacit za vibhavu — nepfimou. Obsah pisné¢
i celkové ladéni Prologu doklada, ze ona piseit ma byt libozvucnd, aby navodila
patficnou atmosféru. V Prologu se poprvé — a pozdéji jesté nékolikrat v celé hie
— objevuje motiv 1éta.

Problém autorstvi prologu neni nastolen jen v piipadé Ztraceného prstenu. 1 u prologt jinych
staroindickych dramat je velmi pravdépodobné, Ze jsou dilem jiného, pozdé&ji zijiciho autora.
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Herecka:  (...) A jak mam tedy zacit?

Reditel: Pisni! Pisni si naklonis sluch obecenstva.
Herecka: A jakou pisni?
Reditel: Blizi se léto, tedy pisni o léte, o Cerstvé vode, o vanku z lesii, o viini,

v jejiz ndruci se chveji véely, o Zené ve stinu véjire, o louce v hordch,
o lesich, jez se propadaji v diimotu, o spanku, ktery seda na vicka,
kdyz vecer prihnal stiny...

(Kalidasa — Hrubin, 1961:18)

Kdyz Here¢ka dozpiva pisen o 1ét€, ktera obsahuje motivy jako vcely, kvéty
jasminu, viini, opojeni apod., Reditel ve své zavéreéné promluvé Prologu hovoii
0 tom, Ze je sam jejim zpévem opojen tak, jak ,,zde toho krale opdji honba za
Stihlou gazelou* (Kaliddsa — Hrubin, 1961:19), ¢imz také uvozuje prvni déjstvi
a do jisté miry i jeho vychozi naladu.

V prvnim déjstvi nachazime velky prostor pro nejriznéjsi vibhavy vzbuzuji-
ci milostny cit. Kromé toho se vSak na zacatku do jisté miry, ¢i spiSe nepiimo,
uplatituje sthajibhava odvahy odkazujici ke state¢né rase. Kral drzici v ruce luk
a 8ip v prudké jizde€ na voze pronasleduje gazelu. To se dozvidame z uvodni scé-
nické poznamky. Stru¢ny popis Kralova jednani v sobé zahrnuje i jakysi zaklad-
ni navod pro hereckou akci, tedy v tomto ptipade Ize takovy projev oznacit za
anubhavu, pfipadné vyabhic¢aribhavu. Soucasné z n¢ho lze odvodit i pocitit jistou
udatnost, ¢imz by se méla v divakovi vzbudit praveé sthajibhava odvahy vedouci
k hrdinské rase. Zde vSak jde spiSe o jakousi pfechodnou emoci, ktera je velmi
zahy zastiena jinou, mnohem silné&jsi.

Uz v motivu gazely, jiz hodla Kral Dusjanta ulovit, jsou pfedznamenany vib-
havy vzbuzujici okouzleni z krasy, lasky a touhy. O gazele Kral tika, Ze se ptivab-
n¢ ohlizi a Ze cestou okusovala nézna stébla. Jiz v této jeho viibec prvni promluve
se udatny vladce vyslovuje o své kofisti jemnymi slovy, ackoliv ho bezprostfedné
predtim jeho Vozataj piirovnal k Sivovi, coz lze vykladat jako vyjadieni jeho
bozské chrabrosti. (Kalidasa — Hrubin, 1961:20) Za dtlezity motiv lze povazovat
také skute¢nost, ze Kral pronasledovanou gazelu nakonec nezastieli, a to vnasi do
déje jisty harmonicky prvek.

S velmi mocnou ,,hrou” vibhav se setkavame v situaci, kdy se na scéné zjevi
Sakuntala a je spatiena Kralem, ktery ji pozoruje z ikrytu v lesnim porostu. I mis-
to jejich setkani predstavuje vibhavu. Haj kajicnikti navozuje pocit klidu, pokory
a bezpeéi. Pravé v ném se pohybuje Sakuntala — divka skromna, kiehka jako ,,list
lotosu“ a ,,kieh¢i jasminu® (Kalidasa — Hrubin, 1961:23), dobrotiva a velmi kras-
na. Vyrazny pivab ve spojitosti se zminénymi vlastnostmi zvysuje jeji zadosti-

vvvvv

vzbuzuje touhu po této divce, kdyz ta rozmlouva se svymi spole¢nicemi:

Sakuntald: Ach, jak jsou Saty z lyka tesné!
Prijamvada:  Ano!
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Vsak lyko za to nemiize,
ale tva nadra!
Anasuja: Pohled na rize,
na nahém slunci oddychnou si rano,
ale kdyz tezka noc je prikryje...
Sakuntala: Ach Anasujo, uvolni mi je!
(Kalidasa — Hrubin, 1961:23)

V textu prvniho d&jstvi mizeme také vysledovat Sakuntalino souznéni s piiro-
dou. Divka je zde licena, ptedevsim prostfednictvim dialogh se svymi spole¢ni-
cemi, jako velmi uslechtila bytost. Vyjadieni jejiho souznéni s ptirodou zde navic
predstavuje zaklad metafory Sakuntalina milostného touZeni, coz lze chapat jako
dalsi vibhavu.

Sakuntald: (...) (Jde ke stromu.)

Prijamvada:  (...)
Stuj chvili u ného. Tak! Jako by se ted’
pripjala libezna liana k jeho kmeni.
Stuj chvili!

Sakuntala: Lichotis mi.
Prijamvada:  Ano v okouzleni.
()

Prijamvada:  (k Anasuje)
Vis, o Cem Sakuntald sni?
Anasuja: To nevim!
Prijamvada:  Sni, Ze kifehka, bezbrannad,
si najde choté jak ta liana.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:24)

Pravé ve Ztraceném prstenu se velmi Casto, a to predev§im v promluvach
Sakuntaly, objevuje vibhava, ktera je v kontextu staroindické dramatiky do jisté
miry povazovana za typickou pro milostnou rasu. Jde o motiv poletujicich a bzu-
¢icich vcel ¢i jedné veelky. Lze fici, ze v Kalidasoveé hie ma tento motiv platnost
opakujiciho se symbolu, jenz se objevuje v riznych souvislostech na nékolika
mistech hry. Vzdy je v§ak velmi tuzce spjat s citem lasky.

Za dal3i umocnéni & potvrzeni krasy Sakuntaly lze povazovat informaci, ktera
je vyslovena v promluvé Anasuji, tedy jedné ze Sakuntalinych spole¢nic. Ana-
stja odpovida na Kralovu otazku — poté, co vystoupil ze svého tkrytu — a prozra-
zuje Sakuntalin ptivod. Divku zplodil s krdsnou vilou muz (rovnéz kajicnik) ze
slavného rodu, k ¢emuz doslo na zakladé bozské Isti.

Je tieba se také pozastavit na tim, ze Kral ma zprvu obavy, zda se mu kraska,
ktera mu tak ucarovala, viibec mtize oddat. Pfekazkou by jim mohl byt jeji pivod,
tedy spolecenské postaveni. Kdyby byla dcerou Kanvy, jak se Kral zprvu domni-
va a obava, nesméla by jakozto kajicnice podlehnout milostné touze. Navic Kral
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mize pojmout za zenu jen divku ze vzneseného rodu. Obé mozné piekazky jejich
snatku jsou vSak hned na zacatku hry vylouceny.

Je tieba se pozastavit nad Sakuntalinym jednanim ve chvili, kdy spatii Kréle
a zamiluje se do néj. V této situaci lze totiz v textu vypozorovat jisté naznaky
anubhav, popiipadé vyabhitaribhav. Kdyz Kral vystoupi ze svého tikrytu, Sakun-
tala na n¢j pohlédne a podle scénickych poznamek ,,neni schopna slova“ a jeste
néjakou chvili ml¢i. (Kalidasa — Hrubin, 1961:27) Ackoliv mize ml¢eni samo-
ziejmé vyjadfovat vice rlznych pocitd ¢i stavil, zde ho lze oznacit za anubhavu
vyjadtujici vybhicaribhavu zamilovani nebo napiiklad plachosti, jeZ zamilova-
nost ¢asto provazi. V této souvislosti si také mizeme v textu povSimnout vzdych-
nuti, které mnohdy uvozuje promluvu Sakuntaly nebo i Dugjanty. Pravé takové
projevy lze povazovat za typickou anubavu stavu zamilovanosti.

Na konci prvniho déjstvi se objevuje rozruch, kdyz Krale hledé jeho druzina.
Hlas za scénou varuje kajicniky pied kralem, ktery je se svou druzinou na lovu.
V této souvislosti je tieba podotknout, ze se Kral, jakmile vystoupi ze svého
ukrytu, néjakou chvili vydava jen za kralovského posla. Ptijezd Kralovy druziny
vyvolava u kajicnikl strach. Setkavame se tedy s dalsi z osmi zminénych vro-
zenych lidskych emoci, se sthajibhdvou strachu, jiz 1ze v souladu s vykladem
v mé predchézejici studii povazovat za bezprostiedni predstupen bazlivé rasy.
Kral vsak uklidnuje kajicniky odhodlanymi slovy: ,,Ach nebojte se! Vratim haji
klid.* (Kalidasa — Hrubin, 1961:34) Touto replikou se opét vraci do déje atmo-
sféra klidu.

Prvni dé€jstvi i za ptispéni Prologu velmi jasné predesila dal§i sméfovani déje.
S tim samoziejm¢, v souladu s principy staroindické divadelni estetiky, souvi-
si skutecnost, ze uz na zacatku hry lze velmi dobie uhadnout, ke které z osmi
¢i deviti ras bude nadale sméfovano. Ackoliv n€ktefi indicti dramatici porusuji
staroindickou zasadu dominance pozitivni rasy4, Kalidasa ve svém Ztraceném
prstenu tuto konvenci dodrzuje. Jak bude patrné jesté z nasledujiciho vykladu,
milostna rasa je ve hfe nasledovana velmi odhodlané. Ackoliv se v dile setkame
i s jinymi, a to negativnimi, citovymi naladami, milostna nalada ma nad nimi
pomérné suverénni pievahu. I pies kratkou atmosféru strachu na konci prvniho
jednani se v tomto déjstvi velmi vyrazné prosadila Srngara, jejiz nastup doprovazi
pestra souhra pfimych i nepfimych vibhav. Navic lze fici, ze predevsim nepiimé
vibhavy jsou zde pfitomné v takovém mnozstvi a sile, s jakymi se v ostatnich
¢astech hry uz nesetkame.

Ve druhém d¢jstvi se mnohé ze zminénych vibhav opakuji, ¢imz mnohdy
umociiuji nastolenou atmosféru. Je tomu tak predevsim v piipadé, kdy Kraltv
Sasek ve svych promluvach poukazuje na tmornost letniho parného pocasi. Sou-
visejici skute¢nosti, na kterou soucasné poukazuje, je to, ze se Krali pod vlivem
jeho zamilovanosti horko zamlouva, zatimco ostatni si na néj stézuji.

4 Naptiklad Bhasa nechava hrdinu ve své hie Urubhangam na konci na jevisti zemfit.
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Sasek: (vzdychaje)
(...) Slunce div nas neupece,
pres ten dlouhy den,
zZiznivymi hrdly tece
ztuchla voda jen. —
Jidlo? To je k pochutnani —
maso spalené.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:35)

Kdyz Sasek ve stejném duchu pokraduje ve svém lamentovéni, konstatuje, ze
Kral si ,ted’ chvali, co my hanéli* (Kaliddsa — Hrubin, 1961:36). Poukazuji na
tuto skutecnost, protoze povazuji za pozoruhodné, ze jde v tomto piipad¢ o dvé
rizné reakce na vnéjsi okolnosti, tedy nepifimé vibhavy, které si vlivem dalSich
podnéti, v tomto piipadé milostného citu mezi Kralem a Sakuntalou, mohou zce-
la odporovat. Zamilovany Kral reaguje na vnéjsi okolnosti zcela jinak nez ostatni.
To ukazuje na zajimavou skute¢nost, ze nepiima vibhava muaze vzbudit zcela
odlisné emoce.

Ve druhém déjstvi se zfejme opét hlasi ke slovu, ¢i se dokonce snazi prosadit,
nalada hrdinskd, kdyz Lov¢i vybizi svého vladce k lovu tim, ze Krali pfipome-
ne atraktivitu této Cinnosti. Do Kralovy, pro Lov¢iho pravdépodobné obvykle
necekané, odmitavé reakce (Kral ptikazuje dale nelovit) dramatik vklada prevahu
milostného citu nad ptedchozimi zajmy. Hrdinstvi se zde projevuje spise jako
charakterizacni prostiedek, tykajici se postavy Krale, nez jako doklad ambicioz-
niho prosazovani hrdinské rasy.

Lovci: Nenajdes zabav srdci milejsich
nad lovy v lesich, které ohen zdvih
v pokiiku ptaku, v Fevu dravych Selem,
ten ohen, co se zene nasim télem
a telem zvére Stvané den co den,
ten ohen, ktery v domé téla spali
nemoci, strasti, jez té stravovaly,
a vyzene, co neshorelo, ven.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:39)

S pomoci vhodnych vyrazovych prostiedki je Kalidasa schopen navodit — pro-
stiednictvim velmi pasobivych metafor — mocnou atmosféru. To 1ze oznacit za
dilezity predpoklad fungovani dramatikem do textu vlozené vibhavy na jevisti.
Muze to byt naptiklad pravé sthajibhava odvahy, jiz se snazil Kalidasa touto pro-
mluvou Lov¢iho ve vnimateli svého dila probudit. V kazdém piipade¢ i tento try-
vek dokazuje, Ze dramatiktiv vklad do inscenace spo¢iva nejen v prostém obsahu
textu a kompozici celého dila, ale i v autoroveé basnickém uméni. Lze tedy fici,
ze to, co v kontextu zdpadniho divadla mnohdy piisobi netradicné ¢i jako jisté
ozvlastnéni, tj. basnicka hodnota obrazu, kterd Casto stoji v pozadi za jednanim,
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ma v indickém divadle velkou dilezitost. Vysledek basnického umu totiz sdm
0 sob& umoziuje vyvolat jednani ¢i alespon velmi silnou emoci k nému vedouci.
Pisobivost bhavy, v tomto pfipadé predev§sim neptimé vibhavy, se Casto velmi
vyznamn¢ podili na celkovém dojmu z piedstaveni, respektive na celkovém cito-
vém ucinku scénického dila na divaka.

I ve druhém déjstvi se jen ojedinéle setkame s prvkem, ktery Ize povazovat
za anubhavu ,,pfedepsanou® autorem. Je tomu tak ve chvili, kdy Kral Saskovi
popisuje chovani Sakuntaly slovy: ,,KdyZ jsem k ni prvné oéi zdvih, usmala se
jen v rozpacich.” (Kalidasa — Hrubin, 1961:42) Pro pfipadné inscenatory textu
by takto popsané chovani bylo vSak uziteCné ziejmé jen zanedbatelné. Lze se
tedy domnivat, Ze pti hrani Ztraceného prstenu stacil pokyn k tomu, aby herec-
ka piedstavujici Sakuntalu nasledovala podnéti dosavadni divadelni praxe, tedy
1 obsahu Natjasastry.s

Kromé toho, Ze se v dialozich Krale s Saskem, pfedev§im tedy v promlu-
véach Saska, Ize setkat s komiénem, na chvili se v tomto d&jstvi objevi atmosféra
strachu. Protoze v tu chvili neni v H4ji pfitomen Kanva, predstaveny kajicni-
ki, vyjadiuji jeho spolecnici obavy ze zlych ducht. Pfitomnost takovych postav
v ptibézich staroindickych divadelnich her neni nijak neobvykla. VétSinou vede
k vyvolavani bazlivé a nasledné i hrdinské rasy. Ve Ztraceném prstenu vsak oba-
vy z ptitomnosti zlych duchti nejsou naplnény v pfilis velké mire. Kral zde opét
plati za hrdinu — ochrance pted zlymi silami.

Tretimu d&jstvi dominuje Sakuntalin i Kraliiv stav zamilovanosti. Kalidasa ve
scénickych poznamkach struéné charakterizuje citovy stav, popfipad¢ Cinnost
v duchu staroindické divadelni poetiky k nému vedouci. Z nékterych promluv
hlavnich i vedlejsich postav se navic miizeme dozveédét o fyzickych projevech
citovych stavll obou hrdinti ptibéhu. Ve scénické poznadmce se napiiklad uvadi,
7e ,,Sakuntala spi v loubi®, a vzapéti je fedeno, Ze vstupuje Krél ,,smutné zamys-
len. Jisté zamilovan.” (Kalidasa — Hrubin, 1961:48) Kdybychom srovnali pted-
chozi vyklad, v této souvislosti pfedevs§im ten o anubhavach a vybhic¢aribhavach,
s n¢kterymi ¢astmi textu Ztraceného prstenu, nasli bychom mnozstvi odpovida-
jicich prvka.

Anasuja: (k Sakuntale) Mné se zddlo,
Ze cely den se chvéjes jako list,
ktery si slunce k sobé obradtilo,
aby jen viahu z néeho pilo.
Nezname lasku ani nendvist.
Sem ldska jesté nikdy nevkrocila,
ale tva nemoc se ji podoba —
tak aspon nam ji povest vylicila,

Natjasastra se kromé teorie velmi podrobné vénuje divadelni praxi. Jsou v ni mimo jiné
popsany postupy, jak hrat rozli¢né pocity, stavy, situace apod.
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zrovna tak... (...)
Prijamvada:  Vadnes jak list.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:50)

I Kral vypovida o svém vnitinim stavu i jeho vng&jsich projevech:

Kral: (...) Trapim se opravdu. Kolikrat vzpomenu,
tolikrat, verte mi, pro lasku v dlouhych nocich
zaplacu do dlani. (...)
Mé ruce zhubly tak, ze sotva drzi mi
na prste kralovském ten prsten v sizach zasly.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:52)

Zde se objevuje motiv zahalCivosti, nemoci ¢i spise jakéhosi churavéni, tra-
peni, mezi jejichz projevy patii mimo jiné také zde popsand ochablost t€la, plac,
nespavost apod.

Za velmi silnou vibhavu, v tomto piipadé piimou, lze oznaéit Sakuntalino
vzplanuti ke Krali, ktery na né piislusné reaguje. Tato vibhava totiz zplsobi
Dusjantovo dalsi jednani, tedy imysl pojmout divku za zenu.

Je tfeba dodat, ze i na konci tohoto jednani se kratce objevuje motiv strachu,
ktery je ve hie dale rozvijen.

Ctvrtému d&jstvi predchazi predehra, v niz se stane jedna z kli¢ovych udalos-
ti ptibéhu — je vyicena kletba. V této souvislosti se opét setkavame s popisem
Sakuntalina fyzického stavu, jenz se velmi uzce vaze na jeji stav citovy.

Prijamvada:  Podivej se, Anasujo! Stoji jako socha. Télem je zde, ale jeji duse
obletuje manzela. Nevi ani sama o sobe, jak si potom méla vsim-
nout hosta.

(Kalidasa — Hrubin, 1961:64)

Podivejme se dale na prosttedky, kterymi je ve ¢tvrtém déjstvi navozovana
citova nalada smutku. S motivem zarmutku a odlouceni od drahé bytosti se setka-
vame jiz ve scéné, v niz se Sakuntala lou¢i s Kanvou. Emoce smutku zde mohou
pusobit silng, ale také mohou byt ¢aste¢né zmirnény vidinou na pfitomnost milo-
vaného muze — Krale. Je tomu tak alespoi z pohledu Sakuntaly, Kanvy a dalsich
kajicnikd. Z pohledu vnimatele dila a pravdépodobné i onéch dvou Sakuntalinych
spolecnic se situace jevi jinak. Tuto nesrovnalost pochopitelné zptisobuje védomi
o vyslovené kletb¢, které je doprovazeno myslenkou na to, ze se kletba velmi
pravdépodobn¢ zahy naplni. Dodejme jeste, ze se piimo v Kanvoveé promluve pii
lougeni se Sakuntalou objevuje anubhava place a objimani.

Pozornost si zaslouzi také skute¢nost, ze Sakuntala dostava podnét k budouci-
mu jednani od jedné ze svych spolecnic, které vyslechly poutnikovu kletbu.
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Prijamvada:  Sestro, jdi uz! Jdi!
Kdyby se k tobé manzel nehlasil,
ukaz mu prsten.
Sakuntala: Pochybujes snad o jeho lasce?
Prijemvadada:  Nepochybuji!
Ten prsten vSak mu ukaz! Nezapomen!
(Kalidasa — Hrubin, 1961:74)

Za kli¢ové lze do jisté miry povazovat paté déjstvi, a to i z toho divodu, Ze se
zde na del$i dobu prosadi jind nalada nez milostna, ktera se ¢aste¢né dostala ke
slovu uz ve ¢tvrtém déjstvi a kterd navic pietrva i do jednani dalSich. Vedle moti-
vu odkazujicich ke strachu a i do¢asné atmosfétre hnévu se zde totiz velmi vyraz-
n¢ objevuje smutek. Praveé paté jednani obsahuje situaci, kdy se naplni kletba
urazeného hosta, jez byla vyi¢ena v Predehie ¢tvrtého déjstvi. Uz tam navodila
atmosféru strachu, a to pfedznamenanim budoucich nestastnych udalosti. Kletba
se tedy zahy skute¢n& napliiuje. Kral Sakuntalu nepoznava, nechce ji uznat za
svoji Zzenu a odmita i otcovstvi jejiho jesté nenarozeného ditéte. Sakuntala pred
navstévou palace vSak Kralav prsten ztratila, a proto se jim nemize krali proka-
zat, ani kdyz si vzpomene na pobidku své spolecnice.
kajicnikil je vystfidano palacem krale Dugjanty, tedy mistem, kde Sakuntalin
muz vykonava své vladatské povinnosti, s ¢imz souvisi nutnost ¢init spravedliva
a ctnostna rozhodnuti. Vibhava zalozena na povaze prostiedi se tudiz zménila.
Nebyt kletby, Krali by sice okolnosti prostiedi, v némz se nachazi a které si pfis-
né zada diistojné chovani, nezabranily piedstavit Sakuntalu své zemi jako kralov-
nu, ale musime upozornit, Ze na zéklad¢ odlisnych vibhav se do jisté miry méni
jeho jednani. Kral nesmi podléhat pochybnostem, natoz touham.

Praveé v tomto déjstvi se na vyvolavani riznych emoci (tedy i druhi bhav)
— predevsim smutku, popiipadé i hnévu — vyrazné podili pfimé vibhavy. Mini-
me tim jednani pfitomnych osob, zejména Krale a pozdéji také kajicnikt, kdyz
odmitaji, aby se k nim Sakuntala opét p¥ipojila, a pfikazuji nestastné divce ziistat
v palaci. Sakuntald tedy nema vychodiska ze své situace a jeji smutek je velmi
umocnén chovanim ji milovaného muze.

Smutna nalada se za¢ina v naznacich rozvijet uz na zac¢atku patého déjstvi, a to
v chovani a promluvach Krale. Rozesmutni ho totiz pisen jedné z jeho Zen, v niz
je mu vy¢itana laska k nové manzelce, ke kralovné Vasumati.6 Zpév zZeny lze
tedy rovnéz povazovat za velmi piisobivou vibhavu:

Je tfeba zdiraznit, ze mnohozenstvi bylo pfipustné. Nebylo v§ak mozné, aby Kral prohlasil
za svou zenu Sakuntalu, kterou nezna (na niz zapomnél), navic s ditétem pod srdcem. Moh-
la by totiz také byt manzelkou jiného muze, ¢imz by Kral pospinil ¢est svého domu. Toto
nebezpeci je rovnéz zdiraznéno v jeho promluvach.
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Kdyz se véelka, necita,
nalibala dosyta
mangoveho kvétu,
ohlizi se po jiném,
chce se libat s jasminem
a zpiva si v letu.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:76)

V pisni se bezesporu projevuje silny motiv odlouceni, ktery navic anticipuje
i osud Sakuntaly, tedy alespoii neZ se vie nakonec §tastné vyfesi. Na tento smut-
ny podnét reaguje Kral tim, ze mu do jisté miry podléha a vztahuje tzkost své
zeny na vlastni situaci. Opét tedy hovofi o svém vnitinim stavu:

Kral:

(k sobé) Pro¢ mé tak ta pisen roztesknila? Od milované zZeny
nejsem odloucen, lasku mam — a co lasky!
Ovsem —
slysim-1i mladou Zenu zpivat,
tu zmocni se mne stesk,
vzdyt jeji pisen davné casy
osviti jako blesk.
Jdou davné lasky, davné tvare
z minulych Zivotii,
se mnou se déli ve vzpominkach
o krasnou tesknotu.
(Sedi zamyslen.)
(Kalidasa — Hrubin, 1961:77)

Tato situace se tedy odehrava jesté pied piichodem Sakuntaly do palace — ale
v uz dobg, kdy piisobi kletba a Kral zapomnél na udélosti v Haji kajicniki. Sakun-
tala, ackoliv nic o kletbé netusi, pocit'uje pted vstupem do palace uzkost, hovoii
o ni. Jeji doprovod ji utiSuje s upfimnym domnénim, ze se nema ¢eho bat. Divak
v§ak vnima opodstatnénost jejich obav. Kral Sakuntalu skuteéné nepoznava, ale
néco ho nuti se upamatovat, avsak neuspesné.

Kral:

Videl jsem nékdy tuhle krasnou Zenu?
Vzpominam, ale uz si nevzpomenu.
Nemohu rici ano ani ne,
tak jako vcela, jez se rano v letu
zastavit neopomine
na oroseném kvétu
a v jeho vini bloudi smutnd,
vzdyt sladkost plné nevychutna.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:83)
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Takto tedy Kral mluvi spise k sobé. Nahlas vsak po chvili pronasi:

Kral: Moyji mili, nemohu se upamatovat. Marné premyslim...ale opravdu
Jjsem se k ni nepriblizil nikdy, ani stinem ne! Vidim, zZe je v pozeh-
naném stavu. Pochybuji, zZe ja jsem otcem jejiho ditéte.

(Kalidasa — Hrubin, 1961:83)

Takovou promluvu lze jisté opravnéné povazovat za velmi silnou piimou vib-
havu. Prave Kralova zde citovana slova vyprovokuji reakce kajicniki, a to véetné
Sakuntaly, které navodi atmosféru hnévu. Pfisp&je k ni pochopitelné i Kral, kdyz
se v upfimném presvédceni o své neving brani proti jejich obvinénim z necestné-
ho chovani. I Sakuntala ve své Gizkosti vznasi vygitky:

Sakuntala: Muj choti, mam té presvedcovat...
(Prerusi se.)
Ne, tak té nesmim pojmenovat.
To vsichni z rodu Puruova,
kdyz slovy zenu opojili,
zapomenou pak na ta slova
a zenu, kterou obloudili,
od prahu zazenou?
()
Kral: MI¢! Nehies proti mém rodu,
Sel vzdycky cestou vznesenou.
Az k prameni jdes kalit vodu?
(Kalidasa — Hrubin, 1961:84)

I v Krélovi, jak je patrné, vzrista hnév. Za skutecné vyvrcholeni emoci hné-
vu vsak lze povazovat reakci jednoho z ptitomnych kajicnika. Ten, ackoliv sam
ziejmé nepochybuje o div&ing neving, na Kralovo odhodlané zapteni Sakuntaly
odpovida slovy:

Sdarngarava:  (se hnévivé otoci)
Skoncili jsme s tebou, Sakuntalo!
(Sakuntald se chvéje hriizou.)
(Kalidasa — Hrubin, 1961:87)

V tomto uryvku jsou pro pojednani o bhavach dilezité obé scénické poznam-
ky. Scénickych poznamek se ve hie sice moc nevyskytuje, ale pravé v patém
déjstvi, presnéji v této scéné jich nalezneme vEtSi mnozstvi, a to predevsim téch,
které hovoii o emocich postav. Sakuntala tedy mluvi ,,hnévivé“, rovnéz tak kajic-

Vv wvee

nik, Kral ma promlouvat ,,posmésné* atd.
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Po odchodu kajicniki se situace zklidnuje. Kral pochybuje o spravnosti svého
rozhodnuti zavrhnout Sakuntalu, ta je vSak, opét dle scénické poznamky, placici
mezitim pohlcena nebesy.

V Predehie Sestého aktu je Rybarem nalezen prsten. Setkavame se tedy s moti-
vem piipomenuti, Kral se rozpomina na milovanou Sakuntalu a dle slov Nagel-
nika (straze) pii pohledu na prsten, ,,ackoli se umi ovladat, vstoupily mu slzy do
o¢i“. (Kalidasa — Hrubin, 1961:92) Kralovo rozvzpomenuti pochopitelné piedsta-
vuje dalsi podnét k rozvijeni smutné nalady a emoci s ni spojenych.

Rybat, 1 kdyz mu strazni nejdiive predpovidali kruty trest za domnélou kradez
prstenu, obdrzi od krale sumu penéz, o niz se se strazniky dobrovolné rozdéli.
Timto vstficnym ¢inem je do hry zapojen také dil¢i motiv smifeni, ktery vyvazu-
je predchozi vysméch straznych. Ti totiz nechtéli Rybaii uvértit, ze nasel prsten
v bfiSe ulovené ryby.

Hra, tj. Sesty akt, se penasi do prostiedi, jez mizeme oznacit za typickou nepii-
dy. Je jaro, Zahradnice obdivuji krasu a viini kvétin, v jejich promluvach se obje-
vuji motivy lasky a touhy. Shrnuti téchto okolnosti tedy jasné doklada neustalé
smétovani k milostné rase. Tuto naladu vsak prerusuje Komornik, ktery informuje
o tom, ze Kral zakazal slavnosti jara, ¢imz predznamenava dalsi vyjadiovani Kra-
lova smutku v textu dramatu. Pozdé€ji Komornik popisuje Kralovo chovani:

Komornik: (...) vycitky ho trapi tak, ze
opomiji pocty svého lidu,
nema nikde stani ani klidu,
nespi, neji, zalem postonava,
svoje milé Zeny nepoznavad,
zapomind jejich krasnd jména.
Nic pro neho laska neznamenad.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:95)

Z jedné scénické poznamky se dale dozvidame, ze Kral chodi ve smute¢nim
Satu. Promluvy pak vypovidaji, ze Kral hovofi o vlastnim zalu, o opakované
bolesti srdce, o slzach, které proléva, nespavosti apod. Sasek komentuje stav své-
ho pana slovy: ,,Zas ho to popadlo! Uz ho nic nevyléci!“ (Kalidasa — Hrubin,
1961:96) Znovu se zde tedy objevuje motiv nevylécitelnosti z nemoci, tj. bha-
va spojovana zpravidla se smutkem ¢i milostnym citem. Jeho fyzicky stav opét
popisuje Komornik. Z jeho promluvy lze opét vy¢ist i nékteré mozné anubhavy.

Komornik: (...) Bledé rty se chvéji jen povzdechem, zrak je mdly po probdeénych
nocich, a prece jeho krasa zari jako drahokam, ktery nic nezlomi,

Jjako pevny drahokam, jehoz brusici jsou slava a zoufalstvi.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:96)
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To vse tvori urcity paradox k jarnimu ro¢nimu obdobi a jeho krase, ktera ma
tradicné povzbuzovat k milostnému citu.

V textu je velmi jasné vyjadiena i skutecnost, ze Kral zanedbava své vladatské
povinnosti. Dozvidame se to z jedné Kralovy promluvy, v niz svoji praci ptika-
zuje predat ministrovi. Jako diivod pro své jednani uvadi tnavu.

Pozastavme se nyni nad stimulem, ktery soucasné rozdmychava Kralovu lasku
k Sakuntale i smutek z odlougeni od této milované bytosti, oboji se dgje stale
v duchu dominujici milostné rasy. Mame na mysli obraz Sakuntaly (tedy i pii-
padnou rekvizitu na scén¢), ktery Kral sam maloval a jimz se t€si. Je u néj zduraz-
néna zivost vyobrazeni, coz ma ziejme jeste posilovat ony ¢astecné protichtudné
Kralovy emoce.

V této Casti hry se také objevuje nymfa Sanumati, ktera v tkrytu pozoruje
Krélovo souzeni. Jeho Zal pii pohledu na Sakuntalin obraz, jenz se dle scénické
poznamky ma projevit tim, ze mu do o¢i vstoupi slzy, Sanumati komentuje tim,
ze nikdy nevidéla tolik bolesti z odlouc¢eni. (Kalidasa — Hrubin, 1961:102) Nymfa
se rovnéz vyjadiuje o Kraloveé povaze a citech, a to slovy ,,je skromny a mluvi
z n¢ho laska a litost.” (Kalidasa — Hrubin, 1961:100) Bezutésny stav Krale dojde
v jednom okamziku az tak daleko, Ze se tento mocny vladar fyzicky zhrouti, coz
v duchu staroindické divadelni praxe hodnotime jako typicky fyzicky vyjadtova-
ci prosttedek pti hrani emoce hlubokého zarmutku.

Motiv vcely, ktery se v celé hie neustale prosazuje, a to v riznych souvislos-
tech, pravé v zaveéru Sestého déjstvi jeste prohlubuje situaci Kralova hlubokého
zarmutku. Dus§janta si totiz uvédomuje, ze spolu se svou zenou zapudil i prvo-
rozeného potomka, jenz by zachoval rodovou linii. Drobny a proménlivy motiv
poletujici vCely zde prerista v dalezitou metaforu. Kralovo uvédomeni si jejiho
smyslu jesté prohloubi uz tak dost velké zoufalstvi:

Kral: Ztratil jsem Zenu, ktera méla
prodlouzit Zivot mému rodu.
Kveét, jemuz vyhnula se vcela,
nevyda plodu.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:103)

Na konci Sestého dé€jstvi vSak dochazi k castenému zvratu v situaci. Jde
o typicky piipad, kdy jednani proméni dosavadni naladu. Ackoliv se uz diive
Kralav Sasek snazil svého pana povzbudit slovy vybizejicimi k odvaze a odol-
nosti — ,,0vladas zemi a lidi, ovladni i1 své srdce! Vzmuz se, krali! Hora se neza-
chvéje ani v désné boufi!“ (Kalidasa — Hrubin, 1961:98) —, az nyni dochazi
k vytrzeni Dusjanty z jeho beznad&jného smutku. Déje se tak ve dvou fazich.
Nejdtive v Krali vzkypi hnév, kdyz se domniva, Zze se do jeho domu odvazili
vstoupit démoni, kteti ohrozuji jeho ptatele. Potom se skute¢né jiz vzmuzi, kdyz
se z démont vyklube bytost pratelska — Matali, vozataj boha Indry. Ten Dusjantu
jménem svého pana pozada o pomoc v boji proti neptateltim.
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Kral: Jsem Stasten, ze mi Indra prokazal takovou cest. Ale proc sis tak
kruté zahraval s mym ubohym pritelem (...)?
Matali: Chtél jsem v tobé vzbudit hnév.

Prohrabnes-li ohen, vzplane.
Tak i v muzi vzkypi krev,
kdyz se naprahne k rané,
v muZzi, ktery nema sil,
ktery jenom stesku zil!
(Kalidasa — Hrubin, 1961:106)

Vzbuzeni emoce hnévu, tedy jedné z osmi sthajibhav, miize pochopitelné pfti-
vést ¢loveka k aktivité, ¢imz mu alespon ¢astecné umozni piekonat vlastni trape-
ni nebo na n¢ alespon do¢asn¢ zapomenout. Vzbuzeni emoce hnévu tedy v tomto
pripad¢ plati za dtlezity stimul nejen k bezprostfedné dalsSimu jednani, ale umoz-
nuje i dalsi posuny v déji.

Posledni, sedmé déjstvi, uz vyrazné smétuje k harmonii, k dovrSeni a potvr-
zeni dominance milostné rasy v tomto dramatu. V Piedehfe, ktera se odehrava
na vzdusném voze, opét spatfujeme Krale — hrdinu, ktery pobil Indrovy neptate-
le. Vzdusny vliz a pomoc bohu znovu dodavaji Dusjantovi vyjimecnost, kterou
docasné¢ oslabilo zavrzeni vyjimecné Zeny a vlastniho ditéte a ktera bude dovrse-
na v nasledujicim déni.

D¢j posledniho aktu je situovan do piekrasného prostredi haje, jenz patii Mari-
covi, uciteli boha Indry. Dusjanta se nejdiive setkava s vyjimecnym ditétem,
pozoruhodnym ptedevsim svoji odvahou, udatnosti a svéhlavosti. Jde o malého
chlapce hrajiciho si s lvicetem. V krali se pii pohledu na néj probouzi touha po
vlastnim ditéti. Dusjanta vSak postupn¢ pomoci n€kolika indicii v chlapci pozna-
va vlastniho syna, naslednika trinu. V této souvislosti se setkavame s paralelou
k Sakuntalinu poznavacimu znameni — prstenu. Chlapci totiz ze zapésti spadne
kouzelny talisman, ktery se zméni v jedovatého hada, kdyz se ho dotkne n¢kdo
jiny nez sam chlapec nebo jeho rodice. Dusjanta ho bez thony zvedne ze zemé,
¢imz je dosvédceno jeho otcovstvi.

Pii setkani s Dusjantou Sakuntald op&t hovoii o své vnitini tizkosti a dale popi-
suje soucasné vzezieni svého muze:

Sakuntala: Kdo je ten bledy, smutny host?
Muj manzel? Vzdyt ho nepoznavam.
Tak lehce nadéji se vzdavam
a pak mne boli skutecnost.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:117)

Smutek se zde objevuje jako ptfipomenuti minulych bolestnych udalosti. Uz
nepfedpovida dalsi nestésti. Je zde, aby mohl byt vystiidan radosti ze shledani,
docilenim harmonie a naslednym dovrSenim Srngary.
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V tomto dé&jstvi se z promluv postav ¢asto mnoho dozvidame o fyzickém vze-
zieni i o psychickém stavu ostatnich pfitomnych osob. Lze si toho povSimnout
uz v poslednim citovaném tryvku, ale predevsim i v Kralové promluvé o Sakun-
tale:

Kral: Ty smutné vrasky kolem ust
ryl ostre dlouhy, prisny piist
a bledost pokryla ji lice.
Je v sedém rouchu kajicnice,
vlasy ma chudé spletené.
Mou vinou Zije v odloucent,
v popel se jeji krasa méni.
Zdalipak jeste vzpomene?
(Kalidasa — Hrubin, 1961:117)

Motiv zapomnéni a rozpomenuti si se zde dostava do jiné souvislosti. Nyni je
to Kral, kdo mize byt, byt tfeba zdmérné, zapomenut. Dojde vSak ke $t'astné-
mu shledani, které ma opét, dle scénické poznamky, doprovéazet Sakuntalin plag.
Kral dava své zen€ znovunalezeny prsten.

Déni je zavrieno oslavnym zavérem a rodinnou harmonii Sakuntaly, Dugjanty
a jejich syna, ktery se ma stat velkym vladcem. Vyznamny podil na dovrseni
harmonie pfibéhu maji zdvérecné promluvy Marici.

Marica: (ukazuje na jednoho po druhém)
Bud'te stastni! Ctnostna Sakuntald, krdasné dité a statecny muz
— tot' uslechtila trojice, v niz se setkava v nejstastnéjsim spojeni
Vérnost, §tésti a cin.
(Kalidasa — Hrubin, 1961:121)
Milostna rasa je tedy naplnéna.

Pti rozboru Kalidasovy hry jsem se zamétila predevsim na zplsob, jakym
se v konkrétnim dramatickém textu projevuji jednotlivé druhy bhav, zejména
tedy vibhav, jez kooperuji pii navozovani rasy. V Kalidasové textu lze najit
konkrétnich ptipadi okolnosti podnécujicich k jednani i k vyvolavani uréitych
citl, jak jsme videli, pomérné velké mnozstvi. Pokusila jsme se také vystopovat
takové textové prvky, v promluvach postav i ve scénickych poznamkach, kte-
ré by néco vypovidaly o zplsobu ztvarnéni urcitych stavll a situaci hercem na
jevisti nebo by tuto ¢innost alespon piedjimaly. Ac¢koliv se podafilo upozornit
na to, co Ize povazovat za anubhavy, vyabhic¢aribhavy ¢i sthajibhavy (problema-
tické sattvikabhavy ponechavam stranou), je tfeba konstatovat, Ze nejvetsi vklad
dramatika do dila spatiuji v oblasti vibhav, pfimych i nepifimych. To je pocho-
pitelné piedevsim vzhledem ke skutecnosti, Ze ostatni druhy bhav lze do zna¢né
miry z vibhav odvodit, a to na zaklad¢ zkuSenosti z realného zivota i z divadelni
praxe. Vibhavy také velmi Casto plati za inspirac¢ni zdroj bhav a tedy i scénické-
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ho jednani, coz doklada i analyza Kalidasova dramatu. Nelze vSak samoziejmée
popfit, ze i ony musely byt dramatikem do textu zapojeny na zaklad¢ realné
zkusenosti s nimi.

Jak se vSak v textu Ztraceného prstenu vyviji proces smérovani k dominantni
rase?

V Kalidasov¢ hfe dominuje milostna rasa, Srngara. Jednotlivé vibhavy, popfi-
padé¢ ostatni druhy bhav, ve Ztraceném prstenu nevyvolavaji jen rasu milostnou.
Jak jsme vidéli v jednotlivych déjstvich, velmi silné zde pisobi rovnéz nalada
smutku, na n€kolika mistech se setkavame i s bazni a odvahou a v nékterych
situacich i s atmosférou hnévu nebo veseli. Ta je zv1aste silna prave ve scéné, kdy
Dusjanta zavrhuje Sakuntalu.

I pres uvedena fakta lze vSak tvrdit, Ze milostna nalada ma ve hfe pomérné
suverénni postaveni. Rasa, ktera by ji v dominanci mohla konkurovat, je karuna
(smutna rasa). Mé&jme vSak stale na paméti, ze rasa se v divadelnim dile nevyje-
vuje piimo. Jde o pomérné slozity proces.

Upozornéme jesté na dvée situace, v nichz byla na kratkou dobu vyvolana nala-
da hnévu. V prvnim piipade¢ ji totiz vyvolaly Ciny a v jistém smyslu urdzliva slo-
va. (Opét minim Kralovo zapieni Sakuntaly.) V ptipadé druhém domnéla ptitom-
nost démont v palaci a hrozba jejich zlych ¢inti. Hnéviva rasa se Casto vaze na
motivy zla. V obou situacich nachazime prvky, které jsou zpravidla povazovany
za zékladni elementy hnévivé rasy. Podobné je tomu i v pfipad€ rasy milostné,
bazlivé, statecné, veselé a smutné.

Milostna rasa tedy odolala naporu ambici ras ostatnich, cozZ mimo jiné také
umoznilo dodrzet (tradi¢ni) zasadu, ze v indické hfe nedominuje rasa negativni.

Mnozi komentatoti Natjasastry pii snaze charakterizovat rasu a proces sméfo-
vani k ni vétSinou, zfejme zcela opravnené, cituji ¢i parafrazuji slova samotného
Bharaty, ktera vysvétluji smysl rasy pomoci metafory z bézného zivota. Jedna se
v ni o pfipravu jidla, tedy rovnéz o urcity proces, pii niz jsou smichany dohro-
mady riizné ingredience, tedy chuté (sladka, slana, kysela, ostra). Ackoliv kazda
z nich ma urcitou kvalitu, kdyZ existuje, jesté pred pridanim do jidla, jaksi ,,sama
o0 sob¢*, v pokrmu vytvoti kvalitativné novou chut’, slozenou z jinych rozli¢nych
prichuti. V takovém pfipad¢ ve zna¢né mife zalezi na uméni kuchare, ktery
jidlo ptipravuje, jak bude vysledny produkt, tedy jidlo, chutnat. Je vSak rovnéz
dilezité, aby se ptipravena pochutina dostala do ust cloveku, ktery je schopen jeji
kvalitu vnimat a ocenit. Zduraznéme, ze to nejsou jednotlivé prisady, co cloveku
chutna, nybrz vysledek jejich miseni. Chceme-li zachazet do detailti, dodejme,
ze jednotlivé ptisady, na nichz vysledna chut’ zavisi, jsou v pokrmu samoziejmée
obsazeny v rizném, zpravidla do detailti neopakovatelném, mnozstvi.

Kalidasova hra smysl této metafory, osvétlujici princip miseni ras a dominance
jedné z nich, potvrzuje. Dominantni milostna rasa ve Ztraceném prstenu je na
Cas, priblizn¢ na dv¢ az ti déjstvi a dalsi dil¢i situace, potlaéena naladou smutku.
Laska vsak z ptibéhu nemizi. Nemizi tedy ani milostna nalada. Je jen v jistych
situacich jaksi pfehlusena disledky okolnosti, které ji ale nepopiraji, ackoliv vna-
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§i naladu zcela odlisnou. Vzdyt' nebyt lasky v Sakuntaling piibéhu, nebylo by
v ném ani mozné docilit smutku z lasky potlacené.

Na zavér je tfeba upozornit na to, jakym zptisobem se v Natjasastie v souvis-
losti se vzbuzovanim rasy obecn¢ charakterizuje zptsob vystavby déje v dramatu.
Z naseho pohledu jde o snad trochu svérazné pfirovnani, ale je pomérn¢ vystizné.
Pravi se totiz zhruba toto: Déni ve hi'e ma byt jako konec kravské ohanky — velké
a vyznamné emoce maji piijit az na konci. (Rangachrya, 2003:150)

Na zaklad¢ identifikace rliznych druhd bhav v konkrétnich ¢astech textu
Kalidasova Ztraceného prstenu — s pievazujicim mnozstvim vibhav — a zpu-
sobu jejich vyuzivani v procesu navozovani rasy jsem urcila jednotlivé typy
rasy objevujici se v pribéhu hry. Rovnéz byla stanovena tzv. vysledna rasa,
kterou se podle oc¢ekavani ukdzala byt rasa milostnd. Neni vSak podstatné, ze

Slo o dosazeni ¢i piimo ovéfeni jiz de facto daného vysledku. Za nejdtlezitejsi
Ize totiz povazovat sledovani procesu navozovani (vysledné) rasy, protoze to je
prave ta ,,Cinnost“, ktera umozni (pfenesena do umélecké praxe) vysledné rase
— 1 kdyz u divéka zpravidla bez jeho uvédomovani si né¢jakého zamérného pro-
cesu — byt vzbuzena.
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TOWARDS RASA IN A DRAMATIC TEXT

The article Towards Rasa in a Dramatic Text extends Sarka Kysové’s previous study discuss-
ing the Ancient Indian Rasa — a theory that characterizes the principles of theatrical aesthetics in
Ancient India. In the following study, the author seeks to apply the preceding information to a par-
ticular dramatic text. It is The Lost Ring, a play by the poet Kalidasa, and translated by Frantisek
Hrubin. The principles of the Ancient Indian theory are thus demonstrated on the highly artistically
valuable Czech version of the Sanskrit Drama, which also helps the Czech reader to identify the
motifs important for the Rasa — theory in the text. The study enables the readers to apprehend the
influence the playwright in the Ancient India had on the overall emotinally-aesthetic effect of the
theatre production on the audience.



