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INSCENACE ANTICKEHO DRAMATU V SOUCASNOSTI

Staging of Classical Drama around 2000. Ed. by Pavlina N. Sipova and Alena Sarkis-
sian. Cambridge Scholar Publishing 2007. Pp. 227. ISBN 1-84718-318-2; ISBN 13.
978184193187.

Myslenka soustiedit studie mladych badatelti z nejriznéjsich zemi vénovanych insce-
nacim antickych her vznikla v r. 2005, kdy pracovnici Kabinetu pro klasicka studia Filo-
zofického tistavu Akademie véd CR potadali ve vile Lanna mezindrodni symposium
s nazvem Staging of Classical Drama around 2000. Pfednesené referaty zaujaly jak $iti
svého zabéru, tak metodologicky a ukazalo se ucelné doplnit je jesté o dalsi prispévky
téch, ktefi se symposia zucastnit nemohli. Pocet studii, jejichz autofi pochazeji z Austra-
lie, Ceské republiky, Egypta, Finska, Irska, Japonska, Recka, Slovinska a Slovenska, se
tak rozrostl na uctyhodné ¢islo 15.

Ackoli prispévky prezentujici soudobé trendy v inscenovani antické dramatiky vycha-
zely z rozdilnych pfistupti vlastnich riznym zemim, ukazalo se prakticky to, co tvrdi
Lorna Hardwick v tvodu ke knize: inscenace antickych her na modernich jevistich je
vyznamnym kulturnim a politickym fenoménem, jehoz vyznam siln¢ vzrista od padesa-
tych let minulého stoleti a zda se, Ze pozorované tendence na konci stoleti a na zacatku
nového milénia jen zesilily. Inscenace antickych her najdeme ve vSech typech divadel
— divadlech oficialnich i experimentalnich, v avatgardnich i komerénich, v lidovych pied-
stavenich i v sofistikovanych intelektualskych produkcich. Nejsou omezeny na zemé,
v nichz vznikly (tam jsou ostatné pojimany piedevs§im jako soucast narodni kultury), ale
—na rozdil od prvni poloviny 20. stoleti — expandovaly i mimo Evropu a mimoevropské
produkce zase zpétné ovliviiuji pojeti inscenace v Evropé.

S troskou nadsazky se daji prispévky rozdélit do ti4 okruhti. Cast jich totiz podavé pro
Evropany zcela nebo téméf neznamé informace o divadle v Australii (Paul Monaghan),
o vlivu feckého dramatu na moderni egypské divadlo (Hasham M. Hassan), o sofoklov-
ské interpretaci v tureckém divadle (Dikmen Giiriin). Do této fady mizeme pridat i pii-
spévek o antickém dramatu na slovenské scéné (Daga Ciripova).

Zatimco studie Hasanovy a Giiriinovy otviraji okno do divadelnich kultur, jejichz his-
torie se podstatné 1isi od evropské tradice, Paul Monaghan nam ukazuje divadelni kulturu,
v niz se od pocatku misily evropské a americké vlivy (jako spravny poddany Jejiho Veli-
¢enstva piSe ovSem: britské, americké a evropské), k nimz nyni pfistupuje jesté silny vliv
japonského divadla. Tim se australské divadlo podstatné lisi od slovenské scény, ktera
— stejné tak jako Ceska — je minimalné poznamenana tim, co hybe svétovym divadlem.

Druha skupina se koncentruje na produkce duilezité v tom kterém narodnim kontextu.
Linnea Stara piSe o zajimavé produkci Euripidovy Médei v znamém finském divadle
Raiviosat Ruunsut (vétSinou se nazev tohoto ansamblu tvofeného jen Zenami preklada
jako The Raging Roses) a zkouma, jak se miize vyjadrit koncept jinakosti v multikultural-
nim svéteé. Andrea Inkret pojednava o slovinské inscenaci, v niz v§echny role v Oidipovi
krali jsou obsazeny pouze tfemi herci, a klade si otazku, jak dalece tato anticka konven-
ce ovlivnila toto predstaveni (herci musi hrat vice roli a jsou tim daleko vice zapojeni
do hry) a pfispéla k jeho mimoradné ptisobivosti. Gregory loannides ukazuje dvé silné
tendence v inscenovani antiky v Recku — jedna spjata s narodni feckou tradici a petrifi-
kovana ptedevsim predstavenimi v Epidauru, druha, méné akademicka, hleda a nachazi
oporu v novych divadelnich postupech svobodné misicich nejriiznéjsi kulturni elementy,
jak o tom svéd¢i mj. dosud posledni inscenace Oresteie Dimitrise Lignadise v athénském
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Narodnim divadle v r. 2005. Angeliki Zachou ukazuje na ptikladech feckych inscenaci
Aischylovych Persanti, jak moderni divadlo zachdzi s hudebnimi elementy — od uziti
celého symfonického orchestru pies inspirace ptivodni hudbou a jeji funkci az po navaza-
ni na ritudlni hudbu a pokusy hudbu eliminovat viibec a nahradit zvukovymi efekty (zvuk
more atd.) Do svéta japonského divadla, v némz se inscenace antickych her ujaly pod-
statn¢ vice nez v jinych asijskych zemich, nas zavadi Akiko Tomatsuri a Conor Hanratty,
kteti pojednavaji o inscenacich dvou zndmych reziséra Tadashi Suzuki a Yukio Nina-
gawa. Tito reziséii svétové povesti (a s nimi mnoho dalsich) inkorporovali do inscenaci
antickych her tradi¢ni postupy japonského divadla (No, Bunraku a Kabuki). Suzuki, jak
ukazuje Tomatsuri, uzil ptitom jesté jiny zavazny koncept japonského divadla, kreativni
uziti ticha, pri¢emz japonsky koncept ,,ma* se 1i§i podstatné od evropského pojeti ticha,
nebot’ neni charakterizovan absenci néceho, ale spise mohutnou energii a napétim.

Suzuki svou inscenaci Elektry (inscenoval ov§em Hoffmansthalovu Elektru) lokali-
zoval do ticha psychiatrické 1é¢ebny a naplnil jej zvukem rtznych druhti bicich néstroji.
Conor Hanratty, mlady badatel a rezisér z Dublinu, studujici a pracujici v Japonsku, sle-
duje Ninagawovy inscenace, z nichz velké dilezitosti pro reziséra a svétové proslulosti
dosahla ptedevsim jeho Medeia. Tou se pocal zabyvat uz v r. 1983, v riznych verzich ji
realizoval n¢kolikrat v Japonsku i mimo né¢ (mj. také v Rimé&, Athénach, Rimini, Toulonu,
Edinburgu a Vancouvru) a kone¢né své Usili zavrsil r. 1999, nicméné se k Médei vratil
jesté r. 2005. Stejné dlouhou historii maji jeho pokusy o inscenaci Sofoklova Oidipa
(poprvé r. 1976, dale pak v r. 1986, 2002, 2004).

Do tieti skupiny bychom mohli zatadit ¢tyti prispévky mladych ¢eskych badatelti pokryva-
jicich celé pole problémt spjatych s inscenacemi na domaci ptidé. Alena Sarkissian ukazuje
na piikladu tii Geskych prekladii Elektry (Kral, Stiebitz, Sarkissian — Spinar), jak je pieklad
spjat s novymi tendencemi v translatologii a s novymi inscenacemi a jaka jsou specifika
&eského prekladu. Daniela Cadkova se zabyva souéasnymi Geskymi adaptacemi antického
dramatu, které vznikaji ptekvapivé i po r. 1989, ale bohuzel jen vyjimeéné neziistanou
v rukopise a dostanou se na scénu. To je napiiklad Sikorovo Smeteni Antigony, o némz
pojednava David Drozd. Typické postmoderni drama, které v Cechich nezaznamenalo
vetsi uspéch, at’ uz proto, ze prislo piilis pozdé nebo naopak pfili§ brzy, bylo vsak diky
svému silnému protiglobalistickému akcentu srozumitelné jak v Némecku, tak ve Francii,
kde bylo ¢teno. Jen jediny z Ceskych piispévkl se zabyva soucasnou inscenaci antického
dramatu — Derflerovym Oidipem v Divadle U Stolu (2002, hrano dodnes). Pavel Klein
pravem nazyva toto divadlo zprostfedkovatelem ztracené kontinuity, nebot’ se dobrovolné
vraci k dominanci slova a uzitim symbolistickych technik ozivuje sakralitu mytu.

Z tohoto schematického rozdéleni se vymyka piispévek Eleutherie Ioannidou, ktery (a¢
jeho autorka je Rekyn¢) poukazuje na fakt, e evropské adaptace klasickych témat jsou
zakotveny daleko vice v moderni evropské inscenacni tradici nez v tradici fecké a pfinasi na
vybranych modernich textech, jejichz autory jsou Andreas Staikos (Klytaimestra 1974/5),
Brian Friel (The Living Quarters: After Hippolytus 1977), Athol Fugard (Antigone, The
Island 1973) a Dario Fo a Franka Rame (La Medea (1981), fadu zajimavych intertextualnich
pozorovani. Je jasné, ze soucasné transkripce antickych tragédii se zadsadné vzdaluji od
bézného pojeti tragi¢na a pokouseji se vytvaret alternativni koncepty tragiky. V souvislosti
s tim je tfeba dodat, Ze nejen podstatné scénické upravy antickych textt, ale i volné adap-
tace soucasnych autort jsou ve svété na zapad od nas povazovany za prirozenou soucast
antického dédictvi a viazovany mezi inscenace antick¢ho dramatu.

Kniha je samozifejm¢ mozaikou informaci, postfehd, napadd. Je vSak téeba ocenit, ze
zabira velké divadelni teritorium a pfinasi nazor mladé badatelské generace, ktera se jevi
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jako generace vysoce poucena v divadelni historii i teorii, nepfedsudeéna a oteviena vse-
mu novému.
Eva Stehlikova

INSPIRATIVNI MONOGRAFIE

Miron Pukan: V premenndch casu. Ukrajinské narodné divadlo/Divadlo Alexandra Duch-
novica Presov. 1. vydani. Edice: Slovenské divadlo, vydali Divadelny ustav Bratislava
a Divadlo Alexandra Duchnovica PreSov, 2007, 179 stran.

Druha polovina minulého stoleti znamena pro soucasného teatrologa nejednu vyzvu,
kterou je nutno pfijmout a pokusit se v ramci pojmenovavani novodobych déjin vyhnout
hned né¢kolika druhiim ideologizace. Vzdyt zivot divadelni kultury ovliviiovala vice nez
kdy pted tim politika, respektive politickda moc. Ta v riznych dekadach, s vétsi ¢i men-
$i potfebou vstupovat do kulturniho i uméleckého déni, tak mimo jiné uréila i zptisoby
vykladu dé&jin divadla. Nelze zahajit vyklad vyvoje divadelni kultury v Ceskoslovensku
po druhé svétové valce naptiklad bez pfipomenuti existence tzv. KoSického vladniho
programu, nelze zamlcet vladni vyhlasky z roku 1945, jimiz byl zasadné proménén statut
divadel a jejich ekonomicka baze i organizacni struktura, arci piehlednou periodizaci
vyvoje divadla jen stéZi ur¢ime prostym vyty¢enim nejvyznamngéjsich udalosti v divadel-
ni kultute (vznik divadel, premiéry svétové proslulych dé€l, nastupy vyraznych talentd do
uméleckych funkci, vydani dramatu aj.). D&jiny bychom tim nemirné zkreslili, nebot’ to
byly predevsim udalosti politického charakteru, jez ur¢ovaly kulturni a umélecky vyvoj.

Ukolem soucasného divadelniho historika je vylozit tyto d&je a piitom nesklouznout
do nové politizace tématu, coz neni jednoduché a az uzkostliva snaha nékterych — vétsi-
nou z mladsi a stfedni generace teatrologti — nehodnotit, nekomentovat, pouze udalosti
faktograficky vylozit podle zjisténi vyplyvajici z pramenné zakladny, ma také sva omeze-
ni. Ctenaf potiebuje citit subjekt vypravéde, potiebuje mit povédomi o jeho vychodiscich,
paradigmatech...

Jinou velkou vyzvou pro soucasného teatrologa, ktery se zabyva historii divadla na
uzemi — feknéme Stiedni Evropy — je problematika déleni divadelni kultury podle jazy-
kového hlediska, coz je stale legitimni a tradi¢ni zpusob vykladu déjin, ov§em i on ma
sva omezujici pravidla. Pfedev§im nas vede k izolacionismu: kulturni a umélecké jevy,
které se realné odviji vedle sebe v urcité symbioze (,,stykani a potykani) povétsinou ana-
lyzujeme a vykladame oddé¢lené, podvédomé selektujeme z celku jen ¢ast a v ramci jejich
ptipadné komparace Casto upiednostiiujeme kritéria motivovana stereotypy nacionalné
emancipacni ideologie. A dnesni historik novodobého divadla musi fesit mnoho dalSich
problémd, které ovliviuji jeho metody.

Inspirativné se s témito letmo nastinénymi vyzvami nedavno srovnal v publikaci
V premendach casu — Ukrajinské narodné divadlo / Divadlo Alexandra Duchnovica Pre-
sov (Divadelny ustav Bratislava 2007) slovensky teatrolog mladsi generace Miron Pukan
(1979), jenz je absolventem oboru estetika a slovensky jazyk a literatura na Filozofické
fakulté Presovské univerzity, kde v souc¢asné dob¢ ptisobi v Institutu estetiky, véd o ume-
ni a kulturologie, pfilezitostné pak rovnéz prednasi na Statni vysoké skole divadelnich
umeéni v polském Krakove.



