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Brnénské némecké profesionalni divadlo napsalo v zavérecné tfetiné 18. sto-
leti jednu ze svych nejvyznamnéjSich a na nejrizn&j§i udalosti zaroveii nejbo-
hat3ich kapitol svych témér tfi a pul stoleti trvajicich d€jin. Tento rozmach mu
umozZnila fada pfedchozich, pfiznivé se utvafejicich okolnosti, pro zdarnou
existenci divadla nezbytnych.

Predev3im zde existovala divadelni budova, a to v nadmiru vyhodném polo-
Zeni, v samém centru Bma na Hornim rynku, dne$nim Zelném trhu. Nalézala se
v jiZni Céasti ndmesti jako soulast viceilelového rozsdhlého jednopatrového ob-
jektu dnes nazyvaného Reduta, ktery byl v trvalém majetku mésta uZ od samého
pocétku 17. stoleti a ktery vZdy, kromé jiného, poskytoval prostory vhodné pro
provozovéni divadla. Poté, co mésto Brno v roce 1600 budovu od Karla z Lich-
tenStejna odkoupilo a prestavélo, zfidilo v ni v roce 1605 tavernu. Ta byla poz-
déji nazyvédna Velkd, aby se tak odlifila od tzv. Malé taverny vybudované
vtémZe objektu, a to v jeho vychodni €asti aZ nékdy po poloving 40. let 17.
stoleti. Lze tak usoudit z toho, Ze na olejomalbé H. B. Bayera a H. J. Zeisera
z let 1645-1646! vychodni kfidlo s Malou tavernou dosud chybi. Pravé prostory
Malé taverny jsou spojeny nejdfive s pfileZitostnymi a od roku 1733 pak jiZ
s pravidelnymi divadelnimi vefejnymi produkcemi. Ve zminéném roce na pod-
zim bylo na mist€ Malé taverny, kterd lehla popelem roku 1693, otevieno nové
vefejné divadlo postavené na ndklady mésta. Operni pfedstaveni tam provozo-
vané se zpoCatku na titulnich listech libret oznaCovala jako ,,Drama per musica
da rappresentarsi nel Teatro novissimo della Taverna®, v soubé€Zném némeckém
tisku pak jako ,, Theatralisches Music-Spiel, welches in dem neurrichteten The-
atro in der Taffern vorgestellet®, snad aby kus ziskal na vétsi pfitaZlivosti kromé

1 Obraz znézorfiujici obleZeni Brna Svédy se naléz4 v expozici Mé&stského muzea Brno. Detail
olejomalby je publikovdn také v knize C. Halové-Jahodové: Brno, stavebni a umélecky vyvoj
mésta, Praha 1947, 5.117.
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jiného také novosti mista prvniho kondni.2 Za zminku nepochybné stoji, Ze re-
dutni sal nalézajici se v 1. patfe severni Casti objektu, ktery aZ mnohem pozdéji
dal celé budové své jméno, dosud jesté ani nebyl postaven, jak o tom svédci
dochované plany.3

UZ na pocitku 30. let 18. stoleti si tedy mésto svij spolecensky Zivot bez di-
vadla podle vieho neumélo pfedstavit, o CemZ svéd&i skutecnost, Ze dalo pfed-
nost novému, k tomu dG¢elu vyhradn€ urenému a funkCné vybavenému domu
pied pouhou adaptaci né€jakého vhodného prostoru. Neni proto pravdou tvrzeni
Tomislava Volka, Ze pouze v Praze §porkovské divadlo bylo ,,jedinou zaalpskou
obdobou italskych teatri impresariali“, a Ze v osobé Antonia Denzia pouze
Vv Praze stél v Cele opery impresério fidici se pfanim publika“.# Také Brno pro-
vozovalo vefejné divadlo, které ndleZelo méstu a jehoZ repertodr zaméfeny v té
dobé s dirazem na vladskou operu a balet se nefidil vkusem anebo pfizni Ci ne-
pfizni jednoho $lechtického mecenése, nybrz skuten€ vyhradn€ vkusem nejSir-
§iho publika. V tomto ohledu Bmo svym typicky mé&stskym vefejnym divadlem
¢asové predbéhlo nejen praZské divadelni poméry, kde Divadlo v Kotcich jako
majetek obce zaCalo fungovat aZ na konci 30. let 18. stoleti, ale dokonce i jina
divadelni centra stfedni a severni Evropy.5 Blizkost sidelniho mésta a stl4 pfi-
zei aristokracie, jeZ byla diky svym funkcim ve stitnim apardtu monarchie nu-
cena stfidavé pobyvat ve Vidni a v Bmé, snad dovoluje navic vyslovit my$len-
ku, Ze brnénska scéna v prvni poloviné 18. stoleti fungovala jako ten typ vefej-
ného operniho divadla, ktery se ve Vidni samotné, jak zndmo, neprovozoval
a Ze to tedy bylo pravé Brno, které moravské Slechté chybéjici druh zabavy na-
hrazovalo a také ji pln€ uspokojovalo.

Nové operni Divadlo v taverné si od samého pocétku najimali jednotlivi im-
presariové, z nichZ hned prvni, italsky impresédrio Angelo Mingotti, patfil v Ev-
ropé k nejproslulej§im. Se svym neméné vynikajicim souborem operisti poby-
val v Brné v letech 1732-1736, dostateéné dlouho na to, aby prokazal zalibu
brnénského publika ve vla$ské opefe, tak jak se v té dob& péstovala zejména

2 Divadelni cedule uloZena ve Statni v&decké knihovn v Olomouci, sgn.601.245.

Archiv mé&sta Brna Sbirka map a plénd, sign. D4-D37.

4 Volek, T.: Italskd opera a dal§i druhy zpivaného divadla. In: Divadlo v Kotcich, Praha 1992,
s. 44.

5 Stejn& hodnoti d&jiny brn&nského divadla v 1. tfetin€ 18. stol. napf. Sabina, K.: Poldtky Ces-
kého divadla, Praha 1940, s. 233; Vondri&ek, J.: Dé&jiny deského divadla. Doba obrozenskd
1771-1824, Praha 1956, s. 561-8. Helfert, V.: Opera o Donu Juanu v Brné r. 1734, Casopis
Matice Moravské &. 4142 (1917-18), & .43-44 (1919-20); Sehnal, J.: Poldtky opery na Mo-
ravé. In: O divadle na Moravé, Praha 1974. Zistiva dosud nezodpovézeno, kdy a které pro-
fesiondlni skupiny se v Bmé& poprvé objevily, do kdy to byla produkce pfileZitostné a odkdy
pravidelna. Sehnal, ktery podniki dikladny prizkum, uvéidi ve zmin&né studii, Ze: ,vefejné
operni produkce za&inaji v Bmé& prokazatelné€ aZ koncem roku 1732%, Aviak némelti histori-
kové nEmeckého brn&nského divadla zaznamendvaji &innost profesionilnich ko€ujicich sku-
pin v Bmé& uZ od politku 18. stoletf. Ch. D'Elvert v Geschichte des Theaters in Mdhren und
Osterr.-Schlesien, Briinn 1852, uvadi rok 1728 a G. Bondi v Theatersgeschichte in Briinn,
Bmo 1924, dokonce rok 1705 v souvislosti se jmény Heinrich Rademin, Johann Joseph Blii-
mel a Sebastian Descio. Tuto otdzku lze oviem vyfedit pouze na ziklad€ studia pramennych
materiald.
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v Benatkach, odkud pochazel jak Mingotti, tak jeho zpévaci.® Prvni predstavent,
kterym se Mingotti v novém domé uvedl, byla opera ,,Armida Abbandonata“,
k niZ hudbu sloZil Eustachio Bambini z Pesara’ a libreto napsal nejspiSe F. Sil-
vani.8 Titulni list libreta dale vyslovn& uvadi, Ze dekorace namaloval ,,Federico
Zanoia Ingeniero, e Pittor Venetto“ — dalsi dilkkaz o napojeni brnénského diva-
delniho Zivota na vydatny benatsky zdroj.

Tradice pravideln€ provozovaného divadla pro nejSirsi vefejnost v budové
patfici méstu byla tedy zaloZena jiZ v prvni tfetin& 18. stoleti. Mé&sto samo mélo
vyhodnou polohu, nebot leZelo na trase Benatky — Videii — Praha — Drazdany
a stalo se tak oblibenou zastadvkou ko€ujicich divadelnich spole¢nosti.

Dalsi nesporné pfiznivou okolnost vytvéfela skute¢nost, Ze Brno bylo sidlem
zemského gubernia, a tudiZ zde méla své domy a palace jak $lechta, zastdvajici
nejvyssi zemské dfady, tak i ufednictvo, tzv. honoratiores. Aristokracie duchov-
ni i svétska rada drZela ochrannou ruku nad profesionalnimi divadelniky, jejichZ
sluZeb Casto vyuZivala na svych rezidencich ve vlastnich soukromych diva-
dlech. Od 2. poloviny 18. stoleti mnohé Cleny v Bmé sidlicich vyznamnych
aristokratickych roda jako byli Mitrovsti, Belcrediové, Salmové a dalsi, tak také
prislu$niky honoratiores s plnou silou zasahl novy mohutny proud osvicenskych
ideji. Pod vlivem osvicenstvi v Bmé vznikaly uZ8i krouzky zasv&cenych vzdé-
lancu, fungovaly zde nejméné dvé zednafské 16Ze, v Slechtickych salénech po-
byvaly zndmé osobnosti, které mésto na svych cestich bud navstivily
(Giacommo Casanova), anebo zde dokonce né&jakou dobu trvale Zily (Christian
Carl André, Viktor Heinrich Riecke).? Brno tak pfed koncem 18. stoleti mélo
ambice stit se jednim z nejvyznamnéj§ich center osvicenské Evropy, kde se
stfetdvaly a daile dotvéfely a §ifily nejnovéj$i mySlenkové proudy. Brno také
proZivalo vyznamny rozvoj ekonomicky — v roce 1787 tu ,,pracuje jiZ 8 manu-
faktur; zdej8i rozmach textilni vyroby je paralelou anglického Manschestru*.10
Rozhodné zanedbatelni neni ani skutecnost, Ze Bmo bylo v letech 1778-82 si-
dlem univerzity, ktera sem byla pfenesena z Olomouce, a Ze se tak, byt na krat-
kou dobu, rozrostly fady vzdélaného publika, které pojednou kladlo na divadlo
jiné poZadavky, neZ jen &ist& zabavniho charakteru.!! To vie vytvéafelo v Brné
pfiznivou, spoletensky otevienou a tolerantni atmosféru, jeZ divadlu v kazdé
dobé vZdy jen prospiva.

Divadelni instituci byly, jak zndmo, v nové se formujici spole€nosti 2. polo-
viny 18. stoleti svéfeny nové funkce. Na poZadavky osvicensky smySlejiciho
vzdélaného publika se i v Brné pokusilo odpovédét nékolik zdejSich divadelnich

6 O &innosti A. Mingottiho a jeho skupiny operisti v Bm& viz Sehnal, J.: o. c. , s. 64. Helfert,
V..o.c.

Helfert, V.: 0. c., s. 261-2.

Sehnal, J.: 0.¢c., s. 57.

Kroupa, J.: Alchymie 3tésti, Bmo 1987.

TamtéZ, s.314.

Rille, A.: Aus dem Biihnenleben Deutsch-Oesterreichs. Die Geschichte des Briinner Stadtthe-
ater, Bmno 18835, 5.36.
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fediteli, zejména Johann Bohm a Roman Waizhofer.!2 Nejzajimav&j$im se viak
jevi Johann Baptist Bergobzoom,!3 herec, dramatik!4 a divadelni feditel. Ber-
gobzoomovo pusobeni v Bmé spada do let 1784-1788, do doby, v niZ mésto
zaZilo dva velké divadelni poZary, a to v t€sném sledu za sebou (14. 1. 1785
a 16. 1. 1786). I ptes tyto neblahé udilosti pokusil se zde Bergobzoom o pozo-
ruhodnou reformu divadla, kterou uskute¢fioval ve smyslu osvicenskych ideéli:
pokusil se vytvofit kvalitni uméleckou instituci vnitiné co nejlépe organizova-
nou a za svoje po¢indni pfed vefejnosti pln€ zodpovédnou.

Johann Baptist Bergobzoom (narozen 9. 9. 1742 ve Vidni, zemfel 12. 1. 1802
rovnéZ ve Vidni) se vyudil knihtiskafem!3 a d4 se pfedpokladat, Ze uZ v mladi
byl diky této profesi dostateCné vzdélany a seCtély. Jako rodily Videfian musel
byt také dobfe obezndmen s pestrym divadelnim Zivotem svého rodného mésta.
N&mecéti historikové!6 uvadgji, Ze roku 1764 Bergobzooma pfived] k divadlu
herec Friedrich Wilhelm Weiskern, populdrni pfedstavitel komické postavy
Odoarda, jedné z variant videfiského Hanswursta. Jako za&inajici herec pobyval
Bergobzoom néjakou dobu v Mnichové, poté divadlo opustil, idajné znechucen
koCovnym herectvim, a vritil se do Vidné, kde nav3tévoval pfednasky videii-
ského univerzitniho profesora a dvorniho rady Josefa von Sonnenfelse, horlivé-
ho a vlivného zastince pravidelného dramatu a sou€asné zapfisahlého odpurce
jakéhokoliv druhu improvizace. Bergobzoom pfiSel do Vidné prévé v¢as, aby si
vyslechl Sonnenfelsovy kritické soudy o souc¢asném uméni a nejspis si i precetl
jeho Dopisy o videriském divadle, jeZ vySly v roce 1768 a v nichZ se Sonnenfels
dirazn& pfihlasil k reformé ve prosp&ch literarné fixovaného dramatu. V téZe
dob€ mohl sledovat Sonnenfelsiv ispé3ny boj u dvora za zikaz extemporova-
ného divadla, ktery v té dob& dosahoval vrcholu. Teoreticky poucen v duchu
osvicenské divadelni reformy vrétil se nakonec Bergobzoom k divadlu, zda se
viak, Ze tentokrat jiZ s vy$¥imi cili. Ty se projevily v jeho nejbliZ§im pusobisti
v Praze v letech 1771-1774, kde se stal s Johannem Josefem Brunianem spolu-
feditelem Divadla v Kotcich. V dobé jeho praZského pusobeni se tu v roce 1771
uskutecCnila tzv. goldoniovska sezéna, chdpana jako vyznamny pokus o reformu
a pfedzvést budoucich zmén.!7 Zistava oteviend otdzka, do jaké miry a zdali
viibec byla tato nové dramaturgie, orientovand smérem k pravidelnému drama-
tu, promy$lenym programovym ¢&inem obou fediteld. O postaveni Bruniana
a Bergobzooma v $irokém proudu divadelni kultury druhé poloviny 18. stoleti
a dost moZna tedy i o jejich zpisobu nazirdni na divadlo ndm moZné leccos na-

12 yohann Bohm piisobil v Bmé v letech 1771-1777, Roman Waizhofer v letech 1777-1784.

13 Existuje n&kolik zpisobii psani jména. Nej&astgji se uZivaji tvary Bergopzoom (Déjiny eské-
ho divadla 1., Praha 1968) a Bergopzoomer (Divadlo v Kotcich, Praha 1992). ProtoZe tvar
Bergobzoom se v8ak vyskytuje v dobovém tisku, a také je uZit jako podpis pod vlastnim tex-
tem feditele otisknutém v citovaném divadelnim almanachu z roku 1785, uZivam tedy tento.

14 C4stefny prehled nékterych Bergobzoomovych komedii uvadi D’Elvert, Ch.: Geschichte der
Musik in Mdhren und Oesterr.- Schlesien, Bmo 1873, 5.168.

15 Tamtéz, s.168-9.

16 Tamtéz; Rille, A.: o.c.

17 Digrin, Z.: Goldoniho sezéna v Praze. In: Divadlo v Kotcich, Praha 1992.
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povi, zamyslime-1i se nad obéma osobnostmi spiSe jako nad herci neZli jako nad
dramaturgy.

Johann Josef Brunian (1733-1781) byl komikem vyrostlym na poli improvi-
zované burlesky a ve své herecké profesi jednim z fady populdrnich pfedstavi-
teli Hanswursta. V postaveni feditele dokéazal sice reagovat na nové trendy
a nebranil se dramaturgii pravidelného dramatu,!8 jako herec viak byl jesté pfi-
li§ svazan s manyrami staré extemporované komedie. Svédci o tom dobové zob-
razeni, které ndm ho pfedstavuje v jeho paradni roli Hanswursta s harlekynov-
skou placackou v ruce. Také dobova kritika hovoii o tom, jak bylo Brunianovo
herectvi nejSir§im publikem vnimano jako extemporované a jak bylo dokonce
spojovéno s jinou figurou stejného raZeni, s Bernardonem, a to i pfesto Ze se
Brunian snazil zbavit tohoto zarazeni do kategorie typu, mezi vzdélanym a kul-
tivovanym publikem v té dobé jiZ ddvno opovrhovaného.!?

Johann Baptist Bergobzoom patfil rovnéZ k uzndvanym hercim své doby.
Narozdil od komika Bruniana byl viak vnimén pfedeviim jako tragéd — jeho
oborem byly role zlostnych starcti, charakternich a laskavych otci, ale zeyména
intrikdni a tyrand. Své role vytvéfel pfehnanym zdiraznénim vnéjSich znakd,
skrze pfedem chladné vykalkulovany postup vedouci aZ ke kone¢nému efektni-
mu G&inku. Bergobzoomovo manyrované herectvi uZivalo takovych prvku, jako
byly pfehnané, ostré vybuchy vzteku, isko¢ny tén hlasu ve scénach nenavisti,
divoké grimasy a kieCe pfi umirani. Jeho paradni roli byl Richard III. od Ch. F.
Weisseho, pfi€emZ dochovana sv&dectvi tvrdi, Ze si pfitom daval do jednoho ze
stfevict hrach, aby pfirozen€ kulhal. Podobné pry nevahal zvysit Gi€inek zufivych
vystupll skutegnou p&nou kolem ust, kdyZ si do nich pfedtim vloZil mydlo.20

PfestoZe i jeho herectvi bylo, jak patmo, zaloZeno na povrchni, femeslné
zvladnuté mase, narozdil od Bruniana jevi se tu Bergobzoom jiZ jako predsta-
vitel nové herecké Zkoly ekhofovského raZeni. Toto femeslo se oviem fidilo
zcela jinymi poZadavky a pracovalo také s jinou hereckou technikou, neZ kterou
vyZadovala imrovizovana burleska. Bergobzoomovo herectvi se pfedeviim fadi
do systému nové typologie charakternich obort, tak jak je sebou pfinaSel re-
pertodr osvicenského dramatu. Oproti dfiv€jSku uZ nejde o vytvafeni jednoho
neproménného typu, ktery by pod stejnym jménem piechéazel ze hry do hry
a kdy dokonce jméno typu se stdvalo jménem samotného pfedstavitele. Tvorba
mnohych Bergobzoomovych kolegi, jako napt. J. J. Bruniana, byla jest€ ukot-
vena v tomto starém systému, ktery vSak uZ nevyhovoval hrim Lessingovym,
Ifflandovym, Moliérovym a nakonec i Shakespearovym. Dnes lze uZ jen t€zko
zjistit, pro¢ se Bergobzoom jako mlady, zacinajici herec rozhodl v Mnichové
skongit s divadlem. Mnichovské divadlo?! poloviny 60. letech zistévalo nedo-
téené reformami a p&stovalo bernardoniady, které sem v roce 1765 privezl jejich
samotny tvirce, stirnouci a ke konci kariéry se bliZici Josef Kurz-Bernardon.

18 Dgjiny &eského divadla I, o. c., 5.243; Digrin, Z.: 0. c.

19 Déjiny ceského divadla, o. c. s. 371, pozn. &. 70.

20 Devrient, E.: Geschichte der deutschen Schauspielkunst, 2. d., Lipsko 1848, s. 407-8.
21 Tamtés, s. 299.
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Dost moZn4, Ze Bergobzoom prchnul tehdy z Mnichova do Vidn& k Sonnenfel-
sovym predna$kdm pravé pfed doznivajici, pozdné barokni tvari divadla, jeZ on
sdm uZ nechtél ani jako herec, a posléze ani jako feditel péstovat. Jisté je, Ze
Bergobzoom mohl svoje reformétorské snahy realizovat, a to mnohem vyrazné-
ji, neZli v Divadle v Kotcich, je3té jednou — v dob& samostatného feditelovani
v divadle v Bmé.

Po tfi 1éta trvajicim praZském puisobeni, které zfejmé& nesplnilo viechna jeho
oekavani, se Bergobzoom v roce 1774 znovu vrétil do Vidné a stal se na osm
dalsich let oblibenym hercem Burgtheateru. Rok 1783 stravil jako herec v Ri-
ze.22 Mozn4 zde ho zastihly prvni dopisy, jimiZ ho kontaktoval brn&nsky Feditel
Roman Waizhofer a v nichZ mu ,,nabizel zdejsi divadlo s celym nejen divadel-
nim, nybr také domécim zafizenim* 23

Bergobzoom se ujimal v Bmé divadla, o némZ se v&délo, Ze ma uZ od pocat-
ku 70. let diky snahdm pfedchozich feditelti Johanna Bohma a Romana Waizho-
fera velmi dobrou droveii. Podnik mél stélé feditele (smlouvy s nimi byly uzavi-
rdny vZdy na dobu 6 let) a magistrat i zemské gubernium drZely nad po¢indnim
feditelt ochrannou ruku, anebo se o to alespoii snaZily. Pokud jde o repertoar,
byl to zejména feditel Bohm, ktery se orientoval na némecky sing3pil,2* coZ
bylo v té€ dob€ v oblasti n€mecké kultury z hlediska poZadavki na rozvijejici se
ideu narodniho divadla zvla§t€ vyznamné. V dobé Waizhoferova feditelovani
vladl v Brné€ navic Cily hudebni ruch. Divadelni orchestr, &itajici 22 ¢lenu, daval
pravidelné koncerty pod vedenim zpé&véka (tenor) a feditele orchestru Johanna
Baptista Lassera. V roce 1779 byla, kromé jiného, na scéné bménského divadla
provedena za znaného ohlasu publika Gluckova opera Orfeus a Eurydika.25
Bergobzoom mél tedy svymi pfedchudci dostate¢né pripravené podminky k to-
mu, aby mohl v ele souboru realizovat divadlo podle svych pfedstav, jak se
o to jiZ jednou pokusil v Praze.

V divadelnim almanachu Briinner Theater-Taschenbuch?6 shrujicim zaha-
jovaci brnénskou sezénu Bergobzoomovy spole€nosti je, kromé jiného, uvefej-
néna zprava o pfevzeti divadla. Johann Baptist Bergobzoom pfevzal podnik 26.
dubna 1784 z rukou predchoziho feditele Romana Waizhofera za pfitomnosti
zplnomocnéného komisafe c. k. zemského rady svobodného pana von Schreffla
a viech ¢lend souboru, ktefi byli rovnéZ pfizvani, nebot bylo zapotiebi i jejich
vyjédieni, zda cht&ji dale pusobit v Bmé pod novym feditelem. Bergobzoom
jako feditel kladl velky diraz na solidnost celého podniku a tak k jiZ existujicim
pfedpistim, které vSichni museli ze smlouvy dodrZovat, pfipsal &tyfi nové ¢lan-
ky, jichZ byl on s4m autorem. Pfitomni herci byli s pozm&€nénymi podminkami
na misté€ sezndmeni a museli se zavézat, Ze je budou respektovat.

22 Rille, A: 0. c., 5. 4.

23 Garnigg, W.: Kleines Neujahrsgeschenk oder: Briinner Theater-Taschenbuch, Brinn
(17857). Kopie je uloZena ve sbirce némeckého divadla na odd€leni dé&jin divadla Moravské-
ho zemského muzea v Brné.

24 Rille, A: 0. c., s.31.

25 Tamtéz, s. 36.

26 Viz pozn. 23.
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Clanky byly publikovany, aby se s nimi mohla seznamit i nej3ir§i vetejnost.2’
Bergobzoom se v nich zavazuje, Ze nebude $etfit na Zidnych nékladech a slibuje
co nejhojnéjsi uvadéni novinek, zv1asté v &inohfe. Repertodr ma byt koncipovan
v duchu dramaturgie pravidelného dramatu, nebot chce uvadét ,,...Zertovné ko-
medie, soucasnou ¢inohru nejen pivodni, ale také dobré anglické a francouzské,
italské a Spanélské preklady, pfiCemZ sentimentdlni Cinohry a truchlohry musi
bedlivé michat jako kofeni, aby tim dosaZené poZitky takfikajic ucinil lahodné;-
§i..." (,,... wird das scherzhafte Lustspiel, sowohl Original, als gute englische
und franzosische, italidnische und spanische Ubersetzungen, das herrschende
Schauspiel seyn, rithrende Schauspiele und Trauerspiele sollen gleich der Wiir-
ze sparsam mit untermenget werden, um dadurch Vergniigen des Lohn gleich-
sam schmackhaft zu machen...“).28 Herce i sebe zavazuje Bergobzoom jistymi
zdvazky, které se tykaji zptsobu choviani vSech €leni souboru vici publiku
v pfipadé neofekdvanych zmén v hracim planu. Pfedev§im vSak vypisuje abon-
mé s cenami 16Zi v 1. a 2. pofadi, a s cenami jednotlivych sedadel v 1. a 2. parteru.
Uspéné abonma4 bylo pro feditele pochopiteln& velkou vyhodou, finanénim za-
jisténim provozu a hlavné — do velké miry také znamkou existen¢ni nezavislosti.

Spolenost, které se Bergobzoom na jare 1784 jako feditel ujal, byla pocetna.
Umélecky soubor mél i s feditelem 38 lidi, z toho 22 muZi (véetné€ baletniho
mistra) a 16 Zen, a dile dvaceti¢lenny orchestr, v jehoZ Cele stil mlady, ctiZado-
stivy skladatel singSpili Wenzel Miiller. Kromé toho zde pracoval pocetny per-
sondl zhruba o dvaceti lidech. Na prvnim misté mezi nimi stila osoba divadel-
niho malife Josefa Switila, dile tu byl pokladnik, garderobiér a jeho 2 pomocni-
ci, technicky persondl pro jevisté, (divadelni mistr, 2 podmistfi a 2 pomocnici),
3 stali hasici, ktefi méli na starosti oheii v jakékoli pro divadlo uZitecné podobg,
at uZ v kamnech v hledisti, anebo jako pyrotechniku pfi pfedstaveni (v piipadé
velkych efektii, kdy se zvétSovalo nebezpedi poZiru, se najimali jeSté 4 dalsi
lidé). Divadlo mélo také 3 biletife, 2 CistiCe svétel, 1 nosiCe ceduli, rekvizitarku,
divadelniho sluhu a 2 dal3i pomocné sily. Cely podnik tedy &ital pres 80 lidi.

Piehlédneme-li prvni sezénu realizovanou od 12. dubna do 22. prosince 1784,
zjistime, Ze Bergobzoom vedle toho, Ze zachoval dfivéjsi tradici pofddani kon-
certu a koncertnich akademii, skute¢né usiloval o co nejpestfejS$i repertoar.
Hlavni védha spoCivala sice na komediich — uvedeno bylo celkem 50 tituld,
av§ak vedle nich zde figuruji viechny Zanry, které tehde;j$i profesiondlni divadla
béZné péstovala: tragedie (22 tituld), Cinohry (9), sing3pily a opery (25), dohry
(9) a balety (24). Jako prvni pfedstaveni se hrdla Voltairova tragedie Tankred.
Autor jisté€ nebyl zvolen nahodné€ — Bergobzoom se tu nepochybné chtél brnén-
ské vefejnosti pfedvést jako zastdnce vysokého Zanru ver§ované tragedie, byt by
se jednalo o kus, ktery mohl zaujmout jen velmi tzky okruh zasvécenych vzdé-
lanci. Jeho dramaturgie reflektuje viak pfedeviim souasné némecké autory,
z nichZ nejCastéji uvadi Schrodera, ale také Lessinga, Ifflanda, Stephanie ml.,
Klingera a dalsi. Z italskych dramatiku je uvddén zhudebnény Goldoni a Gozzi,

27 Tamté.
28 Tamué.
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z anglickych Shakespeare, z francouzskych Beaumarchaise. Bergobzoom sam
psal komedie a nékteré z nich uvedl i v Bmé.

O dramaturgii divadla cosi naznaCuje pfedmluva autora divadelniho almana-
chu Wolfganga Garnigga, herce a ndpovédy Bergobzoomovy spolecnosti. Kro-
mé obvyklych obratii o ,,velecténém publiku* najdeme zde zajimavou nardzku.
Garnigg nabizi vnimat repertodr, tak jak je potom dile uvedeny v piehledu
uplynulé sezény, jako vzor: repertodr by mél podle néj slouZit jako odraz (,,der
Spiegel®) toho, ,,co to je vkus naroda“. Jde o zfejmou nardZku na nazev adapta-
ce Goldoniho komedie Teatro comico, ktera sehréla v oblasti némecké divadelni
kultury pocatkem 70. let dileZitou roli v prosazovéni reformy, sméfujici k vy-
tvofeni némeckého nirodniho divadla. Jak znamo, komedie byla uvedena v do-
bé Bergobzoomova spolufeditelovani v Divadle v Kotcich a sdm Bergobzoom
v ni hral roli feditele Streenheima, tedy té vyznamné postavy, kterad se projevuje
jako zastdnce némecké dramatiky.?? O vice jak deset let pozd&ji se novy feditel
brnénského divadla k mySlence formovani vkusu néroda, jak vidét, znovu vritil,
protoZe se mu naskytla mimofadna pfileZitost k jeji realizaci.

To potvrzuje jeSt€ dalSi pasaZz v divadelnim almanachu, tentokrat jiz z pera
samotného feditele J. J. Bergobzooma. V dGvodu ke zminéné zpravé o divadle
Ize nalézt jeho slova o vielé vlastenecké Gcasti $lechty a publika na némeckém
divadle, kterym je, jak Bergobzoom vyslovné podotykd, minéno brnénské né-
rodni divadlo (,,mit Wirme patriotisch an der Aufnahme des deutschen Thea-
ters, als das angenommene National-Schauspiel in Briinn, Antheil nimmt*). Jak
je uvedeno dale, divadelni vefejnost se pak skrze tuto ticast sou¢asné podili i na
zvelebovani a sldvé naroda. Bergobzoomovy uvahy, zvlasté ve spojeni s reali-
zovanym repertoirem, svéd¢i o promysleném dramaturgickém programu nové-
ho typu divadla, divadla nirodniho, ve kterém je poloZen diraz na patriotismus
publika a jeZ je zaloZeno v prvni fad€ na uvadéni némeckych autord a dale pak
t€ch, ktefi tvofi vinu nirodni dramatiky at uZ italské, francouzské, anebo anglické.

Razantni nastup Bergobzoomovy druZiny byl oviem zihy poznamenén dvé-
ma poZary, pfi nichZ pokazdé divadlo totdln€ vyhotelo. Prvni poZir vypukl 14.
ledna 1785, tedy jesté pred koncem sezdny tak ambiciézné pfed necelym rokem
zahédjené. Mezitim co Bergobzoom se svymi herci pfesidlil do provizornich
podminek jizdarmy hrab&te Salma,30 bylo na niklad moravskych stavli zbudova-
no na spélenisti divadlo nové, v némZ byl zahéjen provoz 30. 11. 1785. V no-
vém domeé se hralo puldruhého mésice, kdyZ 16. ledna 1786 jeSté Cerstva novo-
stavba lehla popelem podruhé. Je zajimavé, Ze feditele Bergobzooma tyto ne-
blahé udilosti neodradily od jednou zahijené reformy brné€nského divadla. Jiz
v bfeznu 1785 veSly v platnost nové interni pfedpisy,3! jejichZ autorem byl Ber-
gobzoom. Pfedpisy nebyly jeho vlastnim origindlnim vytvorem, vzorem mu byl
organiza¢ni ¥add Burgtheateru, zavedeny cisafem Josefem II. v roce 1776, v do-
b€, kdy tam Bergobzoom plsobil v hereckém souboru. Zavedenim takovych

29 Digrin, Z.: 0. c., 5.140.
0 Rille, A.; 0. c., 5.44.
31 Tamtéz, s. 56.
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pravidel v Brn€ dostalo ovSem zdejsi divadlo $anci vymanit se z provinénosti
a zajistit si misto na vysluni po boku prvni oficidlni scény monarchie. Souc¢asné
se zde vytvofily solidni zdklady pro zkvalitnéni divadelni prace, kterd méla byt
zbavena pokleslé femesiné machy a naopak vytvifena jako hodnotné umélecké
dilo. V neposledni fad€ mél feditel brnénského divadla jist€ na paméti i ekho-
fovskou ideu rehabilitovat herecky stav a zajistit mu distojné postaveni v o€ich
tehde;j$i spole¢nosti, o CemZ svédci jeho dalsi zdejsi experiment — vytvofeni he-
reckého pensijniho fondu.

Herci v Bergobzoomové souboru museli dbat na dikladnou pfipravu a studi-
um role, samozfejmym predpokladem bylo, Ze herec svoji roli ovladal uZ v dobé
zkoudek. Prisnymi pokutami byla stihdna opilost jak pfi pfedstaveni, tak pri
zkouSkéch, a pravé tak se netrpéla Skodliva rivalita herci, hrozici zmafit spo-
le€nou préci. Stejné jako v Burgtheateru zavedl proto Bergobzoom systém al-
ternaci, jeZ branily vyrast jediné hvézdé, kterd by na sebe mohla strhnout po-
zornost a zastinit ostatni. V zdjmu kvality inscenace bylo povinnosti kaZzdého
herce ujmout se jakékoliv, tfeba epizodni role. Je jasné, Ze extemporované he-
rectvi nemélo v takovém systému misto.

Nova vnitfni organizace dostala neéekanou podporu zvenéi v podobé dekretu
cisafe Josefa II. z 9. zafi 178632 nazyvaného Divadelni privilegium brnénské,
tedy z doby, kdy se divadlo, zni¢ené druhym poZarem, stavélo znovu. Timto
dekretem se definitivné uzaviel majetkospravni spor, vlekouci se od lednové
katastrofy mezi moravskymi stavy a magistritem. Cisaf hned po poZéru dal za
pravdu stavim, ktefi tvrdili, Ze pozemek, na némZ divadelni budova odeddvna
stoji, patfi méstu a také Ze veSkery uZitek z divadelniho podnikani vZdy plynul
do mé&stské pokladny. Proto penize na stavbu muselo tentokrét opatfit mésto,
¢imZ se novy dim definitivné stal jeho majetkem. Dalsi cisarské rozhodnuti
z 20. fijna 1786 pak jest€ déle upravovalo otdzku movitého jméni, tj. vnitiniho
vybaveni divadla, které se rovnéZ stalo méstskym majetkem.

NejoZehavéj§im bodem nastalé situace viak byl samotny zpusob divadelniho
podnikéni, totiZ to, kdo a na jakém zédkladé€ ma divadlo ve mést& vlastn& provo-
zovat. Redeni pfinesl zminény cisafsky zafijovy dekret. Josef II., stejn& jako jiz
pfed nim Bergobzoom, v ném nenavrhl Zadny jiny organiza¢ni princip, neZ ten,
ktery byl z cisafova popudu uplatnén pred desiti lety v Burgtheatru. V zéfijovém
dekretu stanovil, aby se v Brn€ ujal divadelniho podnikéni (,,die Entreprise des
Theaters*) samotny magistrat. Dile pak méla obec provozovat i bily a tavernu.
Magistrit mé&l pfevzit zodpovédost pfedeviim za hospodafeni, tj. za pfijmy
a vydani, zatimco uméleckou strédnku zajiStoval feditel divadla. Na misto fedi-
tele schvilil cisaf Bergobzooma, nebot byl idajné ujiit€n, Ze s nim bylo brmén-
ské publikum jiZ dfive spokojeno. Dekret viak musel také vyfeSit postaveni
a z toho vyplyvajici prava a povinnosti divadelniho feditele, ptivodniho podni-
katele, k novému majiteli a provozovateli divadla, tj. k obci. Proto, tak jako ve
Vidni, i v Brné feditel pfestal byt ndjemcem divadla a stal se stitem placenym
zaméstnancem. Tady ovSem, jako jeden z kralovskych mé&stskych tfednikl ne-

32 Tameéz, s. 47.



30 MARGITA HAVLICKOVA

byl zodpovédny dvorské spravé, ba ani gubernétorovi, ale brnénskému magis-
tratu, konkrétn€ osobé kralovského méstského hospodafského administratora.
Tuto funkci vykonaval Anton Valentin svobodny pdn von Kaschnitz z Weinber-
gu, ktery patfil v 80. letech 18. stoleti k nejvlivnéj§im muZim monarchie. Jako
navysost uspé$ny ekonom, realizitor zemédélské reformy zvané raabizace
a ekonomicky spravce moravskych krélovskych mést byl pocitin k pfednim
oblibenctim Josefa II. a jeho kariéra byla v té chvili na vzestupu.33 To, Ze se stal
bezprostfednim nadiizenym brnénského divadelniho feditele pravé tento vy-
znamny, jinak velmi zaméstnany muZ, lze chapat jako zvlastni protekci. Jak se
oviem pozdé&ji ukazalo ve vleklém finan¢nim sporu mezi Bergobzoomem a ma-
gistratem (v némZ Kaschnitz stil na stejné strané s Bergobzoomem), cisafska
pfizeii pfisla v nevhodnou chvili, v dobé&, kdy byl cisaf stdle vice zaméstnan vél-
kou s Turky a na okrajové spory kolem divadla mu nezbyvalo ¢asu — a nakonec
ani Zivota.

Bergobzoom, jakkoliv ve svém bmeénském uméleckém po&inani zdatny
a uspé€¥ny, nakonec na sporu s magistritem ztroskotal a zklaman odeSel pfed-
Casn€ v roce 1788 zpét do Vidné. Pro dplnost dodejme, Ze ve stejném roce mu
v pétatficeti letech umfela jeho Zena, vynikajici operni zpévacka pusobici pod
jménem Katharina Schindlerova na pfednich scénach Evropy. Zavéreén4, velmi
dramaticka kapitola posledni Bergobzoomovy sezény 1787/88 v Bmé dosud
nebyla v plné ¥ifi prozkoumdna a &eka je$t& na zhodnoceni.34 Program narodni-
ho divadla, ktery se feditel Johann Baptist Bergobzoom pokusil v Brné& realizo-
vat, pfinesl viak ve své dobé& pozoruhodné vysledky a pfesdhl svym vyznamem
mistni kontext. Ve svém celku byl v tehdejSim pojeti divadla jako narodni kul-
turni instituce natolik zietelny, Ze se posléze proménil v oficidlni pojmenovéni
budovy, nesouci od roku 1786 na dal$ich témé&f 50 let nazev Kralovské meéstské
nérodni divadlo v Bmn€ — Koniglich stédtisches Nationaltheater in Briinn.

33 Kroupa, J.:0.c.,s. 45-8

34 Nejpodrobn&ji se okolnostmi zivére&né etapy J. B. Bergbzooma zabyval A. Rille v citované
knize Aus dem Biihnenleben Deutsch-Oesterreichs. Die Geschichte des Briinner Stadtthea-
ters, Brmo 1885.
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JOHANN BAPTIST BERGOBZOOM
AND HIS NATIONAL THEATRE PROGRAM IN BRNO

Johann Baptist Bergobzoom (1742-1802), actor, playwright and principal, who
worked in Brno from 1784 to 1788, tried to introduce here a remarkable theatrical re-
form, according to ideas of the Enlightenment. He intended to create an art institution of
the highest quality, with the best possible management, which would be fully responsi-
ble for its work to the public. As a member of new Ekhof’s acting school he arranged
himself into the system of characters, as it was brought by the repertoire of the Enlight-
enment drama. His dramaturgy did reflect contemporary German authors in the first
place, mostly Schroder, but also Lessing, Iffland, Stephanie junior, Klinger etc., there
were also staged Goldoni and Gozzi from the Italian authors, Shakespeare from the
English and Beaumarchaise from the French ones. The powerful start of Bergobzoom’s
group was soon affected by two major conflagrations, by which was the theatre burned
to the ground. In spite of that released Bergobzoom new internal directives of the theatre
already in March 1785. For these the operating rules of Burgtheatre served as a model.
This new organisation also received unexpected support from the outside — edict from
the emperor Joseph II on 9" September 1786 (the so called Theatrical Privilege of Brno).
Bergobzoom, however successful in his artistic work, failed in a protracted financial
argument with the Brno municipality and in 1788 went prematurely back to Vienna with
disappointment. Nevertheless brought his national theatre program in its own time a re-
markable outcome and went by its importance far beyond the local context.






