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JIRI VORAC

DIVADLO A DISENT
PRISPEVEK K DEJINAM CESKE DIVADELNI OPOZICE (1970-1989)

I. Uvod

Pojmu , . divadelni opozice* zde uZivam analogicky k pojmu politicka opozice
a oznafuji jim divadelni aktivity spjaté s disidentskou subkulturou, jak se for-
movala a rozvijela v obdobf tzv. normalizace. Zahrnuji sem jak vlastni disident-
ské produkce nevefejné povahy (bytové divadlo, autorské &tenf ad.), tak i pro-
jekty vefejnych alternativnich divadel, na nichZ se pod krycim jménem podileli
zakézani autofi.!

Pojem ,divadelnf opozice” 1ze v 3irSim slova smyslu nepochybn® vztihnout i na cely vy-
znamny a postupem Casu stile sflicf proud altemnativnfho divadla, ktery pfedstavovaly 3pic-
kové soubory amatérské (divadla tzv. PraZské p&tky; prosluly brnénsky Ochotnicky krouZek,
jehoZ viid®f osobnosti byl J. A. Pitinsky, ad)a tzv. sludiovd divadla (brnénské Di-
vadlo Husa na provézku [zaloZeno 1967, profesiondlni od 1972; 1969 nucend pfejmenovino
na Divadlo na provézku, od 1990 opé&t piivodni nizev]), jeZ hrdlo v hnutf eskych studiovych
divadel zlejm& nejagiln&j¥i roli; Studio Y [zaloZeno 1963 v Liberci, od 1978 v Praze], Diva-
dlo na okraji [zaloZeno 1969, od 1972 profesionéini, Praha), HaDivadlo [zaloZeno 1974 jako
" Hanfické divadlo v Prost&jovE, od 1980 profesionfilni, Bmo] ad.). Svymi aktivitami divadel-
nimi i paradivadeinimi (festivaly, vystavy, diskuse ap.) se tato divadla v&domé& stavéla do
opozice viadi statu quo, otevien& deklarovala svou kritickou skepsi a usilovala o mravni, spo-
lefensky a politicky pfesah své prace. Hnutf alternativnich divadel vytvéfelo i institucionalni
opozici uvnitf oficidlnfho Svazu Eeskych dramatickych umElcd, jak o tom sv&d&i mj. ndvrh na
zésadn{ reorganizaci divadelnictvi, 1986 (srov. Marek Pivovar — Jifi Vord¢:
Dramaturgie jako zpisob Zivota. Rozhovor s dramaturgem HaDivadla Josefem Kovaldukem.
Scéna, 1989, & 6-7,8.11,15,aPetr O s1z 1 ¥ : Diskusnf pFHspévek. In: O divadle IV, fijen
1988, s. 361n). Alternativni divadla se &asto dostdvala do konfliktu s politickou mocl
a cenzurou (viz napfiklad projekt Rozrazil). Dohledu unikala v&domym obratem k divadelni
metafofe, k obraznému jazyku, k nonverbdlnim sloZkdm vyrazu, pracovala s nepravidelnym
textem (scénéfem) a nepravidelnou dramaturgif, tedy s prvky hife podchytitelnymi a tim
i kontrolovatelnymi. Tyto prostfedky se staly integrdlni soulfistf svébytné poetiky a vedle
funkce obranné byly i néstrojem aktualizace vypovédi a aktivizace pfijemce. DileZitym prii-
vodnim jevem alternativnich divadel bylo vytvifen! specifickych komunit duchovn spfizng-
nych spolupracovnikl a divékd, je mély charakter alternativnf polis. PlisluSnost k takové
komunit® (respektive navit¥vovini tohoto typu divadel) v sob& nesla znaky nonkonformnfho
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Déjiny disidentského divadla za&inaji v polovin& sedmdesatych let? a celkové
souvisi s vytvafenim paralelnich struktur, které skytaly prostor k prezentaci per-
zekvovanych umélci.?

Disidentské divadelni aktivity mély podobu jednak divadla inscenovaného
(Bytové divadlo Vlasty Chramostové; Divadlo na tahu Andreje Kroba), jednak
divadla &teného (autorska Cteni; interpretani &teni — viz Divadlo u stolu Fran-
tifka Derflera). Vesmés se realizovaly v soukromi, od konce osmdesatych let
byly ojedinéle prezentoviny i na polooficidlni tGrovni (napfiklad v rdmci pro-
gramu kuilturnich klubi).

IL Aktivity

V nésledujici €4sti se budu v€novat konkrétnim aktivitim na vybran)"éh pti-
kladech, jeZ povaZuji za reprezentativni z hlediska vyznamu a jeZ soucasné
pfedstavuji zdkladni moZné formy a typy disidentské divadelni subkultury.

1. Bytové divadlo Vlasty Chramostové (Praha)

Bytové divadlo Vlasty Chramostové miiZeme oznalit za Cisty projev disi-
dentské subkultury; jeho protagonisty, aktéry a vesmés i divdky byli disidenti,
kterym normaliza¢ni reZim po roce 1968 znemoZnil vefejnou ¢innost. Soucasné
jde o historicky prvni fenomén svého druhu po roce 1948, tj. o pokus o pravi-
delnou a soustavnou divadelni aktivitu mimo oficidlni (stitem povolenou) sféru.

Pojem ,,bytové divadlo* oznaCuje nejen misto, kde se hrdla jednotliva pfed-
staveni, ale implikuje i privatni charakter této ¢innosti z hlediska institucional-
niho a komomi povahu z hlediska provedeni a divacké pfistupnosti.* Sama

Zivotnfho postoje. Struktury disidentského a alternativniho divadla se postupem &asu vzéjem-
n€ prolinaly a sriistaly, coZ se projevilo zvI45t€ v roviné€ personélnf a pracovni (spoluprice ve-
fejnych divadel se zakézanymi autory; od druhé poloviny osmdesétych let se konala pravi-
delnd pracovni setkdni, kterd vesm&s vedl Véclav Havel) i napfiklad ve sloZeni publika
(v hledisti se vedle sebe ocitali lidé z oficidlnich struktur a disidenti). DileZitou roli v kon-
taktech mezi altemativnimi a disidentskymi divadelniky hrily osobni pFételské vazby. Tento
socidlng integrujici a mravn&-oblansky charakter Sifeji zaloZené divadelni opozice mé&l sviij
nesporny rozmér politické alternativy a plispél k nistu pocitu solidarity, jehoZ vyvrcholenim
se stalo vystoupeni divadelniki v listopadu 1989.

2 Predchéazejici desetileti tento fenomén neznaji, koncem &tyficstych a v padesatych letech byl
tlak moci pfili§ silny, Sedesdts 1éta byla relativn€ liberdind.

3 Nejrozvinut¥j§f formy doshl literdmi samizdat (jehoZ prehistorie zadina jiZ v padesatych
letech): v sedmdesétych a osmdesétych letech vznikly desitky samizdatovych edici. Mezi sa-
mizdatovd periodika patfil éZ elitni oborovy sbomik O divadle, jehoZ prvni Cislo vySlo
v fervenci 1986 (do konce roku 1989 celkem pé&t objemnych svazkd). Viz téZ O divadle I
(1986-1989), Praha (Lidové noviny) 1990. V osmdesitych letech se také rozrostly rizné by-
tové produkce, umglecké i vzd&livaci: pfikladem miiZe byt tzv. podzemni universita, kterou
v Brné& s pomoci londynské Nadace Jana Husa vedli Mirek Pospisil a Petr Oslzly; Bofivoj Sr-
ba zase poréidal tajné€ divadelni seminéfe atd.

4 Predstaveni se sice odehrdvala i mimo byt Vlasty Chramostové, v jinych praZskych bytech,
pfipadné v Bmé& a v Olomouci, aktéfi se nebréinili vystupovat i mimo okruh disidentskych
pifatel, nicmén& z diivodi technickych (prostorovych) a bezpetnostnich byla divick4d obec
vybérovd a pochdzela z malych, uzavienych komunit.
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Vlasta Chramostové definuje ,,bytové divadlo* jako ,experiment zaméfeny ke
koncentrovanému, chudému divadlu, které nepotfebuje nic — jen samo sebe*
a jeho hlavni vyznam spatfuje v tom, Ze ,,jsme dé&lali uméni svobodné a vyhrad-
né podle vlastnich pfedstav*. A na adresu publika dodévé: ,,Vstupenka nebyla
za penize, ale za odvahu*.’

Inicidtorkou, dusi a hlavni protagonistkou divadla byla Vlasta Chramostoya4,
kterou Vladimir Pistorius nazval ,,svédomim &eského divadla*6

1.1. V3ecky krasy svéta

Motivem vzniku ,bytového divadla“ byl vzdor (,,Herec, ktery nehraje, je
mrtvy. Rekla jsem si: J4 mrtvd nebudu.“)’, v n&mZ se sludovala ob&anské ne-
poddajnost s umé&leckou ambici. Bezprostfedni pfiinou prvni bytové produkce
v roce 1976 se potom stalo 75. vyro&i narozeni velkého &eského basnika, poz-
déjSiho lauredta Nobelovy ceny za literaturu, Jaroslava Seiferta, jehoZ jubileum
oficidlni kruhy t¢ém&F ignorovaly. V reakci na to se na jednom z disidentskych
setkani na venkovské chalup€ Viclava Havla (zvané Hrdde&ek) objevila mys3-
lenka, jejiZ autorstvi pfipisuje Chramostova dramatikovi Pavlu Kohoutovi, aby
sami uspofidali oslavu basnikovych narozenin. Vlasta Chramostové byla pové-
fena, aby celou zaleZitost s Jaroslavem Seifertem domluvila. N4v§tE€vu u basni-
ka popisuje ve svych rukopisnych memodrech takto: ,,Povidéni bylo uZ v plném
proudu, uZ jsem dostala souhlas k uspofddani narozeninového ve&irku, i pfislib
osobni GCasti basnika a snaZila jsem se vyzv&dé&t, co by v pofadu rad usly3el.
Zdilo se, Ze to nech4 na mn&. AZ najednou fekl s ostychem: ,N&co bych tady
mél...bylo by to nové...jeStE to potiebuje korektury...ale hotové to je...tfeba by se
vam to hodilo... PHipravil bych to v kritkém &ase... Uvidite sama... Snad, moz-
ni...se to i troSku povedlo...*“.8 Jaroslav Seifert tak nabidl ke &teni rukopis své
vzpominkové knihy VSecky krdsy svéta: pribéhy a vzpominky, ktera u nas ofici-
dln& vysla ve zcenzurované podob€ aZ v roce 1982.

Ve spolupréci s LuboSem Pistoriem, ktery se podilel na vybéru texti a na re-
%ii, pfipravila Vlasta Chramostové scénické &teni VSecky krdsy svéta. Vice neZ
dvouhodinovy pofad obsahoval vedle vybranych vzpominkovych préz také
ukdzky z basnické sbirky Morovy sloup (v samizdatu vySla 1977, oficidln&
1981) a zavér tvotila baseil To nejhorst mdm za sebou... z cyklu Morovy sloup.

5 Chramostov4 v osobnfm rozhovoru s autorem.

6 Lidové noviny 7.11. 1990.
Vlasta Chramostov4 (nar. 17. 11. 1926 v Br¢&) zadinala po studiu herectvi na bm&nské kon-
zervatoli na scénéich v Brné a v Olomouci a od roku 1950 hréla v Divadle Cs. armady, pfe-
jmenovaném pozd¥ji na Divadlo na Vinohradech. Odtud ode$la v roce 1970 na protest proti
odvoléni feditele divadla Franti¥ka Pavli®ka do Divadla za branou, které bylo v roce 1972
z moci Gfedni zru¥eno. Poté byla pro své politické postoje perzekvovina, nemohla vystupovat
na divadle, v televizi a v kinech se nesm&ly uvidét filmy, v nich hrdla. Patfi mezi prvni sig-
natdfe Charty 77, v 16t& 1989 byla odsouzena (s podminénym odkladem na jeden rok) za pe-
tiénf dopis stranickému ¥éfovi JakeSovi a premiéru Adamcovi. Na vefejnou scénu se mohla
vrétit aZ po roce 1989.

7 Chramostovi v osobnim rozhovoru s autorem.

8 Chramostov4: Zeenwrovany fivot,s. 32.
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Po pfedstaveni vesm&s nésledovaly jeSt& odpové&di na otdzky z auditoria, jeZ se
tykaly basnikova dila a Zivota.

Prvni uvedeni se odehrélo 4. fjna 1976 v byt&€ Vlasty Chramostové a jejiho
manZela, filmového kameramana Stanislava Miloty, ktery tehdy také nesmél
vefejn€ vystupovat. Publikum tvofilo asi tficet pozvanych hosti z ¥ad disident-
skych ptatel, mj. basnik Karel Siktanc, spisovatelé Ludvik Vaculik, Ivan Klima
a Alexander Kliment, dramatici Véclav Havel, Pavel Kohout a Frantidek Pavlicek,
herec Pavel Landovsky, filozof prof. Jan Pato¢ka ad. (Podpisy v&t§iny z nich se
zanedlouho sesly pod tivodnim prohla$enim Charty 77.) Oslavenec Jaroslav Sei-
fert se nakonec s ohledem na stéfi a zdravi nedostavil, vyslal viak za sebe dceru
Janu.

Seifertovské &teni v podéni Vlasty Chramostové vzbudilo takovy ohlas a cely
veder mél natolik povznaSejici atmosféru, Ze brzy doSlo na opakovani a takto
samovolny proces dal vzniknout nepfedpoklddané tradici (,,V té chvili nés je§té
nenapadlo, Ze z toho vzejde pravidelné divadlo.*)?. V3ecky krdsy svéta dosahly
vice neZ dvaceti repriz a vedle Prahy byly uvedeny i v Bn€ a v Olomouci. Pani
Chramostov4 nejrad&ji vzpomina na mikuldSské pfedstaveni 6. prosince 1977,
které uspofddala pro manZelky a d&ti v&zn&€nych disidenti. ,Netu§ila jsem, Ze se
do naSeho dvoupokojového bytu miiZe vméstnat pfes p&tactyficet hosti. /.../ Ted
se tladi ve dvefich a na schodisti pfichozi, tife halasi a gestikuluji a ¢ekaji, aZ
prvni voj srovna roucha a mokré holinky. Nabito a% o strach. Jako ve filmu Rim
v 11 hodin, kde pod nidporem Cekajicich povolilo pfetizené schodisté. U nds
praskaly staré pfedsudky, dogmata a pfehrady. Pak uZ jen parkety do soustfedé-
ného posluchaéského ticha. A skfin& a mala predsiit pfeplnénd hromadami ka-
bétl, bot, Eepic a teplych $alu. Pfi no&nim postupném rozchézeni hostii to vypa-
dalo jako v bazaru, nebo na bledim trhu. KaZdy pfehraboval a hledal, co mu
padne.“10

Tato uk#zka midZe slouZit jednak ke konkretizaci pfedstavy, jak takové byto-
vé divadlo vypadalo, jednak vypovidd o ob&ansko-mravnim pfesahu té€chto by-
tovych setkéni. JeSt€ pfed Chartou 77 se totiZ staly ohniskem vzdoru proti tota-
litni zvili a sehrély svou integrujici roli v rdmci disidentského hnuti.!! Prof. Jan
Pato¢ka k tomuto tématu napsal v dopise Vlast€ Chramostové: ,,Vy a Vam po-
dobni dokazujete Einem, Ze duch existuje, je to v€most a St€drost. A dokazujete,
Ze marné je zatim vsili prokézat, Ze nasili a letitd machinace, je-1i dokonale pro-
organizovéna, viecko zmiiZe. Oni, ne lidé jako Vy, vali Sisyfuv balvan. Velky
myslitel fekl, Ze je dvoji zpiisob péfe o druhé: zaskolit za né a pfedchézet je.
Ten prvni je nedcinny a fale$ny, druhy, aniZ by bliZnim vyslovné ,ulehoval’,
apeluje na jejich nitro, na moZnost, Ze se v nich probudi otaznik. Tak v&my
a §t&dry pracuje i pro ty, kdo se mu divf, kdo ho odsuzujf (aby nemuseli odsou-
dit sami sebe), kdo se mu (s kfivfm ism&vem) posmivaji.

9  Chramostov4 v osobnim rozhovoru s autorem.

10 Chramostové: Zeenurovany %ivot, s. 5.

11 v]asta Chramostové popisuje, jak historik Bohumil Cerny &asto vzpominal, jak se na jednom
seifertovském veleru selli dva byv¥ nesmifitelni oponenti: demokrat, povélefny ministr
spravedinosti, Dr. Prokop Drtina, a komunisticky prominent Dr. Hiibl. In: tamtéZ, s. 7.
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/.. krisny umélecky vykon. Dovolte viak, abych tekl, Ze v nasi dobé takovy
vykon, sim o sobé velky statek, m4 je5t€ druhy vyznam, ktery v domn&lém bez-
pedi liberdlnich civilizaci pfichédzi trochu zkrétka, atkoli patfi k povaze uméni.
Uméni je svoboda a osvobozoviéni: nechdva véci a dila pfijit k sob&, neznisil-
fiuje, nybrZ nechdvai je byt tim, &im jsou, a také nés, kdo jsme umé&nim obdafeni,
nechdva pfijit k sob& — k nali povaze svobodnych bytosti. KdyZ umélecké dilo
a uméleck4 préce se nesetké ve spolecnosti s odporem, tim 1épe miiZe rozvinout své
osvobozovaci plisobeni: ale nard%i-li, pak samotnou svou existenci osvobozuje.*12

Ludvik Vaculik okomentoval cely podnik neméné vystiZng, le¢ lakonicky:
»10 neni poetick4 vindma VIOLA, ani LYRA Pragensis, ale myslim, Ze to bude
literarni BASA*.13

K unikdtnimu pfib&€hu a vyznamu inscenace V¥ecky krdsy svéta miZeme do-
dat je3t& jeden historicky fakt, totiZ Ze se inscenace zachovala v podob& zvuko-
vého zdznamu, ktery ve svém byt& pofidil pisnic¢kaF Vladimir Merta. Zkricend
verze tohoto zdznamu potom vy3la jako gramofonova deska s dvodnim slovem
Jaroslava Seiferta v nakladatelstvi Safrin ve §védské Uppsale.

1.2. Apelplatz II

3. prosince 1977 méla premiéru druhé inscenace Apelplatz II, kterou Vlasta
Chramostovi v trojjediné roli autorky textové koldZe, reZisérky a herecky opat-
fila podtitulem ,,Bit se pro Ano a pro Ne téZ se bit“. Inscenace vznikla v reakci
na prvni procesy se signatéfi Charty 77 na podzim roku 1977. Titul byl inspiro-
van povidkou Apel'4 polského spisovatele Jerzyho Andrzejewského, ktery v ni
li¢i hrizy trestnych apelplatzi v koncentradnim tibofe v Osvétimi (jednou z méla
postav povidky, jeZ si dokdZe uchovat zbytky lidské diistojnosti, je véznény he-
rec). ,,Chépala jsem tento pfib&h jako metaforu nali situace v prvnim roce
Charty. I my jsme stéli na takovém apelplatzu a museli jsme si odpovédét kdo
kym jsme. Herec z té povidky si navic ¥ikal texty, které ho posilovali. Stejné tak
j jsem pro toto pfedstaveni vybrala texty, které m& posilovali*, fikd k tomu
Vlasta Chramostova. Cislice Il v nizvu potom zna&i nivaznost na seifertovské
&teni, které bylo ,takovy Apelplatz 1“.15

Apelplatz I je montéZi textd nejriznéjiich dob a autorll, poCinaje antikou,
pfes Edmonda Rostanda, Bertolda Brechta aZ po soudobé &eské zakizané spiso-
vatele, konkrétn& Karla Sidona, Ludvika Vaculika, Véiclava Havla, Alexandra
Klimenta ad.; obsahuje téZ &4st zAvEredné obhajovaci fedi novindfe Jifiho Lede-
rera, kterou pfednesl pfi procesu se signatafi Charty 77 v Kjnu 1977.16 Leitmo-
tivem této koldZe se stalo cyranovské téma.

12 Tamtez, s. 43.

13 Tamey, s. 34.

14 povidku Apel napsal Jerzy Andrzejewski vroce 1942, polsky vy$la v povidkovém
souboru Noc roku 1945, Zesky ve stejnojmenném souboru poprvé roku 1947. (Andrzejewski
proslul zv148t% roménem Popel a démant [1948), ktery roku 1958 zfilmoval Andrzej Wajda.)

15 Chramostové v osobnim rozhovoru s autorem.

16 Jiti Lederer byl souzen spolu s dal3imi signatéfi Charty 77, Otou Omestem, FrantiSkem Pav-
1i%em a Véiclavem Havlem. Lederer byl nakopec odsouzen na tfi roky za to, %e se pokusil
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Apelplatz I mé&l opét pfes dvacet repriz, vedle Prahy také v Brn€ a Olomouci.
Na rozdil od pofadu VSecky krdsy svéta neni Apelplatz nijak dokumentovan,
zato jeho uvadéni vzbudilo podstatné vétsi zdjem stitni bezpednosti. K ostfe;jsi
konfrontaci, k perlustracim, zatykéni a vyslechim v3ak zatim dochézelo jen vy-
jime&né (napfiklad v Bmé& byl policejné vyslychin majitel bytu, kde se mélo
hrat, a bylo mu vyhroZovano odebranim pasu, ostatni oviem promptné nasli na-
hradni prostory, takZe pfedstaveni se uskute¢nilo).

1.3. Play Macbeth

Nipad na dpravu Shakespearova nejkrvavéjiiho dramatu Macbeth dostal Pa-
vel Kohout pfi sledovini Apelplatzu jako maximéln€ koncentrovaného a opro§-
t&ného divadelniho tvaru, kde staci jen text a herec. Kohout pfizpisobil pfedlo-
hu moZnostem bytového divadla a soustfedil se pfedeviim na dvé postavy —
Macbetha, kterého hril Pavel Landovsky, a na jeho Lady v podini Vlasty
Chramostové. V inscenaci déle vystupoval jako zpivajici minesenger pisniCkaF
Vlastimil T¥e$iidk (téZ autor hudby), Kohoutova dcera, spisovatelka Tereza Ko-
houtova-Bouc¢kov4, a nékteré role &etl sdim Kohout, ktery inscenaci reZiroval.

Play Macbeth je vlastné prvni skute€nou divadelni inscenaci Bytového diva-
dla, dosud 3lo spiSe o monologickd scénickd &teni. Jeji styl byl zaloZen na
dspornosti a pfesnosti vyjadfeni. Premiéru méla 13. &ervence 1978 a do konce
roku néisledovalo osmnéct repriz. B€hem fijna zaznamenal kameraman Stani-
slav Milota inscenaci na filmovy materiél, ktery po propaSovéani do zahranici
poskytl &erstvy rakousky exulant Pavel Kohout tamni televizi (vysildno 1979 na
ORF). Jde vlastné o historicky prvni filmovy samizdat.

Uvadéni Play Macbeth narulovaly stile Cast&Si a aktivnéji zdsahy policie.
Stanislav Milota v jednom rozhovoru napfiklad uvadi, Ze jednou pfislo na Mac-
betha ,dvanict nebo patnict nepozvanych hostd. /../ Mél jsem divné tuSeni.
V poloviné pfedstaveni jsem sly3el podivny Sum. Podival jsme se ven a co ne-
vidim — policajti s bilymi americkymi obuky kraleji pfimo k naSim dve-
fim...*.17 Vlasta Chramostové zase vypravi, jak ji jednou po Macbethovi odvezli
na vyslech a prvni otizka vySetfovatele znéla: , Kdo to napsal?*. ,KdyZ jsem
mu odpové&déla po pravdg, Ze Shakespeare, nechtél tomu véfit. Ostatné si mys-
lim, Ze je na celém predstaveni nejvice iritovala véta: ,I nejtemnéj3i noc se
zméni v rano.*“!8 Po policejnim zdsahu koncem roku 1978 pfi pfedstaveni
v byté& bratra Viclava Havla, Ivana, se uZz Play Macbeth nehrél. V prib&€hu roku
1979 navic odesli do exilu tfi z jeho protagonistli, Pavel Kohout, Pavel Landov-
sky a Vlastimil T¥eSiidk. V této situaci se dramatik FrantiSek Pavli¢ek rozhodl
napsat pro Vlastu Chramostovou monodrama.

dostat do ciziny Paméti Prokopa Drtiny a té% rukopis bésni Jaroslava Seiferta. Hlavni li¢eni
probihalo v Hjnu roku 1977, odvolaci Hzeni pot4tkem roku 1978. Viz Prohl4Senf Charty 77
z12. 10. 1977 a dal¥. Viz té Charta 77 (1977-1989), Scheinfeld-Praha-Bratislava (Cs. do-
kumenta®nf stfedisko nez4vislé literatury) 1990.

17" Film a divadlo, 1990, &. 20, s. 8.

18 Chramostové v osobnfm rozhovoru s autorem.
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1.4. Dévno, ddvno jiZ tomu...

Monodrama Ddvno, ddvno jiZ tomu — Zprdva o poh#btvdnt v Cechdch napsal
Franti¥ek Pavli¢ek na motivy Zivota BoZeny N&mcové, k niZ se Ceskd kultura
obracela vidy v dobich ohroZeni jako k symbolu ndrodni vzpoury a obéti. Phi
inscenaci se Vlasta Chramostov4 opét sella s reZisérem LuboSem Pistoriem.
Premiéra se uskute¢nila 25. prosince 1979.

Chramostov4 staCila odehrat jen sedm repriz, nebot tajné policie stéle zesilo-
vala dohled, zafala zatykat divdky, policisté sed€li pfimo pfed dvefmi bytu
a znemotZiiovali pfistup. Represe vyvrcholily 25. ledna 1980, kdy policie zatkla
dva z divéky, fotografa Ivana Kyncla a nastupujiciho mluv&iho Charty 77 ing.
Rudolfa Bafka.!® Touto pfiznanou a pfizra&nou pointou kon¥i fakticky historie_
Bytového divadla Vlasty Chramostové. ,Nepfestala jsem hrét ze strachu. Dokud
zavirali mé nebo Landovského, to jet€ $lo. Ale jakmile za&ali brét i divaky, to
u? nebylo moZné*.20

Inscenace Ddvno, ddvno jiZ tomu... se piece jen je$t& hrila koncem &ervence
1980 za d&elem pofizeni filmového ziznamu. Ten se opét podafilo propadovat
do Rakouska, kde jej vysilala ORF (18. prosince 1983, v den stého vyro&i ote-
vieni praZského Nérodniho divadla). Od té doby aZ do listopadové revoluce
Vlasta Chramostovi nehréla, také vinou zdravotnich problému »S manZelem
jsme odesli na mnoho let na venkovskou chalupu. Do Prahy jsme zajiZd&li jen
za politikou. V roce 1985 jsem taky zafala psat paméti, které ale asi stejn€ ni-
kdy nedopisu*.2!

Bytové divadlo Vlasty Chramostové existovalo od prvni premiéry k posledni
reprize tfi roky a &tyfi mé&sice. Za tu dobu uvedlo &tyfi inscenace a celkem asi
sedmdesét pfedstaveni.

Z historického hlediska je nesporné zajimavym fakt, Ze toto divadlo mé&lo své
vlastni autory, respektive Ze dramatici psali pfimo pro toto konkrétni divadlo
a herce. Krom& Pavla Kohouta a Franti§ka Pavlicka napsal pfimo pro Vlastu
Chramostovou jeden text i Milan Uhde, monodrama Modry andél. K realizaci
ale nakonec nedo3lo.

2. Divadlo na tahu (Praha)

Na rozdil do Bytového divadla Vlasty Chramostové, které tvofili divadelni
profesiondlové — disidenti, Divadlo na tahu vzniklo a aZ do dne¥nich dna
existuje jako divadlo neprofesionalni, jehoZ &lenové stili mimo disidentské kru-
hy. (Obsazeni souboru se navic mé&nilo podle charakteru pfipravované inscena-
ce.) Jeho podate¢ni aktivity Easové pfedchdzely prvni premiéfe Bytového diva-
dla, nikdy ale nenabyly charakteru pravidelného divadla. V3echny tfi inscenace

19 Ivan Kyncl podrobn& popsal-zadrZeni, nisledny vyslech na centrle StB v Bartolom&jské
(Praha) a odvoz do vzdélené obce Dolnl Bouzov v ji¢inském okrese, kde byl po vyslechu
provézeném vyhruZkami propult®n do mrazivé noci, v knize Po jaru pFifla zima aneb Za-
my3$lent nad viasmf knt¥kou o Charté 77, s. 133-137.

20 Chramostové v osobnim rozhovoru s autorem.

21 Tameéz.
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pfipravené pfed listopadem 1989 byly uvedeny jen jednou vefejng, respektive
jen pfileZitostné v pfatelském disidentském okruhu.

Divadlo na tahu se specializovalo na hry Viclava Havla a v této souvislosti
mu néleZi hned dvoji historické prvenstvi. V roce 1975 totiZ vefejn& (tj. ve ve-
fejném séle a s oficidlnim povolenim) uvedlo poprvé po roce 1968 Haviovu hru,
navic ve svétové premiéfe. Pamatné predstaveni Zebrdcké opery v Hornich Po-
Cemicich u Prahy vstoupilo do d€jin &eského divadla jako prvni nezévisla diva-
delni produkce v €eskych zemich po zestitn&ni v roce 1945.

Zakladatelem, viidéi osobnosti a reZisérem Divadla na tahu je Andrej Krob.22
Divadlo na tahu udrZel v ¢innosti nejen za normalizace, ale i po listopadu 1989,
kdy uved] dal3i tfi Havlovy ,,nehrané” hry, a v roce 1994 se poprvé pokusil i o ji-
ného autora a pfipravil scénickou montiZ z dila Samuela Becketta Posledni pdska.

2.1. Zebricka opera

Na poditku Divadla na tahu stoji Havlova adaptace Zebrdcké opery z roku
1975. Andrej Krob se k textu dostal diky blizkému pfatelstvi s autorem krétce
po dokon&eni. Krob vypravi: ,Po pfeteni Zebrické opery jsem ho [Viclava
Havla — pozn. aut.] poprosil o souhlas k nastudovéni. Tenkrat jsem viibec netu-
§il, kde, jak a s kym tuto utopii uskute¢nim. /.../ Oslovil jsem své pfitele kulisa-
Ky a Satndtky z divadla Reduta. Ti pfivedli své pfitele: idrZbafe, uditelky, tfed-
niky, studenty.

VétSina z nich nemé&la s herectvim nic spoleného. To mné vyhovovalo. Vedl]
jsem je k pfirozenému projevu. KaZdy vystupoval sim za sebe: tak jak by se
v té &i oné situaci choval sam. /../ Myslim si, Ze nezatiZenost profesi umoZiiuje
neherci v Havlovych hrich pfimocafeji se dobrat pravdivého vysledku. Myslim
si, Ze jakdkoliv stylizace Havlovym postavidm $kodi. Neherec ji naStésti neni
schopen.“3

Zkousky probihaly s pauzami vice neZ rok, zkou$elo se rizné€ po bytech a ve
venkovskych stodoldch. Na chalup€ u Viclava Havla se konala jakisi generilka
a vefejné premiéra byla stanovena na 1. listopad 1975. Herci Viktoru Spoustovi
se podatilo oficidlng zajistit sal v hospod& U Celikovskych v Hornich Po&erni-
cich, vesnici nedaleko Prahy. Viktor Spousta k tomu uvédi: ,,Znal jsem se s lid-
mi z mistniho nirodniho vyboru, protoZe jsme tady nékolikrat uZ vystupovali
s ochotnickym divadlem z Xaverova. Rekl jsem jim, Ze jsme amatérsky nastu-
dovali hru Zebrdckd opera od Bertolda Brechta a Ze je trochu pfepsana, protoZe
my bychom zpé€vohru neutihli. Pochopitelné jsem jim nevé&Sel na nos, kdo ji

22 Andrej Krob (nar. 14. 4, 1938 v Chebu), pdvodnim povoldnim d&Infk, od roku 1963 pracoval
jako jevi¥tni technik v Divadle Na zdbradlf, kde tehdy pisobil Vdclav Havel, po roce 1968
ode3el jako jeviStni mistr pantomimy Alfreda Jarryho do divadla Reduta a poté do Divadla
Jary Cimmmana. Po premiéle Zebrdcké opery se op¥t vriétil k d&lnické profesi a stal se jednim
z prvnich signatéld Charty 77.

23 Miady sv&t, 1990, & 23, s. 20. V jiném rozhovoru Andrej Krob k potétkm divadla dodal:
»--najednou m& soubor témEF dvacet lidl. Pojmenovali jsme se Divadlo na tahu a zaali
zkouSet. Viichni pracovali zaujatd a vytrvale, i kdyZ to v t& dob¥ bylo vlastn& dost nebezped-
né.” In: Mlad4 fronta 31. 3. 1990, ptiloha Vikend, s. 4.
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piepsal. /../ Méli jen dv& podminky: Ze nesmime d&lat pfedstaveni dopfedu re-
klamu a nesmime vybirat vstupné.“24

Divadio na tahu ob& podminky splnilo. Publikum tvofili vybrani lidé, ktefi
obdrZeli z rukou hercil, respektive autora osobni pozvanky. Do sélu tak zasedla
fada pfednich osobnosti nezdvislé Eeské kultury, napfiklad reZiséfi Lubo¥ Pisto-
rius, Otomar Krej&a, Jan Grossman, herci Vlasta Chramostov4, Jan Ttiska, Pa-
vel Landovsky, kritik Sergej Machonin, spisovatel Ludvik Vaculik ad. Pfedsta-
veni pfed pfeplnénym silem prob&hlo bez rufivych momenti a vzbudilo nad$e-
né reakce. Andrej Krob: ,,Divéci vytvofili ndidhernou atmosféru. Reagovali na
takové véci, u nichZ jsme Zddnou reakci nepfedpoklédali, a ja teprve na jevisti
zji¥foval, jak krdsné je to napsané a jak hlubok4 to je hra.“25

Mimoft4dné uspokojeni vyjadiil i Viclav Havel, ktery toto pfedstaveni nazval
»neopakovatelnym zéZitkem. /../ Vnitfni svoboda a mravni opravdovost skupi-
ny mladych lidi /../ vdechly tomuto pfedstaveni tak neekanou divadelni pouta-
vost, Ze jsme mé&l (a zdaleka nejen j&) po mnoha letech poprvé zase pocit diva-
dla v tom nejhlub$im a nejlep¥im slova smyslu; byl to najednou opét ten elektri-
zujici prostor radosti, pravdy, svobody a kolektivniho srozuméni. Této své pre-
miéry /../ si vaZim nejvic ze viech, které jsem kdy m&]“.26

Literarni_ a divadelni kritik Sergej Machonin u pfileZitosti 10. vyro¢i uvedeni
napsal v samizdatovém sborniku O divadle II: ,Zvi&¥tnosti Havlovy Zebrdcké
opery je velice prosty, ale skvéle dimysiny zplisob posunu staré latky do nejZi-
v&j8i pfitomnosti své&ta: autor zbavuje hru diisledn& romantiky a sentimentu ori-
gindlu i pfedchozich adaptaci a princip bezzisadovosti a 1Zi Zepe ad absurdum:
1Ze tu kaZdy kaZdému a kaZdy tu zrazuje kaZdého. To je oviem pouze vynélez
autora Zijiciho v absurdit® naSi doby a zvl4%t na absurditu citlivého. Havliiv
skute¢ny objev, zakl4dajici jedinenost a brilanci textu, je povahy estetické:
lumpové, pasici, dévky, zlodgji, grizlové, tplatné kreatury a mravni stviry
miuvi v celé hfe od zagdtku do konce vybrané intelektudlnim jazykem, precizn&
formulovanymi v&tami a souvé&timi, argumentuji logicky vybranymi argumenty.
1.0

Tato havlovsky navozeni, do nebe fvouci diskrepance mezi nejsprost3i cy-
nickou podlosti &ini t&chto lidi a jazykem, do n&€hoZ svou gaunerskou filozofii
odivaji, je skvéle nalezend poloha moderni parodie. Vyvoldva v hledisti salvy
smichu a zdrovefi v divdkovi budi spodni mrazivou hriizu z dokonale fungujici-
ho podvodu svéta. /.../

Krobovo pledstaveni /../ pravé tuto reakci vyvolalo. ReZisér neprofesional
dal predstavenf fdd, dynamiku, ducha, chytry humor a svou osobni vrozenou
velkorysost. Herci neprofesionilové hréli vSichni za svou pravdu, bez divadel-
nich manyr — hréli za sebe, za sebe pétrali po smyslu postav.“?7

Miadé fronta 31. 3. 1990, pifloha Vikend, s. 5.

TamtéZ.

Hry 1970-76. Toronto (Sixty-Eight Publishers) 1977. Citovéno dle: Amatérskd scéna, 1990,
. 8.4,8.5.

27 O divadle I1, Gnor 1987, s. 334-336.
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Také Lubo¥ Pistorius ne3etfil chvélou a oznaéil pfedstaveni za ,,jednu z nej-
vyznamnéj§ich divadelnich udélosti uplynulého dvacetileti* 28

Stitni moc byla celou akci zjevné zasko&ena; pfedstaveni se podafilo utajit
anavic jeho inicidtory byli lidé mimo disidentské struktury, ,,pouzi* nad¥eni
divadelni amatéfi. O to razantn&j3i byl zisah nasledujici a kampaii, ktera se ko-
lem rozpoutala. Zah4jil ji praZsky priméator Zuska, do jehoZ kompetence tGzemi
Hornich PoZemic pattilo, ktery piedstaveni Zebrdcké opery oznatil za ,.prvni
organizovany sraz opozice*. Zuska také Zidal, aby divadelnici, ktefi se pfedsta-
veni \i¢astnili, byli vyhozeni z divadel, coZ se dotklo zv145t& herce Jana T¥isky
a reilséra Otomara Krejéi. Akce byla prezentovédna jako ,,politickd demonstra-

* a dokonce se hovofilo o ,,ohroZeni statni bezpe¢nosti‘.

Nésledova]y také vyslechy u¢astnikii. Andrej Krob k tomu uvedl: ,,Vyslechy
zalaly 7. listopadu. Sebrali mé& a vyslychali asi Sestndct hodin. T&ch par dni ne-
lenili a snaZili se zjistit, odkud fouk4 vitr, protoZe jim pofad neslo do hlavy, Ze
se v jejich st4t® miZe najit par svobodomyslnych lidi, ktefi se pfed nimi nekle-
pou strachem. Pfedeviim cht&li véd&t, kdo nis k tomu navedl... Nakonec si mé&
pro jistotu pfedvolali k dal$imu vyslechu pfesn& na dobu, kdy mela byt tidajné
dalii repriza. BAli se, abychom jim to nezahrali n&€kde jinde.*“??

Ve véci se angaZoval také Viclav Havel; napsal otevieny dopis praZskému
primétorovi, o &emZ referoval némecky Spiegel a Ridio Svobodna Evropa.
Z obavy pfed mezinrodni ostudou moc od dalSich sankci ustoupila.

Obnovené premiéra poSernické Zebrdcké opery se konala pfesné v den 20.
vyro&i prvniho uvedent, tj. 1. listopadu 1995, v Divadle Na z4bradli; jednu z roli
nové ztElesnil prezident Viclav Havel & tehdej3i ministr vnitra CR, Jan Rum].30

2.2. Audience

Po legend4mim pfedstaveni Zebrdcké opery se Divadlo na tahu v piivodni
podobe na dvanéct let odmi&elo. (Andrej Krob: ,,Nenasli jsme tehdy dost sil ani
schopnosti k tomu, abychom pokraZovali v prici na dalSich inscenacich. Ostatné
napodobit pocernické pfedstaveni bylo nemoZné“.)3! Andrej Krob viak v mezi-
dobi nastudoval Havlovu aktovku pro dv& osoby Audience, ktera byla uvedena

28 Amatérsk4 scéna, 1990, &. 4, . 5.

29 Mlad4 fronta 31. 3. 1990, pfiloha Vikend, s. 5.
Prvni repriza se mé&la odehrit tyden po premiéfe na stejném mist€. Krob: ,,V jakési nadSenec-
ké euforii jsme se chystali pfedstavenf zopakovat /.../. HlouZek lidi, ktery pak pfed Celikov-
skymi Zekal na reprizu, se uZ nedoCkal. Tou dobou probfhaly dlouhotrvajici vyslechy udin-
kujfcich...*, In; Mlady sv&t, 1990, &. 23, s. 21! AN

30 Kritik Jan Foll pfi této plileZitosti napsal v Lxdovych novindch (3. 11. 1995): ,Inscenace
znovu prokézala, Ze Havlovy 'oZivlé strojefky' nejsou jen protikomunistickymi agitkami ve
vice ¢i méné zamaskovanych podobdch. Zvl43t dnes je lze totiZ vnimat jako jasnozfivé kari-
katury politického pletichafeni, rozbujelého i v pomé&rech demokratickych. A di se jit jeSte
dél: mnohé Havlovy hry miZeme chépat i jako autoparodické vypov&di o kluzkosti sebedu-
chapln&jich proklamaci i sebeuSlechtilej¥ich postojii. V Zebrické opele sice rejdi lupidské
bandy, zkorumpovani policisté a prodejné St&tky, pfib&h viak vyprivi pfedeviim o intelektu-
alech a zridnosti slov.

31 Miady svét, 1990, &. 23, s. 21.
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v srpnu 1976 v rAmci tzv. zahradni slavnosti na HradeCku. Andrej Krob inovo-
val hru tim, Ze proti Vaiikovi (Véclav Havel) postavil tfi sladky, respektive roli
sladka obsadil tfemi hereckymi protagonisty, ktefi se prib&Zné& stfidali.

V roce 1978 vznikla v reZii LuboSe Pistoria a v hereckém obsazeni Pavel Lan-
dovsky (slddek) a Véiclav Havel (Van€k) zvukova nahrivka Audience, kterou vy-
dalo v podob& gramofonové desky nakladatelstvi Safrdn ve Svédské Uppsale.

2.3. PokouSeni

Divadlo na tahu se op&t, byt v pozm&né&né sestav&, seflo na jafe 1987 a pfi-
pravilo dal¥i havlovskou inscenaci, PokouSeni. PokouSeni vzniklo a dile se §i-
filo v podobg videoinscenace na kazetdch. Produkce byla vysledkem spoluprace
s praZskym Originilnim videojournalem, na jehoZ &innosti se Andrej Krob po-
dilel jiZ dfive zvla¥t& jako kameraman.32 Unik4tni premiérova videoprojekce se
uskute&nila 14. dubna 1988 v Praze.

Andrej Krob krom& PokouSeni realizoval je§té tfi dalSi pfileZitostné video-
projekty mimo ramec Divadla na tahu, které vznikly v souvislosti s &innosti
Originalniho videojournalu, a jejichZ ,.dobrou du¥i a nepominutelnou sou&asti*,
jak se sdm vyjadfil, byla Olga Havlova.

Cinnost Divadla na tahu dostala pravidelny rytmus aZ v polistopadové dobg;
postupné vznikly inscenace dalSich Havlovych her, které se vesmé&s mélo uva-
dély, Horsky hotel (1991), Spiklenci (1992), Vyrozumént (1993), Zahradni slav-
nost (1996) Zt{Zend moinost soustFedént (1997), VernisdZ (1997). Po¢inaje ro-
kem 1994 inscenuje Divadlo na tahu i hry jinych autori (viz scénickd montaZ
z dila Samuela Becketta nazvand Posledn{ pdska &i TFi sestry A. P. Cechova).

3. Ctené divadlo

Nejroz¥ifenéj§i formou prezentace divadelnich textd zakizanych auterd byla
tzv. autorski &teni (autor &te vlastni texty). Tento zplsob zvefejfiovani (vedle
nizkondkladovych samizdatovych, respektive zahrani¢nich vydani vlastné jedi-
ny) b&%n€ praktikovali samozfejm& nejen dramatici, ale i literati (napfiklad
Ludvik Vaculik). Z dramatickych tviirca pravideln& Cetli své hry napfiklad
Viclav Havel a Milan Uhde.

3.1. Autorské &teni: Milan Uhde (Bmo)

Milan Uhde33 zaZal s Eetbou svych texti jiZ v Sedesatych letech, kdy spolu-
pracoval s bménskym amatérskym souborem Divadlo X a s profesiondlni scé-

32 Andrej Krob: ,.Spolu s prateli jsme pofizovali zdznamy udilosti z prostfedi Charty 77 a zaby-
vali se i jingmi, tehdy tabutzovanyml tématy. Jednou za &tvrt roku jsme vydédvali kazetu OV.
Vazniku OV pfedchézela innost skupiny pfedeviim amatérskych filmafd kolem Olgy Havlo-
vé a Honzy Rumla.“ In: tamtéZ. K &innosti OV viz dédle TomaS Motl: Byli jsme na Fadé.
S tvirci Origindlnfho videojournalu o demonstracich, strachu a nejisté budoucnosti, Scéna,
1990, &. 2, s. 3, a Jan Svafina: Historie soutasnosti. Poznamky k origindlnimu videojournalu,
In: tamté?, s. 4.

33 Milan Uhde (nar. 28. 7. 1936 v Bm&) absolvoval filozofickou fakultu v Bmé&, poté do roku
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nou Satirické divadlo Ve&erni Brno. Od sedmdesatych let méla tato &teni samo-
zfejmeé jiZ jen Cist& privatni charakter, odehrévala se v riznych bytech pfed vy-
branym publikem, za n&€% odpovidal hostitel. V nékterych bytech probihala tato
¢teni (plipadné téZ rizné pfednalky a diskuse) pravidelné (Milan Uhde v tako-
vych piipadech mluvi o tzv. pravidelné dramaturgii), jindy jen pfileZitostn&.34

Poprvé &etl Milan Uhde v ramci bytovych produkei v roce 1977 svou nikdy
nezvefejnénou a posléze z vlastniho rozhodnuti zni¢enou hru Smrt u telefonu:
»Byla to hra zvla$tnim zpisobem opatrné, n&které otazky si nekladla dostatedn&
pfisné€. Chtél jsem ji totiZ publikovat v zahrani&i, ale sou¢asné jsem se obaval,
abych nebyl stihdn podle paragrafu trestniho zikona za pomlouvini republiky
v cizin&€.*35 Od té doby konal rizn4 autorsk4 &teni ve frekvenci asi jednou za
mésic, a to aZ do roku 1989.

Milanu Uhdemu se podafilo s autorskym &tenim prezentovat na jafe 1989 i na
vefejném féru, v rimci neoficidlniho, le¢ tolerovaného hnuti Otevieny dialog3¢
a v fijnu 1989 dokonce spolu s Ivanem Klimou &etli své hry na oficiélni p¥e-
hlidce Divadlo dne¥ku v Ostrave.

Milan Uhde, vlastn€ jako jediny z disidentskych dramatikii, spolupracoval
tajn€ (tj. pod cizim jménem) s vefejnym divadlem, Divadlem na provizku, které
v 1étech 1974 aZ 1987 postupné uvedlo &tyfi Uhdeho divadelni texty (viz déle).

3.2. Interpreta¢ni &teni: Divadlo u stolu (Brno)

Jinou formou ¢&teného divadla byla tzv. interpretadni ¢teni, &imZ oznacuji Cte-
ni jinou osobou neZ autorem, kterd nadto obsahovala jiZ i vlastni scénické prvky
(naptiklad scénografii, sviceni ap.). Pfikladem miZe byt brmé&nské Divadlo
u stolu, které roku 1988 zaloZil herec Frantifek Derfler.3’7 ,,Divadlo u stolu
vzniklo jako pokus &elit stavu tfedni reglementace a potlatovéani ceské kultury.
Meélo jit o volné spoleZenstvi divadelniki, ktefi chtéji €ist ¢i inscenovat texty
autorl, jejichZ jména a dila byla z &eské kultury po fadu let systematicky vyma-

1970 pisobil jako redaktor prestiZnfho literdmiho asopisu Host do domu. Od roku 1971
svobodné povoldni.

34 Pravidelnou dramaturgii p&stoval naptiklad prof. Milan Jelinek, prvni polistopadovy rektor
Masarykovy univerzity, u n&hoZ se schézeli vesmés lidé z akademickych kruhii, dile herec
Franti3ek Derfler, k ngmuZ zase chodili divadelnici a umé&lci, evangelicky faraf Jan Simsa
s okruhem evangelickym, ing. Jifi Muller (polistopadovy $éf bezpe€nostni a informatni sluZ-
by) a manZelé BlaZkeovi hostili vesmes kruhy disidentské, resp. lidi z tzv. edé zény.

35 Uhde v osobnim rozhovoru s autorem. Uhde mini nechvaln® prosluly § 112, Po¥kozovéni
z4jmi republiky v cizing, se sazbou aZ tfi roky.

36 Otevfeny dialog vznikl v roce 1988 jako ,nezavislé mezioborové sdruZeni typu Devétsil*
a byl spjat s paradivadelnimi aktivitami alternativnich divadel jako ,SirSiho kultumniho hnuti*
(Oslzly). Inicidtory Otevieného dialogu byli Petr Oslzly, Joska Skalnik ad.

37 FrantiSek Derfler (nar. 12. 2. 1942 v Plzni) v sedmdesétych letech pisobil v Divadle na pro-
vézku a v osmdesétych letech v Mahenov& Cinohfe v Bmé&; od roku 1986 byl signatifem
Charty 77. V t& dobé jiX aktivn& pracoval v kulturnim disentu, pravideln& ve svém byt& pofa-
dal nizné seminéfe a pfednéXky a od roku 1984 vedl samizdatovou edici Studnice, v niZ do
konce roku 1989 vydal pfes &tyficet svazkil zejména filosofickych a literdimév&dnych texti,
memoén a poezie (napf. Jan PatoZka, Viclav Havel, Josef Safalik, V4clav Cemy, Ivan Divig,
Jan Zahradnidek, Karel Siktanc ad.).
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zdvéna. /.../ NeSlo ndm nikdy o to, prezentovat bez vyberu texty autora jen pro-
to, Ze je zakdzany, ale o sd&leni, s nimZ se na nis obraci.*38)

Jako prvni projekt Divadla u stolu pfipravil FrantiSek Derfler spolu s hercem
Janem Vlasdkem, skladatelem Jifim Bulisem a spisovatelem Antoninem Pfida-
lem &teni z literdmich a filosofickych spist Josefa Safatika Prikaz totoZnosti.
V souvislosti s dobou gorbatovovské ,.glasnosti usiloval Derfler o moZnost
vystupovat vefejn€, za hranici bytového divadla. Pivodng povolend vefejnd
premiéra viak byla na posledni chvili zak4zina. Tak se prvni pfedstaveni usku-
tenilo o den pozdé&ji v soukromém byt& (19. bfezna 1989). Vefejné vystoupeni
se nakonec podafilo prosadit, a to poCdtkem kvétna v Praze a zdhy i v Bmé.
PraZské premiéry se G&astnilo publikum na jmenovité pozvéinky (z disidentl
napfiklad Ivan Havel, Radim Palou§, Frantifek Pavlidek, Vlasta Chramostov4),
gﬁstupnéjﬁ brnénské premiéra se zase stala pamétnou diky osobni G&asti Josefa

afafika.

Uvedeni pfipravovanych Dopisii Olze Véclava Havla odsunuly listopadové
udélosti aZ na dalsi rok (premiéra 8. inora 1990), pfipravované ¢teni hry Milana
Uhdeho Velice tiché Ave bylo odsunuto na neurtito.

Divadlo u stolu, jako jedna z mala pfedlistopadovych aktivit tohoto druhu,
existuje do dneska a prezentuje se na Malé scén& Mahenovy ¢&inohry.

4. Zakdzanf autofi na vefejné scéné

Specifickym projevem disidentského divadlo a sou€asné dokladem jeho pro-
rustdni s vefejnymi alternativnimi divadly jsou pfipady inscenaci, jejich% texty
napsali disidentSti dramatici. Napliklad reZisér a dramatik Jaroslav Vostry na-
psal komedii T#i v tom, kterou od roku 1978 uvadél pod krycim jménem reZisé-
ra Jitiho Menzela praZsky Cinoherni klub. Hru Véclava Havla Zitra to spustime
inscenovalo Divadlo na provdzku a HaDivadlo v rAmci projektu Rozrazil 1/'88
(kryto kolektivnim autorstvim).

O inscenace her Viéclava Havla se vefejné pokusily i dal¥i soubory; napfiklad
brnénské divadlo V4Ha (nézev je kryptogramem odkazujicim na jméno Viclav
Havel) uvedlo jednoaktovku VernisdZ (bytovd predpremiéra 26. fijna 1989
v Bn&).39

4.1. Milan Uhde a Divadlo na provazku (Bmo)

Systematické podoby nabyla spoluprice tohoto druhu v pfipad€ Milana Uh-
deho a Divadla na provézku. Nabidku ké spoluprici dostal Milan Uhde podle
vlastnich slov v roce 1976 na pracovnim setkéni na chat& u Bofivoje Srby, ktery
zde vyzval k pomoci zakdzanym autorim. Vysledkem byly &tyfi inscenace;
v prvnich tfech pfipadech kryl autora reZisér Zden€k Pospiil, poté reZisér Peter
Scherhaufer a dramaturg Petr Oslzly. Autor se na vzniku vlastni inscenace

38 Scéna, 1991, &. 14, 5. 3.
9 Vefejnou premiéru na festivalu ve Wroclawi znemoZnilo zadrZenf souboru na Eesko-polskych
hranicich 3. listopadu 1989.
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bezprostfedné nepodilel, na zkousky ani na premiéru z konspiraénich divodi
nechodil (z tychZ divodu se skutedné autorstvi tajilo i pfed ostatnimi ¢leny sou-
boru véetné nejbliZsich spolupracovniki). Nicmén€ moZnost psat pro konkrétni
divadlo a vidét své dilo realizované byla uz tak velka satisfakce, jak mi potvrdil
Milan Uhde pfi osobnim rozhovoru. Uhde psal na zékladé objedndvky vychéze-
jici z dramaturgické volby konkrétniho titulu: v prvnich tfech pfipadech $lo
o dramatizace oficidlné vydanych literdrnich pfedloh. Uhde v¥ak razantnim au-
torskym gestem pfetvofil pfedlohu do podoby vyrazn€ antiidylické a polemické,
kterd nakonec $la aZ proti duchu origindlu. To se zv14sté tykalo dvou nejvyse
cenénych inscenaci: Balady pro banditu (1975), na motivy knihy Ivana Ol-
brachta Nikola Suhaj loupeZnik, a Na Pohddku mdje (1976), na motivy romanu
Viléma Mrstika Poh4dka méje.4%) Témto dvéma projektim pfedchéizela drama-
tizace roménu Vladimira Parala Profesiondlini Zena (1974) a v roce 1987 nasle-
doval puavodni text podle dokumentdrnich a literArnich prament, Prodany
a prodand; tato inscenace byla sou&sti projektu tfi studiovych divadel Sabina,
jenZ tematizoval problém udavadstvi a kolaborace.

4.2. Divadlo na provdzku-HaDivadlo: Rozrazil 1/°88 (O demokracii)

Projekt Rozrazil je historicky vyjime¢ny nejen tim, Ze se na ném podileli di-
sidenti, ale i tim, Ze $lo o mezni formu politického (publicistického) divadla,
kterym aktéfi programové vstoupili do otevfené a vyhrocené konfrontace s po-
litickou moci.

Rozrazil 1/'88 (O demokracii) byl tfetim spolecnym projektem studiovych di-
vadel. Poprvé toto hnuti spole¢né vystoupilo v roce 1984 s projektem Cesty
(kFiZovatky-jizdni Fddy-setkdni), na némZ se podilelo Divadlo na provazku, Ha-
Divadlo, Studio Y a Divadlo na okraji.#!) Smyslem akce nebyla jen manifestace
genera¢éni soundleZitosti, ale pfedev¥im otevfend deklarace ob&anské neposlus-
nosti a generalni skepse, pfima kritickd reflexe komunistické totality. Tento
unikatni projekt se setkal s Zivym ohlasem u divak i u kritiky a s podrazdénou
reakci moci.

Podruhé se divadla se§la v sez6né 1986/1987 nad projektem Sabina, ktery byl
vEnovin tématu kolaborace a udavaéstvi. Vysledkem tentokrit nebyla jedna
spoleéna inscenace, nybrZ tfi inscenace samostatné (Divadlo na provizku —
Prodany a prodand; HaDivadlo — Zdhadné povahy; Divadlo Drak — Prodand
nevésta).*?) Tyto tfi inscenace byly spole¢né€ prezentoviny na specidlnim festi-
valu sabinovskych témat poCitkem tGnora 1988 v Praze (Juniorklub Na Chmel-
nici). Festival stitni moc jeSt&¢ povolila, nésledujici pldnované sympdzium

40 Balada pro banditu vznikla z plvodniho ndpadu reZiséra Zdefika PospiSila inscenovat wes-
tern. Uhde podle vlastniho vyjédfeni chdpal postavu Nikoly jako ,asocidlni Zivel” a ptib&hu
dal ,zim&me anti¥uhajovsky ton". K projektu Na Pohddku mdje uved), Ze k volb& Mritikova
titulu byl velmi skepticky, nebof jde o ,lichotnicky a sentimentélni kus, idylku a j idylik ne-
jsem*.

41 Cesty m&ly premiéru 29. 10. 1984 v Dom& um&ni v Bm&.

42 Prodany a prodand (DNP): prem. 28. 1. 1987, Bmo; Zdhadné povahy (HaDi): prem. 18. 9.
1987, Bmo; Prodand nevésta (Drak): prem. 29. 5. 1986, Hradec Krélové.
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s G¢asti Viclava Havla, Milana Uhdeho, Josefa Topola, Zdeiika Urbdnka, Dani-
ely Fischerové, Karla Steigerwalda ad. v3ak jiZ bylo zak4z4no. Sympézium se
nakonec uskute&nilo v soukromi. Tato akce zah4jila tradici pravidelnych setkéni
alternativnich a disidentskych divadelniki (tato tradice pokra€ovala i po revolu-
ci, z iniciativy Véiclava Havla téZ na zdmku v Lénech).

Na projektu Rozrazil se z praktickych divodi podilely jen dva brnénské sou-
bory, Divadlo na provizku a HaDivadlo. Rozrazil mél form4lni podobu scénic-
kého Casopisu; tato forma byla pifimou reakci divadel na tfedni zdkaz vydévat
vlastni generani periodikum.*3) ,Rekli jsme si, kdyZ nemiaZeme &asopis tisk-
nout, budeme ho hrit“, uvedl k tomu dramaturg Divadla na provdzku Petr
Oslzly.44) _

1. ¢islo bylo vénovéano tématu demokracie a uvedeni bylo nacasovano k 70.
vyro&i vzniku Ceskoslovenské republiky. Toto vyro&i jako upominka na demo-
kratickou Prvni republiku (1918-1938) se v poslednich létech pfed revoluci
stalo dnem silicich demonstraci proti komunistickému reZimu.

JiZ tato védom4 souvislost Easovéa a tematické jasné deklarovala, Ze divadla
jsou odhodldna vstoupit do pfimého konfliktu s moci. To ostatné signalizoval
i ndzev, ktery v sob€ spojoval tfi pfekryvajici se vyznamy: vyznam poeticky
a teritoridlni (odkazuje na znimy ver$ Vit€zslava Nezvala z basn& o Bm&)43, vy-
znam ekologicky (rozrazil je kvétina, v pfeneseném vyznamu minéna ekologie
obecné, tedy ekologie ducha), vyznam politicky (néco rozrazit, prolomit, otevfit).

Rozrazil mé&l viechny néleZitosti regulémiho (spoleensko-kulturniho) &aso-
pisu v&etné redakce a redak¢ni rady. Tomu odpovidala i vnitini struktura: &aso-
pis obsahoval anketu, tivodni obséhlou studii, diskusi, piivodni prézu a poezii,
reportéZ, recenzi i rubriku ,,PfeZetli jsme za vas®.

Autory st€Zejnich a nejrozséhlejlich pfispé€vku byli shodou okolnosti disi-
denti. Jejich autorstvi samoziejmé nebylo zvefejnéno (kryto deklarovanym au-
torstvim kolektivnim), nicméné€ bylo vefejnym tajemstvim, Ze néktery z pfi-
sp&vki (nebylo jasné ktery) napsal Viclav Havel.

Viclav Havel byl autorem tivodni historické studie ve form& dramatu Zitra to
spustime, které je historickou rekonstrukci noci z 27. na 28. fijna 1918, kdy se
rozhodovalo o &eském osudu. Hru napsal Havel na objednavku pfimo pro tento
projekt a o jejim vzniku pozdé&ji ¥ekl: ,,Zavfel jsem se do bytu jednoho pfitele,
kde jsem si shromaZdil nesmirnou hromadu knih a vzpominek riznych pamét-
niki a tam jsem studoval a vyhledaval... Z toho jsem po n&€kolika dnech napsal
jakousi historickou rekonstrukci, nebo jak bych to nazval. Hra je vétSinou opfe-
na o autentické texty, n€kdy trochu parafrizované, leccos jsem si domyslel nebo

~ pfidal nebo zhutnil. Byl to pro mne tikol velmi zajimavy, protoZe jsem nic tako-
“vého nikdy pfedtim nedé&lal*.46

43 O vydavini tidténého Zasopisu se hnuti studiovych divadel poprvé pokusilo koncem sedmde-
sétych let, kdy vznikl koncept Easopisu Studio, a znovu na podzim 1987 s &asopisem Divadlo
v pohybu, oba byly pfed vyddnim prvnfho fsla zakdzény.

44 Oslzly v osobnim rozhovoru s autorem. '

Viz bésefi Na bFehu Feky Svratky ze sbirky Chrpy a mésta (1955).

46 Lidové noviny 21. 10. 1995.
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Druhy zésadni prispévek ve formé dramatické diskuse mél ndzev Hostina fi-
losofil, jehoZ autorem byl filosof a politolog Vladimir Cermak.

Problémy s cenzurou zacaly jiZ pfed schvalovacim uvedenim, které divadla
zamérné oddalovala, aby cenzuru vystavila ¢asovému tlaku. Samotné schvalo-
vaci predstaveni se odehrdlo nakonec az v predveCer ohl&Sené premiéry. Tato
taktika vysla. Premiéra probéhla podle planu 21. fijna (1988) a béhem nésledu-
jiciho vikendu byl Rozrazil reprizovan hned dvakrat denné (z toho plynul dile-
Zity argument proti cenzufe — kolik lidi jiZ inscenaci vidélo). Cenzura se vSak
zahy vzpamatovala, Zadala Upravy, na cozZ tvlrci reagovali tim, Ze na misté pfi-
padnych cenzurnich $krtl budou inscenovat ,,bilé stranky". Cenzura nakonec po
mnoha sporech s divadlem vydala koncem listopadu zdkaz dalSich repriz (v té
dobé bylo odehréano jiZ jednadvacet pfedstaveni). Hlavni roli v této kauze hrél
vedouci odboru kultury jihomoravského KNV Karel Dvorak a tehdejSi Feditel
Statniho divadla Brno (pod néZ obé zucastnéna divadla institucionalné patfila)
Jifi Majer; oba se odvolavali na to, Ze Udajné dostavaji na adresu Rozrazilu
Hradu kritickych pfipominek k jeho ideovému vyznéni"“. Divadla pfeSla do
protiofenzivy. Rozeslala viem redakcim otevieny dopis, ktery ovsem nebyl ni-
kde otiStén. Divadla také poZéadala spratelené pravniky o vypracovani pravni
expertizy (zejména ve véci Udajného hanobeni statni vlajky). Divadla se dale
obrétila na oficialni Svaz Ceskych dramatickych umélcl s Zadosti o podporu.
Svaz vyslal svoji specialni komisi, které se spolu s mistnimi schvalovacimi organy
(KNV, KV KSC) zlcastnila zvlastniho uvedeni Rozrazilu (5. ledna 1989). Insce-
naci neshledala ,,zavadnou" a prosadila zruseni zakazu. Rozrazil se tak k 1. Gno-
ru 1989 vrétil na repertoar.

Celé kauza vyvolala i tiskové ohlasy, zvlasté pfiznacna je série ¢lankd v de-
niku Rovnost (viz literatura), ktery vydavala krajska organizace KSC. Odborna
kritika pfijala projekt celkem pozitivng, drobné vytky se objevovaly u komunis-
tickych publicistd, ktefi vSak prekvapivé neméli vytky ideologické, nybrz za-
stupné umeélecke.”

Rozrazil hrala divadla shodou okolnosti i 17. a 18. listopadu 1989 v Praze.
17. listopadu vystoupil v rdmci Rozrazilu aktudlné na scéné i jeden student, kte-

‘7 Karel Dvorak v deniku Rovnost 30. 12. 1988. Ve vyjadieni pro Mladou frontu (4. 2. 1989,
priloha Vikend, s. 6) byl Dvorak konkrétnéjsi a uvedl: ,,Pfipominkovali jsme, Ze nékteré véci
v predstaveni mohou byt zavadéjici. ZvIasté ivodni anketa, v niz vétSina hlas zni negativné.
Ze by snad inscenatofi nenasli jediného ¢lovéka, ktery by se na téma demokracie u nas vyjad-
fil zasvécengji? 1..J Meéli jsme namitky i proti manipulaci s ceskoslovenskym praporem na je-
visti, proti scénce, z niz vyplyva, Ze naboZzensky zaloZeny €lovék nema u nas Sanci udélat
maturitu. Méli jsme i dal$i vyhrady, napfiklad vG¢i nékterym citatim". Josef Kovalcuk i Petr
Oslzly mi shodné potvrdili, Ze pFislusné statni a stranické organy usilovaly pfimo o kriminali-
zaci celého pripadu, pficemZ hlavni zaminkou se stalo Udajné hanobeni statni vlajky. Vlajka
totiZ pfi prvnich reprizach zlstavala i po dékovacce na jevisti a divaci po ni spéchali k Satné.

** Napriklad alibisticka redakéni zkratka (RT) v Rovnosti (15. 12. 1988, s. 5) piSe, Ze Rozrazil
Ize ,,0bsahové charakterizovat jako amatérsky studentsky Casopis se viemi jeho typickymi
vlastnostmi, jako je Cernobily radikalismus, zjednoduSovani, pfimocara upfimnost, domahani
se toho byt slysen, precefiovani vlastnich soudd, hlasité buseni na dvefe Ihostejnosti. Vysled-
kem jsou leckdy pro inscenatory pfekvapivé hlucha mista 1..J." Hlavni problém poté (RT)
nachazi v neschopnosti souboru .Jit od jevu k podstaté".



