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World between the lines. Prolegomena to research of Capek’s travelogue production
Abstract

The study analyzes several aspects of Capek’s travelogues: presentation of the space that is con-
structed as a system of archetypal universals (e.g. the mountain, the house, the sea, the city) and
time that complements the first category. The goal is to provide an original interpretation of Capek’s
travelogues with the use elements of archetypal criticism and it is focused on symbolic dimensions
in Capek’s travelogues. Disclosing several mechanisms of depiction, perception and grasping the
world allows having a broad view on the author’s philosophical and artistic out-looks, though the
narrator cannot be identified with the author himself. Capek’s travelogues can be regarded as a sig-
nificant, although sometimes underestimated part of Capek’s literary heritage.

1. Prostor a &as v Capkovych cestopisech — iivodni poznamky k analyze

Pti badani o cestopisném dile kategorie prostoru piirozené hraje podstatnou
roli, pramenici ze samotné povahy cestopisu, ktery primarné znamena zpravu
z cestovani neznamym prostorem. V literarnim dile prostor ziskava rizné podo-
by a plni rozmanité funkce. Zdenék Hrbata podava nékolik typl prostoru napft.
1) prostor jako vysledek mimetického, topografického popisu, 2) prostor jako
prosttedek vypravéni (v cestopisech), 3) prostor symbolicky nebo ideologicky
(srov. HRBATA 2005: 317). Nas bude zajimat prostor v cestopise, ktery i pies
svou primarni funkci jako prostfedku vypravéni realizuje rovnéz funkce mimetic-
kou a symbolickou. Kategorie prostoru se v tomto literarnim utvaru jednoznaéné
dostava do poptedi a odsouva na dalsi pozice ostatni kategorie, podléhajici literar-
névédnému vyzkumu jako napt. morfologii fabule nebo problematiku konstrukce
vypravéce. Zakladni vlastnosti prostoru zobrazeného v cestopisné literature je
jeho tustiedni pozice. Prostor neni pouhou kulisou, scenérii, v niz se néjaky pfi-
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beh odehrava. Prave prostor, ktery plni v mnoha ostatnich zanrech roli dekorace,
ziskava v cestopise piedni postaveni a tvoii vyznamovou koncepci celého textu.

V cestopise se s kategorii prostoru jesté tésnéji nez v ostatnich literarnich tutva-
rech vaze kategorie Casu. Je to vysledkem faktu, Ze vSechny vlastnosti prostoru
nelze postihnout najednou. Tato skute¢nost je dana rozlehlosti prostoru, ktera pro
své vnimani vyzaduje urCity ¢asovy usek. Tim padem se pfi analyze kategorie
prostoru nelze vyhnout problematice casu. Nemtizeme soucasn¢ zachytit vSech-
ny promény prostoru, Cili cht¢ necht¢ musime vénovat pozornost také kategorii
Casu. Prostorové a ¢asové kategorie byly vzdy uzce svazany. Ve sttedovéku do-
chéazelo k zprostoriiovani asu (srov. GUREVIC 1978: 97), coz lze zpozorovat
na prikladu stitedovékych orloji, kde pohyb figurin zobrazuje plynuti ¢asu. Janina
Abramowska popsala spojitost ¢asu a prostoru, k niz dochazi béhem cesty: ,,Po-
pis pohybu [...] se musi soucasné vztahovat na kategorie (a jednotky) prostoru
a ¢asu, a proto je prostor cesty zvlastnim zptisobem svazan s poradkem ¢asovym*
(ABRAMOWSKA 1978: 125).! Ke stejnym zavéram dospiva piti analyze jed-
noho z romant s hlavnim motivem cesty Zdenck Hrbata, ktery metaforicky za-
chycuje cestu jako projekcni platno, na némz se promita déj zabudovany do casu
a prostoru (srov. HRBATA 2005: 450). Topos cesty nejen poskytuje umeéni a li-
teratuie jedno z nejpodstatnéjSich syzetovych schémat, které umoziuje ukazat
prozitky jednotlivce v kontaktu s vnéj$im svétem, jeho vnitini promény a uspota-
davaje vyznamy, hloubé&ji reflektovat svét, ale rovnéz dokonale pomaha spolecné
zkoumat komplikovanou problematiku ¢asu a prostoru. Proto je zasadni vyuzit
také Bachtiniv pojem chronotop, prevzaty z exaktnich véd, vyjadiujici, jak pise
rusky védec, srostitost prostoru a ¢asu (srov. BACHTIN 1980: 222). Chrono-
top, ¢ili Casoprostor, znamena souvztaznost ¢asovych a prostorovych relaci (srov.
ibid.). Bachtinova teorie pfinesla chapani prostoru a casu jako dopliujicich se
kategorii, protoze prostor podléhd stalym proménam v Case a promény zobraze-
né v prostoru jsou zaroven svédectvim plynuti casu. Obzvlast’ se timto tzkym
vzajemnym propojenim vyznacuje pravé chronotop cesty. V cestopisném zanru
se ve veétsiné piipadl setkdme s linedrnim ¢asem, protoze jde o zaznam z realné
cesty, a coz s tim souvisi, s konkrétnim otevienym chronotopem. Na druhé strané
v imaginarnich cestopisech pfevazuje Cas cyklicky a abstraktni chronotop (srov.
HODROVA, SVATON 1980: 464). Pfi zkoumani kategorie prostoru v Capko-
vych cestopisech se nevyhneme otazce ¢asu a nas rozbor doplnime postiehy ty-
kajicimi se praveé této mnohdy opomijené kategorie.

V piipadé Capkovych texti mame co &init s uméleckym cestopisem, a proto
prostor neni pouhym topografickym mimesis, i kdyz vSechny lokality popisova-
né autorem jsou snadno ovéfitelné. Mezi autorem a pozorovanym realnym pro-
storem vznikla interakce. Vysledkem tohoto vzajemného pisobeni je umélecka
konstrukce prostoru. Autor angazuje vSechny své dosavadni zkusSenosti, vSechny

1 ,Opis ruchu [...] musi si¢ jednoczesnie odwotywac do kategorii (i jednostek) przestrzeni

i czasu, tak wigc przestrzen drogi jest w szczegodlny sposob sprzezona z porzadkiem cza-
sowym.“ (VSechny pteklady polskych texti pofidila autorka ¢lanku, pokud neni oznaceno
jinak.)
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své dovednosti a talenty, jimiz je vybaven, zapojuje svou piedstavivost a schop-
nost umeéleckého citéni, aby co nejvystiznéji zachytil pozorovany tsek realné-
ho svéta. Obraz svéta, ¢ili prostor v cestopise, je vyjadien v autorové soukromé
feci, je poznamenan jeho tvirci osobnosti a ziskava formu variace na objektiv-
n¢ existujici prostor. Piedstava prostoru v uméleckém dile je modelovana podle
autorova chapani svéta, to znamena, Ze jsou v ni obsazeny autorovy estetické,
politické, filozofické a dalsi nazory. Navic je v cestopise elementarnim prvkem
subjektivni zvoleni jisté trasy cesty, coz uréuje zplisob zobrazeni prostoru. Tako-
vy pristup k otazce uméleckého prostoru prezentuje Daniela Hodrova, ktera ne-
souhlasi s materialistickym vykladem prostoru, podle néhoz je prostor nezavisly
na subjektu onen prostor vnimajicim (srov. HODROVA 1994: 10). Pravé proto
badatelka zvolila pro své vyzkumy pojem misto, které determinuje existenci sub-
jektu pozorujiciho jisty prostor a v ur¢itém prostoru se pohybujiciho. V piipadé
cestopisu subjektem neni literarni postava, ale cestovatel — vypravéc, jehoz ocima
¢tenafr pozoruje prostor. Prostor se diky tak blizkému divérnému vztahu s au-
torem stava systémem, jenz zobrazuje koncepce umeélecké a filozofické. Ztraci
absolutni povahu a piestava byt vyse zminovanou pouhou dekoraci. Autor vyja-
druje prostor a vyjadiuje vlastné sam sebe. Filtr vnitinich osobnich pfesvédceni
odhaluje pravdu jedince, pravdu subjektivni. Odhalovanti, ,,Cteni prostoru je také
zkouskou cestovatelovych schopnosti, protoze ke spravnému desifrovani odkaz,
které prostor obsahuje, je nutna nezbytna znalost jistych kulturnich kodt. Navic
cestovani umoznuje vysvobodit se ze striktnich divérné znamych ¢asoprostoro-
vych relaci a prostiednictvim poznavani novych ¢asoprostorovych struktur do-
voluje cestovateli znova objevit sama sebe. Subjekt, Cili cestovatel, je mediem,
prostiednictvim kterého se objevuje cizi prostor. Pii ivahach o povaze prostoru
jsou velmi uzitecna zjisténi polského literarniho teoretika Michata Gtowinského,
ktery zdlraziuje dualisticky rdz prostoru — zaprvé se jedna o prostor skutecny,
fyzicky, v némz c¢loveék zije a kterému podléhd, zadruhé existuje také prostor,
jemuz clovek pridava vyznamy a klasifikuje jej podle svych predstav (srov.
GLOWINSKI 1978: 79).

Vratme se ale ke vztahu prostoru a ¢asu. Cestovani neni pouze opusténim jis-
tého prostoru, znamena také nalezeni se v jiném Case, ktery je nevSedni nejen
kvuli tomu, Ze aktivity, které cestovatel podnika, se 1i$i od rutiny kazdodennosti,
ale také proto, ze volny cas je sakralizovan (srov. KOWALSKI 2002: 20). Béhem
cestovani pojeti casu podléha modifikacim, které polsky antropolog Wojciech
Burszta charakterizuje nasledovné:

»Cestovani ma paradoxni status, je totiz jak ponotfenim se do jiného Casu, tak
rovnéz pokusem o Uték od ¢asu obvyklého, Sizenim toho posledniho, zastavova-
nim jeho nevyhnutelnosti, negaci krutosti jeho vyroka“ (BURSZTA 2001: 5).2

2 ,,Podrozowanie ma paradoksalny status, jest bowiem zar6wno zanurzeniem si¢ w innym cza-

sie, jak i proba ucieczki od czasu zwyktego, oszukiwaniem tego ostatniego, zatrzymywaniem
jego nieuchronnosci, zaprzeczeniem bezwzglednos$ci jego wyrokow.*
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Cesta se méni v jakysi protest proti plynuti ¢asu, je pokusem o zastaveni oka-
mziku. Cestu tedy jednozna¢né nelze chapat pouze jako fenomén prostorovy, ale
také je tfeba si uvédomit jeji temporalni charakter. Pravé vyjime¢nému posta-
veni Casu cestovani prisuzuje polska sociolozka Elzbieta Tarkowska roli hlav-
niho faktoru, ktery formuje fenomén cesty. Podle badatelky Ize Cas cesty cha-
rakterizovat jako ¢as zvlastni, kdy dochazi k poruseni zakladnich pravidel (srov.
TARKOWSKA 1995: 12). Cas cestovani se miize zrychlit a zpomalit bez ohledu
na linearni fyzikalni cas.

Kazdy autor se ve svych cestopisech pifi popisu neznamého svéta soustiedil
na jisté orienta¢ni body, na nichz je cely prostor rozpjaty. Zakladnimi kategori-
emi vzbuzujicimi jeho pozornost jsou jisté prostorové archetypalni univerzalie,
které se ptirozené vyskytly v riiznych kontextech, polohach a variacich ve vSech
zpravach z cest. Archetyp zde chapeme v souladu s definici Northropa Frye, kte-
ry ve svych koncepcich vyuzil pojem archetyp ptrevzaty z psychoanalytickych
studii Carla Gustava Junga, jako zvlastni druh literarniho motivu, ktery obsahuje
lidskou elementarni a univerzalni situaci a ktery se objevuje v literatute natolik
¢asto, aby mohl byt povazovan za slozku celkové lidské zkusenosti (srov. FRYE
2003: 119). Podle Northropa Frye, piedstavitele archetypalni kritiky, znamé bas-
nické obrazy jako mote nebo les nejsou nahodilé a jejich Casty vyskyt v uméni
a literatute se da vysvétlit spolecnou zkuSenosti vSech lidi (srov. ibid.: 119-120).
Praveé takové archetypalni symboly spojuji jednotliva literarni dila a umoziuji
nalézt vzajemné pochopeni mezi odliSnymi kulturami. V pojeti Northropa Frye se
archetyp jevi jako motiv trvale ptfitomny v literatute, které¢ho koteny tvori mytus
aritual. Archetyp se v literatuie projevuje a realizuje ve formé toposu, tj. odveékeé-
ho a stalého motivu nebo tématu.

Podle Bohdana Jatowieckého za archetypalni, ¢ili praptivodni prostorové ele-
menty lze povazovat takova mista nebo takové prostory, které¢ jsou hluboko za-
kotvené v lidské kultufe, jsou univerzalni, trvalé a natolik bézné, ze jsou lidmi
pfijimany jako samoziejmé (srov. JALOWIECKI 1985: 135). Jatowiecki jako
ptiklad zékladnich praptivodnich prostorovych elementli uvadi mj. dvete, prah,
most, centrum. V tomto kontextu je tieba odvolat se na nazory Mircey Eliade,
ktery v kazdé slozce prostoru naléza néjaké vyssi poslani, dalsi realizaci jistych
pravekych, kosmickych komponent:

,»Svet, ktery nas obklopuje, v némz lze vycitit ptitomnost a dilo ¢lovéka — hory,
které z1éza, obydlené a neobydlené kraje, splavné feky, mésta, svatostanky — maji
svij mimozemsky archetyp pojaty jako ,plan‘ nebo forma nebo prosté jen ,proté;-
Sek‘ existujici na vyssi kosmické urovni“ (ELIADE 1993: 13).

Pravée tato archetypalni mista, ktera se objevuji v literatuie v podobé topost
jako hora, dim, mésto, raj, muzeum a dalsi, tvofi soustavu orienta¢nich bodd, za-
kladnu pro orientaci v prostoru cestopisného textu. Northrop Frye tvrdi: ,,Arche-
typalni symbol je obvykle ptirodni objekt, jemuz ¢loveék pridal n¢jaky vyznam*
(FRYE 2003: 134). Nelze najit a pochopit symbolicky smysl prostoru bez nale-
zeni jeho dominant a elementu, které je doplnuji. Prostfednictvim vybéru jistych
orientacnich bodi, jejich zabudovani do konkrétnich, originalnich souvislosti se
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puvodné objektivni prostor, znamy z turistickych privodci nebo védeckych tex-
th, subjektivizuje a ziskava svérazny, neopakovatelny profil. Méni se v umélec-
ké zobrazeni prostoru. Ony prostorové univerzalie, aneb mista pfitomna v lidské
kultufe od vekl, s nimiz jsou spojeny symbolické vyznamy, zaujimaji central-
ni postaveni v Capkovych cestopisnych textech, stejné jako ve vét§ing umélec-
kych dél viibec. Zdanlivé obycejna mista jako dim nebo zahrada ziskavaji dalsi
pfenesené vyznamy a stavaji se lakmusovym papirem, pomoci n¢hoz lze urcit
a systematizovat autorovy postoje a nazory. Prostiednictvim urcitého rozmisténi
a kompilaci orientaénich bodil tyto texty nepiimo poukazuji na Capkiv systém
hodnot, jsou vzorcem jeho pohledt na svét a podavaji svédectvi o jeho nazorech.
Soustava prostorovych univerzalii je mapou autorova svéta. Takovy piistup nas
opraviiuje k oznaceni ¢innosti psani cestopisu za vytvareni vlastni mapy, na niz
na misto obrazkd a kreseb jsou umisténa slova. Capek zhotovil piivodni sub-
jektivni mapu ciziho prostoru, sam tim padem vytvofil novy origindlni prostor
na zakladé objektivné existujicich dil¢ich prostorovych elementti. Pokud tento
model uzname za spravny, uméleckou mapu vytvoienou autorem lze pfirovnat
ke stiedoveké mapé, kterd byla predevsim symbolickd, a ne skute¢né zemépisna.

Diky vytvoreni takové uspotfaddané struktury autor cestopisu ziskal piehled
v nepfeberném mnozstvi signald, které k nému vysilal neznamy prostor, a za-
rovenn mu ono strukturovani pomohlo zapamatovat si neznamy svét, zachytit
a uchovat v paméti to, co vidél. Uloha paméti v celém procesu vytvateni cesto-
pisu je nepiehlédnutelnd. Pro lepsi pochopeni fenoménu paméti je tieba se vratit
do doby antické, kdy uméni pamatovat si jisty text bylo spojeno s ur¢itymi misty,
ktera fecnikovi pfipominala, o ¢em a v jakém pofadi ma mluvit. Pamét’ je tedy
neodluciteln& spojena s loci (srov. YATES 1977: 14). Capek postupuje opaénym
smérem nez anticti rétorove, protoZze mu vytvareni vlastni vnitini mapy prostoru
neslouzi k zapamatovani basné nebo fecnického vystoupeni, ale prave k vytvo-
feni vlastni struktury prostoru a zapamatovani pravé onéch prostorovych vzta-
hi a objekti. Na problematiku vztahu mista a paméti se 1ze rovnéz divat z jiné
perspektivy, jako to ¢ini Daniela Hodrova, ktera v praci Pamét’ a promény mist
pojednava o mistech obdatenych vlastni paméti:

,»[...] urcity topos (misto) vystupoval v prostoru nescetnych d¢l, ale tyto jindy a jinde rozvinuté
vyznamy a ptibéhy jsou v ném implicitné pfitomny, v rizné mite jim pii kazdém jeho uziti pro-
svitaji a v ném ozivaji (HODROVA 1997: 20).

Autorska mapa je tedy vytvarena nejen na zaklad¢ vlastnich prozitkd, ale také
na zakladé Cetby texti, jez vznikly dfive. Autor — cestovatel se nemiize vymanit
z kontextl, které uz drive poznal. Navic je s timto aspektem v piipadé cesto-
pisu spjata otazka kulturni paméti, ktera vznikd navrstvenim mnoha textd vy-
znamnych pro kulturu. Mechanismus fungovani kulturni paméti zachytil Zden¢k
Hrbata a Martin Prochdzka: ,,Pravdu objevovani, erudice a zkuSenosti provazeji
cestovatelské ritualy, vyzadujici znovu popisovat mista, o nichz uz psalo mnoho
jinych (HRBATA, PROCHAZKA 2005: 83). Proto se v mnoha piipadech autofi
— cestovatelé pii tvoreni vlastnich autorskych map stavi v opozici k jistému pojeti
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konkrétniho mista a snazi se nakreslit vlastni mapu ciziho prostoru, i kdyz neni
mozné zcela se vyhnout referencnosti a intertextualité.

Tato autorska mapa péti odlisnych zemi, jez Capek navstivil, se samoziejmé
béhem nékolika let menila. Nasim cilem bude sledovat promény ve zptisobu
vnimani onéch orienta¢nich bodd v zobrazeni prostoru na zakladé zmén, k nimz
doslo v popisu prostiedi. Postupné diky uréité konstrukci prostoru v Capkové
textu vykrystalizuje, jak se ménil autoriv vztah k nému, o jaké aspekty se po-
stupné doplnoval a které prostorové univerzalie ztracely na vyznamu. Konkrétni
prostor nelze chapat jako staticky jednoznacné stanoveny celek, ktery nepodlé-
ha proménam a neni vnitiné¢ diferencovan. Pravé naopak, jeho povahu je tfeba
urcovat ve vztahu k jeho slozkam a vSimat si drobnych, ale podstatnych zmén,
k nimz doslo v autorové pfistupu k prostoru. Postupné budeme rekonstruovat au-
torovy metody, které ho pfiblizovaly k pochopeni podstaty konkrétnich prostori.
Pti analyze konstrukce a vyznamu prostoru, doplnéné o kategorii ¢asu, budeme
kombinovat dvoji pristup k této otazce, ktery Daniela Hodrova pojala jako dvé
doplnujici se komplementarni metody, na néz jsme uz vyse narazili: 1) Archety-
palni ahistorické pojeti tématu a jeho zakotveni v mytu ¢i archetypu, zdtraziujici
nadcasové pojeti jistych mist — Frye, Bachelard, 2) Historicky pfistup sledujici
proménu témat, v nasem piipad¢ konkrétnich prostorovych univerzalii — Bach-
tin, Lotman, Meletinskij (srov. HODROVA 1997: 12). Tyto postupy se v mnoha
aspektech prolinaji a dopliuji, ¢ehoz ptikladem je Lotmanovo pojeti literarni-
ho prostoru, ktery Ize zachytit pomoci opozic typickych pro prostor myticky,
jako zavfenost/otevienost, daleko/blizko, sacrum/profanum, cizi/domaci, stted/
periferie, dole/nahote (srov. LOTMAN 1984: 311-312). Tento systém binarniho
rozdeéleni neni vSak pro nékteré badatele dostacujici, protoze nezachycuje pte-
chod jednoho protikladu v druhy, coz dosvécuje Hodrova na ptikladu profaniza-
ce sakralniho a sakralizace profanniho (srov. HODROVA 1994: 6). Nicméné se
pfi analyze nelze vyhnout témto opozicim jako vnitfni/vnéjsi, oteviené/zaviené,
blizké/ vzdalené, krasné/osklivé, historické/soucasné.

Na zékladé& &etby péti Capkovych cestopisnych knih Ize rozlisit deset zaklad-
nich prostorovych univerzalii, jeZ jsou v textech zastoupeny nejcastéji. Jsou roz-
déleny do tii zakladnich skupin: 1) prostor civilizacni, vytvaieny clovékem (sem
patii mésto, ulice, muzeum, dim, katedrala a park), 2) prostor pfirodni (do této
skupiny jsme zatadili mofe, les, horu), 3) prostor pomezni (pfistav).

Soustiedime se pouze na nékteré linie zobrazovani prostoru, které, jak se do-
mnivame, jsou typické pro Capkovo cestopisné dilo a nejaplnéji vypovidaji o jeho
charakteru. Takovy pohled na tato zpracovani nejzakladné&jsich prostorovych té-
mat povznasi kategorii prostoru na uroven kulturni kategorie. Zaroven vsak zpu-
sob, jakym se tviirce stavi k otazce prostorovosti, nabizi informace o samotném
autorovi. Pokud ur¢ime, prozkoumame a pochopime tato jednotliva vyznamoveé
bohat4 mista, pfiblizime se k porozuméni vyznamu Capkovych cestopist, a také
autorovych filozofickych a uméleckych koncepci.



SVET MEZI RADKY. PROLEGOMENA K VYZKUMU CAPKOVY CESTOPISNE TVORBY 119

2. Analyza prostorovych univerzalii — mezi prostorem a ¢asem
2. 1. Prostor vytvoieny ¢lovékem

Nyni se zaméfime na analyzu zobrazeni prostoru uméle vytvoieného ¢love-
kem, takového, ktery je v sekundarnim vztahu s prostorem pfirodnim. Samo-
ziejme je tfeba stale brat na zietel to, ze prostor, jenz vznikl takovym zpiso-
bem, v sob¢ neustale nese obraz prostoru ptirodniho, lze jej chapat jako odraz
skute¢né existujicich prototypt. Podle Northropa Frye civilizace napodobuje
pfirodu a vytvaii lidské formy ptirody jako zemédélstvi nebo architekturu (srov.
FRYE 2003: 126-127).3 Prostor vytvofeny ¢lovékem nese v sob& spoustu skry-
tych vyznamt a jeho hlavni primarni vlastnosti je, ze jej lze definovat jako
materialni svédectvi vyvoje ¢loveéka, ménicich se slohii, ménicich se hodnot
a ménicich se systémt. Na rozdil od prostoru pfirodniho lze povazovat takovy
prostor za trvalou pamét’ spolecnosti, jak jej oznacuje polsky badatel Bohdan
Jalowiecki (srov. JALOWIECKI 1985: 132). V prostoru vytvoieném clovékem,
a nejpatrnéji v prostoru mestském, se podle n¢ho zrcadli soucasnost a minulost
cloveka, protoze se staré a nové komunikaty prolinaji, symboly ziskavaji nové
vyznamy a jsou vytlacovany dal$imi, novymi symboly. Pravé v prostoru ne-
pfirodnim mazeme nejvyraznéji zahlédnout vyssi smysly, které clovek ,,vtiskl
do prostoru, a sledujice promény prostoru sledovat promény ideji vytvofenych
¢lovékem.

2. 1. 1. Mésto jako zrcadlo svéta

Pravé takovym nejcitlivéjsim seizmografem zaznamenavajicim promény
lidské spolecnosti je prostor méstsky, ktery reflektuje v§echny zmény, k nimz
dochazi v kultuie, déjinach a politice. Daniela Hodrova, ktera vénovala prosto-
ru mésta soustavnou pozornost v mnoha pracich, jej pfirovnava k literarnimu
textu: ,,M¢ésto je pravé jako text literarni mnohoznaénym prostorem, v némz
vyvstavaji a kiizi se, proplétaji se cetné mozné vyznamy, je pohyblivou hrou
vyznamil a odkazi“ (HODROVA 2006: 27). Do toho prostoru zapadaji a misi
se s nim dalsi dil¢i prostory, jako prostor muzea, chramu, hospody ¢i domu,
které ovliviiuji a obohacuji méstsky prostor. Z toho divodu neni snadné jeho
charakter definovat. NejstarSi archetypalni ptedstavy situuji prostor mésta ve-
dle posvatného prostoru chramu, protoze stejné jako chram plnil funkce mista
sakralniho, poztistavajiciho v opozici k venkovu, ktery byl povazovan za nizsi,
primitivnéjsi (srov. Le GOFF 2002a: 384). Mésto m¢lo byt analogicky ke chra-
mu stiedem svéta a odrazem idealniho bozského poradku — imago mundi, mélo
zrcadlit hierarchi¢nost svéta a rajskou harmonii. Vznik a vyvoj prostoru mésta
je podle Mircey Eliade opakovanim bozského aktu stvofeni, stejn¢ jako nebes-

Vratme se k rané povidce bratii Capkd Creatura naturans ze sbirky Krakonosova zahrada.
Autofi ironicky ztvarnili lidskou snahu napodobovat ptirodu, ktera ziskala v povidce absurd-
ni formy: 1idé stavi elektrarny, jejichz kominy p¥ipominaji stromy (CAPKOVE 1957: 86).
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ké mésto Jeruzalém bylo nejdiive pouze jistou ideou, po niz nasledoval vznik
skute¢ného mésta na zemi (srov. ELIADE 1993: 12). Ve sttedovéku doslo k ro-
zechvéni hranice mezi méstem a vesnici a protikladem k civilizovanému svétu
se stal svét charakterizovany jako pusty, neznamy, dvojaky a nebezpeény (srov.
Le GOFF 2002a: 384), cili svét divociny a lesa, sféra profanum.

Vyznam mésta se béhem vyvoje kultury postupné ménil a ziskaval stale nové
podoby. Hodrova vymezuje tfi zptisoby vystupovani prostoru mésta v literatuie:
1) jako prostor — pfedmét (privodce, knihy o méstech), 2) jako prostor — prostie-
di (v romanech), 3) jako prostor — postava v poezii a proze (srov. HODROVA
1988: 315). Méstsky prostor v zasad¢ 1ze rozdélit na dva hlavni typy — mésto jako
provincionalni prostiedi a jako velkomésto. V této koncepci velkomésto tvori
a méni tradice a malomésto ony tradice udrzuje. Michail Bachtin rozliSuje dva
hlavni chronotopy malomésta: variantu idylickou, kde mésto je symbolem uspo-
fadaného zivota, svéta plného jistot a harmonie, a variantu flaubertovskou, ktera
symbolizuje nudu, zkostnatélost a prazdnotu (srov. BACHTIN 1980: 368-369).
Je zde patrnd ambivalentni povaha malomeésta. Prostor velkomésta je rovnéz
dvojznacny, protoze muze byt povazovan jak za prostor kulturni, jenz je svédec-
tvim velkoleposti lidského ducha (tady vidime pribuzné rysy k prostoru muzea —
meésto jako nositel paméti), tak za prostor ohrozujici ¢loveéka svymi industrialni-
mi periferiemi. Zde jsme pouze nacrtli nejzakladnéjsi rysy prostoru mésta, které
samoziejmé mohou také tihnout k jinym vyznamim. Mésto mize symbolizovat
prostor anonymni, mésto — labyrint, mésto — zijici organismus. V moderni litera-
tufe je pro mésto charakteristicka heterogenita, polyfoni¢nost a mnohovyznam-
nost. Daniela Hodrova ve studii Text mésta jako sit’ a pole pfirovnala mésto k siti,
ktera se nachazi v neustalém pohybu:

,»Sit’ mésta jako textu je ¢imsi velmi dynamickym, ba Zivym, vibruje, rozepind se a smrituje,
rozvinuje se a svinuje, je to s ni tak trochu jako s polem ve fyzice — je siti a vlnou, soustavou
vztahl — kandll i proudem, ktery témito kanaly proudi“ (HODROVA 2004: 541).

Pravée diky své heterogenité, proménlivosti a nestalosti je mésto Castym téma-
tem v moderni literatute, protoze dokaze reflektovat problematiku soucasnosti.

Za zakladni vlastnost ltalskych listi mtizeme povazovat skute¢nost, ze ces-
tovatel zam&mé polemizuje s mytem velkych italskych mést — Rima, Benatek,
Neapole a Florencie, ktery byl postupné tvoien od rané renesance. Praveé tato
meésta byla podrobena pravidelné mytizaci jako mésta — nositelé hlavnich ryst
evropske kultury. V dasledku toho doslo k silné konvencializaci prostoru meésta,
coz jesté zesililo v obdobi romantismu. Capek se na svych cestach témto més-
tim nevyhybal, ale provokativné v nich hledal jind neobjevena mista a tvoril
své vlastni origindlni interpretace. K cestovateli v Capkovych textech nepro-
mlouvaji velké dé&jiny, kterymi je prodchnut naptiklad Rim, ale jeho vniméni
prostiedi je zde obzvlast kladeno do kontrastu s malymi soukromymi déjinami
cloveka. Ve vztahu cestovatele k prostoru mésta je pfiznacné patrani po méné
znamych cestach, zaméteni na periferie a na mista mén¢ prozkoumana, coz pfi-
mo zdtraziiuje v Uvodu ke své prvni cestopisné knize:
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»Na tomto svété ma se vSak vidét vSechno, vSe stoji za vidéni, kazda ulice a kazdy Clovek,
kazda véc chuda a slavna. Neni ni¢eho, co by nezaslouzilo zajmu a pohledu. Réad jsem brousil
koné¢inami, ve kterych Baedeker neklade prazadnou pozoruhodnost, a nelitoval jsem zadného
kroku a vlezl jsem, kam se dalo, tfeba hodnym lidem na chodbu, nékdy jsem se dival na pamatky
nejslavngjsi, nékdy jen na déti, na staré babicky, na lidskou bidu a radost, na zvifata nebo lidem
do oken* (IL: 778),4

Cestovatel zaznamenal své filozofické credo, podle néhoz kazdy element pro-
storu je pozoruhodny a v kazdém lze najit bohatstvi a skryté vyznamy. Kazdy
detail prostoru je potencialnim objevem, ne ve smyslu topografickém, ale umeé-
leckém. Periferni méstské oblasti nachdzejici se ve druhém plénu, jez jsou ve vét-
S$iné ptipadii povazovany za nedileZzité pozadi, se méni v hlavni cil noetického
zkoumani. Cestovatel manifestuje svlij zajem o rub véci, zamérné voli cesty neo-
trelé, odpoutava se od téch nalinkovanych v pravodcich. Jisté elementy prostoru
se totiz pretvareji v symboly jednotlivych stati jako Koloseum, Eiffelova véz
nebo Socha Svobody, ale souvisi s tim jista unifikace dojmii a nasilné ,,zatraktiv-
néni* existujicich turistickych cilii. Cestovatel v Capkovych cestopisech vycouva
z prostoru mésta — klisé, z prostoru slozeného pouze z turistickych atrakci. Je pro
n¢ho typicky uték od schematicky vnimaného prostoru meésta, které se jevi jako
neautentické:

,Nechtél bych mnoho psat o Benatkach, myslim, ze je kazdy zna. Jsou skute¢né az rusivé po-
dobné vselikym ,souvenirs de Venice*, kdyz jsem po prvé stanul na namésti sv. Marka, byl jsem
upln€ zmatem a velmi dlouho jsem se nemohl zbavit tisnivého dojmu, Ze to neni skute¢né, ze to
je takovy Lunapark, kde se ma poradat benatska noc* (ibid.: 11).

Podstatnym noetickym rozhodnutim je zde védoma rezignace na uctivani to-
pografickych objektt, které, jak psal polsky badatel Jacek Kolbuszewski, se staly
v prubéhu vyvoje déjin nositeli jistych vepsanych hodnot, nebo dokonce jevy,
které maji schopnost generovat konkrétni predvidané reakce (srov. KOLBU-
SZEWSKI 1994: 67). Proto Capkiiv cestovatel utika na periferie, kde mtize byt
skute¢n¢ svobodny a poznavat svét podle svého. Je zde patrna fascinace perife-
riemi v $irSim slova smyslu, fascinace nécim opomijenym, opovrzenym a nedo-
cenénym. Tato tendence je typicka pro celou autorovu tvorbu, staci zde ptipome-
nout nejo¢ividngjsi svédectvi, jakym je sbirka eseji o perifernim uméni Marsyas
¢ili Na okraj literatury (1931). Periferni prostor ve stitedovéku, jak uvadi Jacques
Le Goff (srov. Le GOFF 2002b: 739), neoznacoval pouze prostor profanni, ale
byl spojen rovnéz s neomezenosti a svobodou. Zkoumani perifernich sfér prinasi
tedy nové interpretacni moznosti a otfasa schématy. Mozna pravé proto je tento
prostor pro cestovatele pritazlivy. Vypravéc chee totiz vynalozit sily a vlastnima
o¢ima poznat svét. Nespokoji se pfetvorenymi informacemi z pravodct, které
mu vnucuji hotové interpretace. V Benatkach jeho pozornost vzbudily napiiklad

4 Dale po citacich z cestopisnych textti Karla Capka uvadime zkratky jednotlivych knih (Jtal-

ské listy — IL, Anglické listy — AL, Vylet do Spanél — VdS, Obrazky z Holandska — OzH, Cesta
na sever — CnS) a strany, z nichz pochézi citace. Citujeme z nasledujicich vydani: (CAPEK
1958), (CAPEK 1980 — z tohoto vydéani Cestu na sever).
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uzké ulicky — prostor zdanlivé obycejny, ktery se vSak v cestovatelové pohledu
meéni v misto tajemné. Pravé tyto ulicky projevuji pfibuznost s labyrintem, jsou
zobrazeny jako prostor absurdni: ,,Jsou tak spletité, Ze doposud nejsou vsecky
prozkoumany, do nékterych snad dosud nevkrocila lidska noha* (IL: 10). V tomto
prostoru dochazi k zakfiveni ¢asu, je to labyrint nejen v prostorové dimenzi: ,,Je
to labyrint, ve kterém bloudi dokonce minulost a nemutze nikdy ven® (ibid.:10).
Na tomto ptikladu mizeme pozorovat srostlost prostoru a ¢asu, protoze k vy-
stizeni povahy ¢asu je zde pouzita prostorova kategorie labyrintu. Cestovatel je
disledny ve zkoumani periferniho prostoru, je to patrné také ve zvySeném zajmu
o prostory opomijené, jako malé tiché kostely, jez se nachazeji hlavné na venkove
a v malych méstech. Nahodilé zkoumani prostoru pfinasi prekvapeni a obohacu-
je, 1 kdyz prostor periferii neni krasny v klasickém chapani tohoto slova:

,.Clovék vleze do tramvaje, ktera jede opaénym smérem, a misto v n&jakém hloupém parku
s nadhernou vyhlidkou se octne v tovarni ¢tvrti a potlouka se v nevyslovné $piné takové Are-
nelly, vyjeven vic, nez kdyby se podivoval subtropické vegetaci palermskych sada“ (ibid.: 33).

Ptirozenost, nevyumélkovanost jsou zakladnimi vlastnostmi, které cestovatele
pritahuji, protoze mohou nabidnout skute¢né prozitky a ne nastudované a nalin-
kované dojmy. Italskd mésta jsou piikladem toho, jak dokonaly miize byt pro-
stor civilizovany, polidstény, ktery se timto zptisobem dostava ze sféry profan-
ni ke sféfe posvatné. Uménim tvorit se ¢loveék pfiblizuje k samotnému Bohu,
ktery je obsazen ve vsech svédectvich lidského kreativniho ducha — v palacich,
kostelech, obrazech a sochach. Slavna italska mésta formuji prostor, ktery doka-
ze divaka omamit svou riznorodosti a barevnosti, ale nezapomenutelné zazitky
poskytuji zejména mala meéstecka, kde lze najit krasu nedotéenou jest¢ zrakem
miliond turistd.

Protiklad k tomu divérmému maloméstskému prostoru, ktery v sob¢ ztélesnuje
tradici a harmonii, tvofi Rim zobrazeny jako prostor umély a zbaveny osobnich
rysi: ,,[...] ty maniakalni rozméry therm a palact a cirkd, ta divna vasen stavet
porad kolosalngji, potad extensivngji* (ibid.: 22). Také velka mésta a znamé pa-
matky mohou poskytnout divakovi skute¢nou krasu, ale k tomu je potiebna jista
tvofivost a svéZest ducha, protoze v opacném piipadé se méstsky prostor meéni
bohuzel v pouhou originality zbavenou plochou pohlednici:

,Dnes ve Fiesole hnedle tfi malovaly klasterni ambit a cyptiSe, par krokl od nich se valelo
v travé dité se sténétem, a to bylo tak krasné, Ze jsem se zapomnél divat i na ty snivé ambity
i na ,nadhernou vyhlidku na Florencii a udoli Arna‘ (jak pravi Baedeker), ale tfi kopistky vazné
mastily dal své snivé ambity a cypfiSe, a ani jedna si nesundala brejle, aby se koukla na dité se

113

Sténétem nebo si utiela o¢i* (ibid.: 19).
Paradoxné ptilisné lpéni na dominantach prostoru jako je fimské Koloseum,
na onéch ,turistickych atrakcich®, které se kazdému turistovi asociuji pravé

s timto konkrétnim prostorem, zastinuje jeho opravdovy charakter a schemati-
zuje prozitek. Uniformizace dojmi vede k ochuzovani kultury a k redukci krasy
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a umeéni na stereotyp. V ivahach o italském umeéni se Casto vyskytuje myslenka
o zpusobu moderniho poznavani svéta pomoci bedekri. Literatura tohoto typu
tvofi scénare, podle nichz se pohybuji turisté pfipominajici herce, jak obrazné
uchopil Roland Barthes podstatu tohoto jevu, typického pro dnesni kulturu (srov.
BARTHES 2000: 157). Omezeni kulturniho prostoru na nékolik zajimavych mist
oznacenych jednou nebo dvéma hvézdickami oSizuje tento prostor.

Navstévovani turistickych pamatek se proménilo v pasivni konzumaci kultu-
ry s pruvodcem v ruce, pruvodcem, ktery mnohdy zastinuje skute¢nost a méni
prostor ve sbirku charakteristickych orienta¢nich bodt, které v§ak bez hlubsiho
pozastaveni nad jejich smyslem a vzajemnymi komplikovanymi souvislostmi nic
neznamenaji. Negativni vliv privodct na vnimani nového nepoznaného prosto-
ru, ktery je mnohokrét zdiraznén v Capkové cestopise, prameni podle polského
antropologa kultury Piotra Kowalského pfedevSim z toho, ze bedekr vstépuje
do prostoru jistou axiologickou sit’, které¢ se lze stézi zbavit (srov. KOWALSKI
2002: 65). Vymaneéni se z pasti nalinkovanych vyznami a pociti vyzaduje od tu-
risty mimoiadnou odvahu a vnitini svobodu. Pravé takovy ,,normalni zivot®, kte-
rého si vSiml cestovatel, je turistou opomijeny, protoze neni atraktivni z pohledu
pruvodce. Pouze pokud se v bedekru objevi zminka o malebnosti néjakého jevu,
vzbuzuje zajem. Je tieba zde upozornit na Capkovy neotielé pozorovaci schop-
nosti a jeho vnimani promén v modernim svéte. Ke stejnym zaveérim dospél totiz
ve 20. letech 20. stoleti antropolog Mircea Eliade, ktery obdobnou reflexi oboha-
til své poznamky z cesty do Italie. Podle badatele doslo k maximalnimu omezeni
osobniho a intimniho prozivani neznamého prostoru, protoze privodce piimo
nafizuji lidem, co maji citit, jak maji reagovat a které pamatky maji vzbuzovat
obdiv (srov. ELIADE 2000: 83). Neni mozn¢ zcela utéct od privodca, je vSak
nutné zachovat si aspon trochu samostatného tsudku, protoze se jinak clovek
proméni v pouhého napodobitele cizich reakei.

Mésto neni v Capkovych textech z Italie pouze realnym prostorem, v némz by-
dli 1idé a pohybuji se turisté. Vedle skutecnych budov a skutecnych ulic vénoval
také pozornost podzemnim méstiim, ktera pro n¢ho méla dvoji podobu — zaprvé
to byly zficeniny starych antickych mést jako Pompeje a zadruhé katakomby,
v nichz byli pohibeni prvni kiestané. Mésta — preludy jako prostor skryty, do-
opravdy neexistujici, jsou ¢lankem spojujicim minulost s pfitomnosti, jsou po-
pudem k hluboké reflexi nad neménnosti svéta, v némz v nezménitelné forme je
obsazen stale jiny a stale novy obsah jako v Pompejich:

A uprostied toho hluéného mraveniste [...] bylo nadherné forum, bylo divadlo, basilika, chramy
[...] okazalosti a monumenty, jaké tisic let pozdéji stavéli jini cisafové a papezové na oslavu
jinych boht ¢i jinych dynastii* (IL: 34).

Opravdovou hodnotou je Siroce chapana lidska kultura, kterd dokéaze prizpa-
sobit prostor svym podminkam, podfidit jej svym ideam. Objevuje se zde motiv
neodd¢litelnosti prostoru a lidské myslenky. Katakomby prvnich kiestant sym-
bolizuji prostor posvatny, skryty, ktery se jevi jako zrcadlovy odraz skute¢nych



124 AGNIESZKA JANIEC-NYITRAI

italskych mést. Je to svét, ktery existoval paralelné k tomu zndmému z privod-
cu a prirucek a ktery opét lze ptirovnat k onomu rubu véci. Skromné a skryté
katakomby, nekropole prvnich mucednikii za kiestanskou viru tvofi protivahu
k bohaté¢ ozdobenym fimskym sarkofaglim, které autor nazyva ,,slonimi kadémi
pretizenymi hustym, tézkotvarym, vrtanym reliéfem® (ibid.: 38). Symbolika téch
dvou odlisnych pfistupl k organizaci prostoru odrazi odlisné stanovisko k vel-
kym idejim. Ukazuje cestovateliv odmitavy postoj k patetické antice a baroku,
které podle ného hodné spojuje, a privétivy vztah ke skromnému tichému lidové-
mu kiest'anstvi.

Anglické listy piinaseji odlisny pohled na prostor mésta, ale také doplnuji
a rozvijeji myslenky obsazené v pifedchozim cestopise. Rysuje se zde vyhrocena
antinomie mezi bukolickym prostorem venkovskym a siln¢ industrializovanym
prostorem méstskym. M¢ésto se jevi jako prostor ohrozujici lidskou bytost. Stie-
tavaji se zde vSechny civiliza¢ni procesy, které s sebou piinaseji typické problé-
my moderni doby, jako odcizeni ¢lovéka, anonymitu, ztratu zékladnich hodnot
a mechanizaci. Londyn je zobrazen jako velkomésto podobné zivému organismu,
je dilem ¢loveka, které se stejné jako Golem nebo robot vymklo z rukou svému
stvotiteli a zacalo zit sviij vlastni Zivot. Pfimou hriizu z mésta predavaji expre-
sionistické popisy prostoru pfipominajiciho no¢ni muaru, divoky a hekticky sen,
ze kterého neni utéku. Zdiraznén je démonicky charakter mésta. K vyli¢eni lon-
dynské ulice uz nestaci jazyk erudovaného milovnika uméni. Désiva atmosféra
meésta pripomina totiz divocinu, kterd mize byt zachycena pouze prirovnanim
k divokému svétu ptirody. Autobusy se v expresionistickém obraze podobaji ,,su-
pajicim mastodontiim, fiticim se ve stddech s hejny lidi¢ek na zadech* (AL: 67),
auta jsou hlucna a divoka jako ,,stddo motorovych slonti” (ibid.) a ¢lovek se citi
mezi témito vynalezy dnesni civilizace jako ztroskotanec na neznamém nebez-
pecném ostroveé. Ne nahodnou se v této souvislosti objevuje v literatufe tak Casty
topos mésta jako dzungle, divo€iny, ktera zpétn¢ pronikla zvenci do kultivované-
ho a civilizacné vyspélého prostoru, anebo je vytvorem samotnych jeho obyvatel
a svédectvim jejich vnitiniho neklidu. Moderni industrializovany svét se nicim
nelisi od chaotického svéta profanum, vzbuzuje strach a protest:

»-.-] poprvé v zivoté jsem pocitil slepy a zufivy odpor k moderni civilizaci. Zdalo se mi, ze je
néco barbarského a katastrofalniho v tom strasném nakupeni lidi. [...] bylo mi tizko, a bezmezné
se mi zastesklo po Praze, jako kdyz se malé dité ztrati v lese” (ibid.: 68).

Zamérn¢ se zde objevuje v protikladu k divokému prostoru velkomésta,
v némz se ¢lovék mize ztratit jako v lese, divérny a znamy prostor Prahy, mésta,
které je u Capka symbolem harmonie a odvékého ¥adu. Industrializace zase vrha
mésto do sféry znesvécené, zbavuje je zakladnich rysi civilizovaného svéta. Je
paradoxni, ze se praveé kvuli svému pfili§ rychlému vyvoji lidské déjiny otocily
v kruhu a zase vratily k barbarstvi. V obraze Londyna je zamitnuta pfedstava vel-
komésta jako svatyné lidského pokroku a pfislibu nadéjné budoucnosti. Pokrok
neni zarukou vzestupu civilizace, krasa neexistuje v pramyslu, ale jeji kofeny
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je tfeba hledat v uméni a kulture. Pokles kulturnich hodnot je patrny v obraze
meésta Glasgow, kde industrialni prostor je doslova ,,opustén od boziho dechu*
(ibid.: 114), je ubohy, osklivy a té¢zkopadny, i kdyz se zde vyrabéji mohutné stro-
je a lodg, cili symboly moderni civilizace, které mtizou byt vskutku ohromujici
a monumentalni. Cestovatel v nich vsak vidi zanik skute¢n¢ lidskych hodnot:

»[...] Zivot, ktery se z toho rodi, ulice, lidé, tvare z dilen a pisaren, ptibytky lidi, jejich déti a jid-
lo, Zivot, jarku, zivot, ktery se Zivi z téch velkych a silnych véci, neni krasny ani malebny [...]*
(ibid.: 114).

V Capkové cestopisu je rovnéz zaznamenana hluboka symbolicka proména
moderniho velkomésta. Jeho stfedem neni uz katedrala nebo véz, ale Anglicka
Banka a Burza (srov. ibid.: 87), které vytlad¢ily dominantni elementy spojené
s virou a nabozenstvim. Dochdzi k desémantizaci prostoru, nebo spise k jeho
resémantizaci a pridani novych vyznami uz existujicim objektim. S proménou
hlavni dominanty mésta souvisi také zména charakteru periferie. Periferni kul-
tura, onen rub svéta, nepfitahuje cestovatelovu pozornost, jak tomu bylo v Italii.
Tady pfipomina nekonecny labyrint: ,,[...] j& jsem zabloudil do uli¢ek velkého
poctu a nemohu najit cestu ven. Nebo je viibec jisto, kam vedou tyto nescislné
¢erné ulice?* (ibid.: 89). Londynska predmesti tvoii odlisny svét od svéta mo-
derni civilizace, ktery reprezentuje centrum hlavniho mésta, ale tento svét také
dési. Dési svou bezmeznosti a beznadéjnosti, podoba se znicenému meéstu, je to
prostor odlidstény, i kdyz tady paradoxné bydli ptili§ mnoho lidi: ,,V této zdrcu-
jici kvantité uz to nevypada jako piibytek lidi, nybrz jako geologicky utvar, toto
¢erné magma je chrleno tovarnami* (ibid.: 88). Dva prostory, centrum a periferie
meésta, se dopliuji a tvoii ohrozujici anonymni nepfirozeny prostor velkomeésta.
Industrializace, ktera zacala v 19. stoleti, méni podstatu méstského prostoru. To-
varny a banky ptfevzaly misto kostelll a hradii. Civilizace s sebou ptinasi unifika-
ci prostoru, ktery se stava jednotvarnym a univerzalnim v kazdém velkomeste,
prostor se sklada z n¢kolika zakladnich forem, které jsou pak né¢koliksetkrat oko-
pirovéany ve stejné podob¢ (srov. ibid.: 60, 65-66). Polsky badatel o méstském
prostoru Tadeusz Stawek na zéklad¢ vyzkumu promén modernich mést vymezil
zakladni procesy, které vedou k trivializaci tohoto prostoru. Je to podle n¢ho
zanikani role centra jako prostoru, v némz se styka to, co je bozské, s tim, co je
lidské, a postupna proména mésta z prostoru ur¢eného pro bydleni v sit’ komuni-
kacnich tepen (srov. SLAWEK 1997: 16). Obé¢ tyto tendence jsou zaznamenany
v Capkové popise Londyna — desakralizace posvatného centra a proména velko-
meésta ve spletitou strukturu ulic. Unifikace a masovost vyroby nici individualitu
a charakter ¢loveka, riznorodost, ktera cestovatele fascinovala v Italii, je tady
zniCena a nahrazena primitivni, ackoliv technicky dokonalou civilizaci. Kultura
byla pfesunuta do muzei, ktera archivuji uspéchy lidstva, ale zaroven zobrazuji
svét, ktery uz zmizel. Capek profeticky varoval pred fascinaci strojem, ktera byla
jednim ze zakladnich rysti uméni realného socialismu, a také pted zhoubnym vli-
vem kapitalismu, v némz se na prvni misto vysunula masova vyroba a kult penéz.
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Tento kriticky pohled se uplatiiuje nejpatrnéji pii prezentaci podprostoru trziste
— soucasti prostoru mésta, které se v anglickém prostiedi rozrostlo témét do ne-
konecna. Jedna se o vystavu Britského Impéria, pofadanou v roce 1924 v zapadni
casti Londyna, Wembley. Cely veletrh vskutku pfipominal miniaturu anglickych
kolonii a kazdou ¢ast reprezentovala jista budova, napt. zapadni Afriku symbolizo-
vala zmensenina mésta Zaria v Nigérii. V Capkové cestopise najdeme podrobnou
zpravu z navstévy anglického veletrhu. Tento prostor je zobrazen jako chaoticky
shluk riznych skute¢né existujicich prostort, vzdalenych od sebe ¢asoveé a geo-
graficky: ,,Jak vidite, je to cesta kolem svéta, nebo spise putovani prili§ velkym
bazarem. Jakziv jsem nebyl v tak gigantickém jarmarku* (AL: 83). Je to maly
model svéta, svét ve zkratce, kde 1ze pozorovat vSechnu jeho rozmanitost. Bo-
huzel tato rozmanitost, shromazdéna pod jednou vlajkou Spojeného kralovstvi,
je pouze vysledkem kolonizace, kterd ni¢i vSechny rozdily a uméle unifikuje:
»Neni uz lidového domorodného uméni, ¢ernoch v Béninu vyiezava ze slonich
kla figurky, jako by vychodil Mnichovskou akademii, a date-li mu kus dfeva,
vyteze z n¢ho klubovku* (ibid.: 85). Kolonizace vede k tomu, Ze divoch uz neni
divochem, ale ,,zaméstnancem civilizovaného prumyslu® (ibid.: 86). Nepieberné
mnozstvi zbozi nevypovida o skute¢nych tradicich exotickych zemi, je pouze
né&jakou ndhradou, je substituci toho, co lze povazovat za skutecnou kulturu. Je to
karikatura dnesni spolecnosti. VSechno toto bohatstvi slouzi vylu¢né k tomu, aby
je clovek zpenézil: ,[...] at’ vidim dalky a zemépasy, horniny a plodiny zemé, pa-
matky zvifat a lidi, vSecko to, z ¢eho se nakonec lisuji Sustici librové bankovky*
(ibid.). V prostoru veletrhu jsou vedle sebe postaveni dva odli$ni reprezentanti
lidské civilizace — primitivni uméni exotickych narodt a vysledky technického
vyvoje lidstva, stroje, lodé¢ a turbiny. Bohuzel v industrialni, mechanizované spo-
lecnosti neni misto pro ¢loveka, ktery stary a nemocny pfipomina porouchany
stroj (srov. ibid.: 84). Cestovatele dési fakt, ze se prostor veletrhu méni v sidlo
nového buzka, ¢ili stroje.’

Strojova civilizace vede k masové vyrobé, ktera slouzi k mnozeni penéz, a ne
k uleh¢eni zivota ¢lovéka. Pocity uzkosti a strachu znasobuje leskla pancéto-
va koule, ktera je umisténa na zvlastnim misté podobném oltafi (srov. ibid.).
Celé toto aranzovani proménuje prostor veletrhu v néjakou pohanskou svatyni,
kde v centru neni Bulih, neni dokonce ani ¢lovek, ale je stroj, jsou penize a moc.
Na kolosalni proménu, k niz doslo v dobé rychlého vyvoje prumyslu, ukazal
Mircea Eliade, ktery tvrdi, Ze védecké objevy ovlivnily vnimani svéta a primysl
zbavil svét sakralni dimenze (srov. ELIADE 1970: 71). Industridlni svét vyuzival
prirodu jako latku k vyrobé, ¢imz ji profanoval. Paradoxn¢ v tomto chaotickém
nakupeni zbozi nevitézi rozmanitost, ale prosvita netprosné blizici se globaliza-
ce. Dochazi k demystifikaci falesné exotiky a ukazani temnych stran kolonizace.

Vedle prostoru velkomeésta je v Anglickych listech zachycen také obraz malého
provincionalniho mésta, ktery se realizuje v obou variantach bachtinovské typo-

5 Obdobné motivy najdeme v Capkové roméanu — fejetonu Tovdrna na Absolutno (1922), kde

byl Biih vyrabén v karburatoru.
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logie. Je to prostor idylicky, ktery poskytuje ¢lovéku jistotu a harmonii a hlida
dodrzovani odvékého fadu. Rubem tohoto idylického prostoru je varianta, kterou
rusky védec oznacil za flaubertovskou. Je to méstsky prostor zpatecnickych ide-
alu, ktery ¢lovéka omezuje a nasazuje mu pouta schematismu. Symbolem tako-
vého svéta se stava skotska nedéle, kdy dochazi k uplné ztuhlosti a malem k za-
staveni Casu: ,,V celém Skotsku piestanou v ned¢li jezdit vlaky, nadrazi se zaviou
a nedégje se zhola nic, divim se, Ze se nezastavi i hodiny* (AL: 104). Vidime zde
velmi vyrazné srostlost Casu a prostoru.

Spanélska mésta figuruji jako odkaz kultury pro p¥isti generace a pIni podobné
funkce jako muzea. Dochazi v nich ke kiizeni riznych kultur, k miseni vlivt, Ce-
hoz nejlepsim ptikladem je Toledo, v némz Ize najit dvouhlavého orla — symbol
Habsburské monarchie, brany jako v Bagdadu, které vedou do striktné katolic-
kych prostord, ,,kde kazdy tfeti bardk je kostel se zkrvavenym JeziSem a extatic-
kym retablem Grecovym* (VdS: 168) a pamatky maurské architektury. Mésto
zde ziskava formu komplikovaného kulturniho kédu, na némz se podepsaly cetné
generace umélct, architekti, maliiti, urbanistii a obycejnych obyvatel, je otevie-
nym modelem svéta, svédectvim pestrosti a barevnosti zivota. Uplatiuje se zde
princip fragmentarnosti mésta, protoze kody, které poskytuje mésto objeviteli
nebo turistovi, nejsou kompletni. Tim se pravé li§i prostor muzea od prostoru
mésta, ponévadz v muzeu lze shlédnout uspofadanou fadu exponatt, kdezto mes-
to nabizi pouze kolaz chaoticky poskladanou z riznych ,.exponati* pochazejicich
z riznych dob a prostfedi. Smysl fragmentarnosti mésta nespociva v jeho cilené
zaméteném usporadani, ale ve schopnosti ziskavat nové vyznamy. Prostfednic-
tvim skladani zcela odlisnych predmétt, koda, budov a sloht vedle sebe dochazi
k vytvoteni nové struktury, stard konstrukce nabyva nového smyslu. Tyto nové
obsahy se rodi ob¢as nahodile a nejsou trvalé, protoze dalsi novy element mtze
zcela zménit tuto vyznamovou soustavu a vytvofit odlisny kod.

Meésto lze chapat jako prostor zrcadlici univerzum, svédectvi minulych dob
a prislib néceho nového. Takové zobrazeni prostoru mésta navazuje na dlouhou
tradici povazujici mésto za knihu, v niz se prolinaji riizné ptibehy a casové per-
spektivy (srov. HODROVA 2006: 17). Piivodni mésta byla homogenni, dalo se
v nich vymezit posvatné centrum, reprezentované chramem a hradem, centrum
sveétské, zastoupené trzistém, a také disledn¢ vyhranéné periferie. Postupné do-
chazelo k promiseni téchto slozek. Prostor mésta zobrazeny ve Vyletu do Spanél
se vyznacuje prave takovou heterogenitou, ktera je posilena zvlastnim zachycenim
casu jako kategorie nelinearni. Rizné ¢asové useky se slily v jeden celek, rozdily
mezi riznymi dobami jsou neutralizovany, koexistuji vedle sebe a tvoii komplex.
Pohyb v takovém prostoru pfipominajicim labyrint, v némz je zrusen pocit casu, se
podoba cesté snovym, nerealnym prostorem, coz je na mnoha mistech zdiraznova-
no: ,,I putujete klikatymi arabskymi ulickami, nakukujete miizemi do maurskych
dvorecki [...] a celkem si to §lapete jako ve snach. Jako ve snach® (VdS: 169).

V zobrazeni mensich mést onen pocit snovosti vyustuje do pohadkovosti.
Me¢stecCka se stavaji prostorem posvatnym, kde sacrum neni spojeno s bozstvim,
ale sakralizaci podléha klidny harmonicky Zivot, kde je misto pro krasu a uméni.
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Malomeéstska architektura je odrazem skutec¢né ptirody: ,,Maurské patio je sladka
predstava oasy, zurciva fontanka na Spanélském dvorku podnes spliuje poustni
sen o studankach chladivé vody* (ibid.: 196). V knize cestopisti ze Spanélska se
také poprvé vyskytl v Sir§im kontextu prostor hospody. Hospoda, stejné jako més-
to vlibec, a zejména jako muzeum, plni dilezitou roli v zachovani tradic. Jidlo se
podoba exponatu v muzeu, ktery podava svédectvi o minulych ¢asech: ,,Neni uz
kralt asturskych, ale astursky uzeny syr trva, krasné dny Aranjuezu jiz minuly,
ale jahody z Aranjuezu se podnes t&si své historické slaveé (ibid.: 248). Prostor
hospody slouzi jako impuls k filozofickému zamysleni nad zménami v dne$nim
sveété, nad globalizaci a unifikaci, v jejichz disledku dochazi k sjednocovani na-
rodnich specifik: ,,Ptal bych si jist kaviar v Rusku a anglickou slaninu v Anglii,
ale zatim mé krmili kaviarem v Anglii a anglickym Spekem v zemi Spanélské*
(ibid.). Davérny a originalni prostor hospody, stavén do protikladu k velkym ho-
telam, je dtlezitym bodem na mapé meésta, protoze se prave tady zachovala tra-
di¢ni jidla (srov. ibid.: 172). Tento zdanlivé jednoduchy a mélo vyznamny piibéh
skryva vSak hlubsi smysl — je protestem proti vSudypiitomné standardizaci.

V Holandsku je méstsky prostor jesté t&snéji nez ve Spanélsku propojen s pii-
rodou. Zde mésto nejen Ze piirodu napodobuje, ale je s ni pfimo sjednoceno, pro-
toze vétSina mést vznikla na bahnitych terénech, a proto neodlucitelnym elemen-
tem lidskych sidel jsou kandly. Diky odraziim ve vod¢ vznika pocit neskutecna:

»Jako by ta mésta ani nestala na zemi, nybrz na svém vlastnim zrcadleni, jako
by se ty solidni ulice notily z bezedné tin€ snii, jako by ty domy mély byt zaroven
domem i obrazem domu* (OzH: 292).

Diky takovému fenoménu meésta ztraceji svou skutecnou podobu a zacinaji
se podobat snovym vidindm. Hranice mezi lidskymi piibytky a vodou se stiraji
a vznika jeden kompaktni dopliujici se tvar.

Holandskym méstiim chybéji periferie, coz je jest¢ UZzeji spojuje s piirodou.
Cestovatel si v§ima pfimého ptrechodu z centra mésta reprezentovaného kated-
ralou k poli, ¢ili prostoru venkovskému (srov. ibid.: 295). Periferie nejsou po-
trebné, protoze délnici bydli na prostornych modernich a €istych sidlistich (srov.
ibid.: 318-319). Prostor mésta je usporadan funk¢né¢ a moderné, protoze Cerpa
vzorce z piirody, a proto neexistuji velké rozdily mezi mésty, méstecky a vesni-
cemi (srov. ibid.: 330). Navic do mést nasilné nepronikla civilizace, lidé davaji
prednost koliim pted autobusy nebo auty (srov. ibid.: 287). Prostor méstsky neni
v Holandsku prostorem umélym, je prodlouzenim a kontinuaci ptirozeného pfi-
rodniho prostoru jako vesnice, les nebo pole.

Cesta do Skandinavie piinasi podobné postiehy, ale v obraze mésta pokracuje
jeho odsouvani na dal$i pozici na ukor ptirody. Dokonce hospody ztraceji sviij
meéstsky charakter a pfipominaji domov, kde dochazi k divérnym setkanim mezi
lidmi (srov. CnS: 98). Mésta jsou uspotadana, jezdi se v nich na kolech, jsou vy-
stavéna podle piirodnich pravidel, ale Ize je oznacit pouze za kulisu déni.
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2. 1. 2. Ulice — tepny mést

Prostor moderniho mésta neni prostorem homogennim a vyskytuji se v ném
dalsi podprostory: prostor katedraly, hospody, muzea a vSechny tyto ¢asti spojuje
sit’, z niz je mésto utkdno, ¢ili ulice. Ulice je kategorii pfechodnou mezi prosto-
rem vefejnym, a prostorem intimnim, soukromym. Je diskutabilni, zda ulici lze
vzdy povazovat za prostor, nebot’ je to v mnoha ptipadech pouze tepna, ktera
nékam vede, a neméla by byt chapéana jako jednotlivy vyhranény prostor. Nic-
mén¢ prave ulice se stava vizitkou meésta. Charakter ulice vypovida o narodni
mentalité a piimo zrcadli zakladni hodnoty obyvatel. Je to chodba mezi dal$imi
konkrétnimi prostory.

V Italskych listech, jak uz bylo vySe zminéno, se ulice objevuje ve formé labyrintu,
ktery v sob€ skryva nejen rizné prostory, ale také rizné ¢asové roviny (srov. IL:
10). Neni to pouze prostor typicky méstsky. Dtlezitym elementem je také pfiroda,
ktera maze ziskavat rozmanité formy: ,,Rovné ulice s barevnymi okenicemi, [...]
a vSude z toho ¢ouh4, prodira se, kvete prudce svézi zelein vlhkého jara® (ibid.:
14), coz ptisobi dojmem neskuteCnym a tajemnym, snovym. Prostor labyrintu neni
tady totozny s prostorem ohrozujicim, ktery je natolik zamotany, Ze neni mozné jej
pojmout. V Capkové textu se vyskytuje labyrint omamny, ktery cestovatele mate
svou riiznorodosti, exotikou a mnohovyznamnosti. Vyjit na ulici znamena dostat
se na gigantické trzisté pIné kiiku a michajicich se vini, které vysila tolik riznych
mnohdy protikladnych signali, jez emanuje krasu a osklivost zaroven, ze se divak
jen stézi orientuje v tom prostorovém a vyznamovém chaosu:

,,Potloukas se pod girlandami Spinavého pradla, raze si cestu mezi vielikou verbezi, osly, vSiva-
ky, kozami, détmi, auty, kosi se zeleninou a jinymi podeztelymi svinstvy, dilnami, jez vyhiezly
ptes chodnik do pul ulice [...]* (ibid.: 26).

Neodlucitelnou soucasti italské ulice jsou lidé, diky nimz ziskava neopako-
vatelny charakter. Pouze Milan je predzvésti zmén, které s sebou pfinese glo-
balizace. Jeho ulice pfipominaji maly Londyn, ,,proto je tu tolik drozek, aut,
zatracenych bicykld, hluku, bank, kolportért, tramvaji, mramorovych zachodu,
svételnych reklam, lidi a frekvence [...] (ibid.: 46). Milanska ulice v Capkové
popisu neni tak pitoreskni jako ulice jinych italskych mést, protoze se vice podo-
ba ulicim evropskych metropoli.

Anglicka ulice ma uplné¢ odlisny charakter nez ulice italska, coz autor podrob-
n¢ zkoumal v textu ,,Londynské ulice®. Zatimco Italové Ziji pfimo na ulici, Ang-
li¢ané nepovazuji ulici za prostor vyznamny, je to pouze chodba vedouci k domu,
ktery je pro n€ centrem svéta: ,,[...] londynska ulice je jen takové koryto, kterym
zivot tece, aby uz byl doma [...], ulicemi se jenom probihd*“ (AL: 64-65). Pro
cestovatele ma zdkladni vyznam ulice jako prostor, ktery vypovida o narodnim
charakteru:

,,U nas, v Italii, ve Francii je ulice jakasi velika hospoda nebo vetejny sad, naves, shromazdisté
a divadlo, rozsiteny domov a zaprazi, tady je né¢im, co nepatii nikomu a nikoho nesblizuje
s ostatnimi, tady nepotkavate lidi a véci, zde se jenom mijite (ibid.: 65).
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Zde zdanlivé obycejny vSedni prostor skutecné ziskava hluboky vyznam a sta-
va se prostorovou univerzalii. Riizné prostory jsou spolu slou¢eny jako spojité na-
doby a vyjimec¢né postaveni anglického domova ve struktuie anglického prostoru
a jeho poezie jsou vysledkem potlaceni funkce ulice. Dochazi k interakci mezi
prostorem ulice a anglickym zptisobem mysleni. Capek pise: ,,tady nikdy nepo-
tahnou ulicemi revolu¢ni davy, protoze ty ulice jsou na to piilis dlouhé. A pfilis
fadni* (ibid.). Vzhled anglickych ulic je vysledkem jistého stylu vnimani prosto-
ru, anglické zdrzenlivosti a konservatismu, ale zaroven zpétné ovliviiuje mentali-
tu Anglicant. Teprve ve skotskych ulicich nasel cestovatel typické vlastnosti ulic
italskych a ¢eskych, ,,[...] tady se zase zacina lid, jako v Neapoli nebo jako u nas*
(ibid.: 99). Oproti tomu anglické ulice jsou prazdné anebo, jako v Londyné¢, jsou
zapInény pouze stroji, v nichz je ¢lovek ukryty a anonymni.

Jinak jsou zobrazeny velké Siroké ulice velkomésta, po kterych jezdi nescetna
auta. Ulice bezprostfedn¢ uto¢i na chodce a vyvolavaji doslova panicky strach:

,»Ano, beze vSeho se vam piiznam, Ze jsem se bal: bal jsem se, Ze se ztratim, Ze mne picjede
autobus, Ze se mi néco stane, Ze jsem ztracen, ze lidsky zivot nema cenu [...]* (ibid.: 68).

Ulice velkomésta znemoznuji bezprostfedni kontakt s ostatnimi lidmi, zvy-
Suji pocit odcizeni, anonymity. Chodec nemtize ptejit na druhou stranu, nacha-
zi se v pasti moderniho prostoru. Pfiznacny se zdad byt obrazek ilustrujici text
»Iraffic”, na némz je vidét kavalkada aut a autobust, které tvoii jeden Siroky
proud sméfujici do nekonecna. Ze dvou stran Uto¢i napisy, neony, reklamy ho-
telti, obchodt a divadel, které spolu tvofi jeden nepfetrzity tok pismen skladaji-
cich se ve vyznamy, vzadjemné se doplniujici a vzajemné si piekazejici. Prostor
je zbytecné zaplnén obcas se vylucujicimi vyznamy, coz vzbuzuje v cestovateli
pocit bezmoci. Pieplnéni prostoru vede k jeho sté€snéni, nesnesitelnému zizeni
a vSechno to plisobi na ¢lovéka stejnym dojmem sklicenosti a hriizy jako prostor
prazdny, neobydleny, mrtvy. Paradoxn¢ pravé ulice v centru velkomésta se jevi
ci ,,nesmirny horizontalni ¢inzak* (ibid.: 88). Londynské ulice jsou v Capkové
podani prostorem bez paméti, v némz se lidé fiti dopfedu se zrakem utkveélym
pouze do budoucnosti. Pfipominaji tovarnu, ktera ze sebe stale chrli nové stroje.
Snazi se ze viech sil odpoutat od tihy tradice a minulosti. Cas zde neplyne, ale
rychle bézi. Na zaklad¢ analyzy cestovatelovych dojmu z prostoru anglické uli-
ce zde mizeme velmi ndzorné zachytit situaci, kdy novy prostor, diive ¢lovéku
neznamy, vzbuzuje pocity piimo atavistického strachu. Takova reakce na prostor
sveédci o hlubokém prozivani prostoru a vylucuje jeho chapani jako bezvyznamné
kulisy udalosti.

Texty z Vyletu do Spanél dopliuji ivahy na téma charakteru ulic a jejich vy-
znamu pro ¢loveka. Pravé ve Spanélskych méstech nasel cestovatel ulice tvorici
sveétsky prostor sakralnim:
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,»Jsou na svété mista posvatna, jsou nejkrasnéjsi ulice na svéte, jejichz krasa je iracionalni, a ta-
jemna jako mythus. Je Cannebiere v Marseille, je Rambla v Barcelong, je Alcala v Madridé*
(VdS: 164).

Tato mista jsou natolik srostla s tkani mésta, ze by nemohla existovat mimo
tento konkrétni méstsky prostor, aniz by piisla o sviij doslova metafyzicky kolo-
rit. Autor zde narazi na fenomén génia loci, t€Zce uchopitelné atmosféry mista,
které s velkou silou ptisobi na lidi. Prave tyto ulice jsou, na rozdil od anglickych,
ohniskem revolu¢nich hnuti:

,»Tady se uz nezije v patiich jako tam dole, ale na ulicich, déti a psi a maminky, pijaci a ¢tenafi
novin, mezci a kocky, vSecko Zije na zaprazi a na chodniku, snad proto se v téhle zemi tak lehko
rodi dav a pouli¢ni boute* (ibid.: 263).

Spanélské ulice, stejné jako italské, jsou Zivou tepnou mésta, pohyb a spéch
jsou tam typické pro lidi, ne pro stroje jako v Londyné. Proto je tento prostor
povazovan za nejlepsi ptiklad ,,zivého* muzea. Jako nejcitlivejsi Cocka seskupuje
sit), kterd formuje a drzi mésta v jednom celku, ,,[...] pfetékaji Zivotem jako CiSe
vinem* (ibid.: 167) a jsou symbolem celé méstské kultury.

Holandska mésta nabizeji jiny zptsob vyfeseni otazky ulic, tendence je opacna
ve srovnani s Anglii — tady se ulice stavaji prodlouzenim domova:

.,V Holandsku jsem se divil jesté vice, jak tu lidé spojuji dim a ulici. [...] Holandska ulice je
vlastné interiér, je to jen spolecna chodba sousedd, proto je tak ¢istd a spotadana. [...] V Holand-
sku se nebuduji domy, nybrz ulice, domy jsou cosi jako vnitini zafizeni* (OzH: 318).

Otevienost, intimita a poradek jsou hlavnimi vlastnostmi ulic v Holandsku.
Ale tady na rozdil od Spanélska nebo Italie lidé neZiji na ulicich, ale ve svych
domech, které diky velkym oknlim bez zaclon a rolet ptisobi dojmem bezelstnosti
a maximalni davéry v dobré umysly ostatnich.

2. 1. 3. Katedrdla jako axis mundi

S toposem katedraly/chramu souvisi prostor dvou archetypalnich univerzalii
— prostor domu a prostor hory. V primarnim vyznamu je katedrala mistem po-
svatnym, domem Boha, kde dochazi stejné jako na hote k pfimému kontaktu
s bozstvim. Vztah chramu s pfirodnimi objekty jako hora nebo haj je velmi tés-
ny, protoze puvodné tato mista ve volné ptirod¢ plnila kultovni funkce. Svatyné
ma priblizovat ¢lovéka k Bohu, o cemz svéd¢i jeji vertikalni charakter a vyska,
obzvlast’ patrna v gotickych katedralach. Zaroven vzbuzuje obdiv k Bohu, ktery
¢loveku dovolil vystavet tak velkolepou stavbu. Vérici méli také pocitovat bazen
pred gigantickymi rozméry budovy, coz jim mélo pfipominat, ze lidsky zivot
ve srovnani s bozskym fadem je maly a ubohy. Symbolika svatyné se ménila spo-
lu s ménici se tvaii kiestanstvi. Chramy mély vSak vzdy symbolizovat boZskou
harmonii a poradek. Jak uvadi Jean Hani: ,,[...] kiestanska svatyné je pozemskym
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zrcadlenim nebeského archetypu* (HANI 1998: 23).6 Chram zobrazuje hierarchii
svéta, odkazuje na nejvyssi postaveni Boha nejen ve svété, ale i v celém vesmi-
ru. Je imago mundi, odrazem svéta stvoreného Bohem, kde se prostor diky aktu
opakovani bozského tvoteni stava sacrum (srov. ELIADE 1999: 23-25). Prostor
svatyné je zrcadlenim kosmologického usporadani svéta, je modelem universa,
kde oltar, ktery symbolizuje stalou pfitomnost Boha, je umistén v centru. Kated-
raly byly vystavény na pudorysu kiize, kde se uprostted v srdci stavby nacha-
zi oltat. Presbyterium znazornuje JeziSovu hlavu, transept ramena a hlavni lod’
celé Jezisovo télo. Vyznamna byla také orientace celé stavby — na vychodé byl
umistén chér a hlavni oltar, na zapadé byl vchod do celé stavby. Béhem obiadu
se slunce nachazelo na misté oltafe, coz navazovalo na starou pohanskou tradici
ztotoziujici Boha se sluncem. V starokiestanském mysleni zapad znamenal zemi
zemielych, a proto vérici, kdyZz odchazel z kostela, smétoval k prostoru chaosu,
profannosti a neklidu. Symbolika svatyné je velmi bohatd, déjiny jejiho vyvoje
zobrazuji déjiny vyvoje celé lidské kultury.

Idea svatyné — hory se realizuje predevsim v gotickych katedralach, kviili je-
jich vertikalni orientaci. Jean Hani také zdtraznil nenahodilou ptibuznost svatyné
a hory, coz doklada skutecnosti, ze prvni chramy byly stavény na vrcholu hor,
a pokud to nebylo mozné, lidé sami vytvareli umela navrsi a tam budovali sva-
tyné (srov. HANI 1998: 132). Ve méstech byly katedraly stavény ve skutecném
centru, mnohdy na vy$$im misté (srov. OHLER 2006: 197). Hory a katedraly
sblizuje také funkce axis mundi, Cili osy svéta, ktera vede k nebi a spojuje zemi se
sidlem Boha. Oba prostory jsou mistem piitomnosti Boha a cesta k vrcholu hory,
stejn¢ jako priblizovani se k oltari, symbolizuje cestu k Bohu. Manfred Lurker
takto charakterizoval spojeni prostoru svatyné s cestou:

,,[...] kfestanska svatyné je tésné spojena s ideou cesty. Vétici prichazi ze za-
padu, tzn. té strany svéta, kterd symbolizuje docasnost, temno a smrt. [...] Kazdy
pobyt v kostele je cestou k Bohu, svatou cestou [...] “ (LURKER 1994: 313).7

Pobyt v blizkosti oltafe Ize srovnat s pobytem na vrcholu hory, kde je nejblize
k Bohu. Na pozoruhodnou odli$nost chramu od jinych prostort vytvofenych ¢lo-
vékem jako napf. domu, mésta nebo zahrady upozornila Marie Kubinova: ,.tato
stavba je prostorem do¢asného popieni utilitarity, prostorem transcedence® (KU-
BINOVA 1997: 129). Podle badatelky prostor chramu neni uréen k praktickym
ucelim na rozdil od ostatnich prostort vytvotenych clovékem.

V cestopisech z Italie je prostor svatyné¢ velmi bohaté zastoupen, je mu do-
konce vénovan cely text ,,Kostely* (IL: 50-52). Hlavni tendenci, ktera se rysuje
v Capkovych textech, je antagonismus mezi pivodnim stiedovékym kiestan-
stvim a katolicismem. Prave prostor katedraly se stdva nositelem onéch antino-

,[...] $wiatynia chrzescijanska jest ziemskim odbiciem archetypu niebianskiego.

,[...] chrzescijanska $wigtynia jest $cisle zwigzana z ideg drogi. Wierny przychodzi z za-
chodu, tzn. tej strony $wiata, ktora symbolizuje doczesnos$¢, ciemnosé i $mier¢. [...] Kazda
bytnos¢ w kosciele jest droga do Boga, swieta drogg [...].“
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mii. Lze tady najit, jak je to u Capka velmi ¢asté, ztotoznéni n&jaké ideje s pro-
storem. Pfimo se s tim setkavame pii popisu Padovy a Ferrary:

»A nyni tvrdim, Ze kiestanstvi zemielo tady na jihu s romanskym slohem,
na severu s gotikou, a Ze vysokou renesanci a hlavné barokem pocina se néco
nového a celkem nesympatického, totiz katolicismus® (IL: 14).

Uspotadani prostoru reflektuje vztahy nematerialni. Cestovatel stavi proti sobé
malé skromné kostely, které diveérné nazyva ,,bozimi ¢inzac¢ky* (ibid.: 51), a bo-
hat¢ zdobené velké domy, které u ného figuruji jako mista, ,,kde je clovék umack-
nut prostorem* (ibid.: 50). Ptizna¢né je, Ze pravé prostor ohromujicich mohut-
nych katedral se cestovateli jevi jako misto bez Boha, misto zprosténé hlubokych
skute¢nych hodnot, které dokonce nazval prostorem pohanskym (ibid.: 40). Velké
domy, jako ten v Milang, nejsou obrazem potadku a hierarchie svéta. Pfirovnané
je pritomen ve skromné lidské praci, v lidovém primitivnim uméni, v dilech, kte-
rd nesou stopu originalni umeélecké prace. Metafyzickeé pocity —,,[...] v San Celso
e Nazario se mi chtélo klecet* (ibid.: 15) — jsou vyvolany prostory intimnimi,
davérnymi, kde divak neni nucen ke zboznosti, kde véii ne proto, Ze ma strach,
ale kde je mu nabizena urcita volba. V takovych kostelech neni cestovatel pouze
obdivovatelem chramového interiéru, nachazi zde mnohem vice. Pouze skute¢né
umeni, strohé a ukdznéné, je cestou, ktera vede k Bohu, miii k absolutnu (srov.
ibid.: 16). Clovék se svym dilem blizi k bozstvi, ale pouze tehdy, kdyz ho oslavu-
je Cisté a nepiehnang. Lze tady zachytit vyrazné spojeni Boha s uménim, v némz
se Bith zrcadli. Promita se tady Capkiv osobni vztah k vife, ktery odmital pa-
tos, vSelijakou obfadnost a piijimal jednoduchost, Cistotu a lidovost. Vidime tady
Capkovu filozofii uméni a jeho piesvédéeni o tom, Ze skute¢na krasa nespociva
v okézalosti. Jeho subjektivni pohled prameni z estetickych nazori odmitajicich
baroko a antiku jako pfili§ zdobené a chaotické. Posvatny prostor katedral ovliv-
fluje cestovatele a podnécuje v ném otazky o podstaté bozstvi, které, jak piimo
pfiznal v textu ,,Rim*, nepromluvilo k nému ani z antickych pamatek, ani ze
»studené hyfivosti katolictvi® (ibid.: 23). Stale se vraci motiv pfitomnosti Boha
ne v dokonalych neosobnich studenych dilech lidského genia, ne v uméni ,,ptilis
dovedném* (ibid.: 56), ale v subjektivnich prostych zobrazenich Boha, v uméni,
v némz jsou zjevné otisky lidskych prsti. Tento postoj je shodny s autorovou
nechuti k pfili§ snadnému osliiovani a se zalibou pro to, co stoji na kraji. Capka
fascinovalo polidsténi sakralniho prostoru, jak ho spatftil napt. v jednom z chra-
mdi, jehoz ambit byl vystavén z nahrobnich desek nalezenych v katakombach
prvnich fimskych kiestanti (srov. ibid.: 40). Tento obraz ukazuje, Ze praveé na od-
kazech minulosti stavi pfitomnost, a to, co bylo, by nemélo byt neznamé, ale pra-
ve¢ divérné, intimni a predevsim lidské. V prostorech svatyné dochazi ke slouceni
minulosti s pfitomnosti, je to také velmi patrné v popise kostela San Giovanni
degli Eremity: ,,Kostelik sam je stard mesita s maurskymi banémi* (ibid.: 29).
Deminutiva ,kostelik™ a ,,¢inzac¢ek* vyjadiuji citovy vztah. Maly kostelik mize
byt spojen s mytem vesnické nebo maloméstské idyly typického ¢eského kosteli-
ka, ktery predstavuje ukotveni v bezpeci domova a vraci cestovatele do prostoru
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a Gasu détstvi (srov. KUBINOVA 1997: 136). Krypty jsou symbolem spojeni
posvatného prostoru s minulosti. Cestovatel je pfirovnal ke kotfentim, jimiz tkvi
hluboko v zemi (srov. IL: 35). Znaky plynuti ¢asu jsou materialni véci — kamenné
nahrobni desky s vytesanymi daty smrti. Smrt lidskych bytosti, kterym je dan zde
na zemi pouze omezeny ¢as, odpocitava vécny nekoneény bozsky cas.

V Italii se vsak katedrala stava také mistem, kde zacina prevladat nebezpecna
tendence antropocentrizace svatyné, ktera se méni v misto zvySeného turistic-
kého zajmu. Na prvnim misté neni Bih, nebo knéz, jeho zastupce na zemi, ale
kostelnik, piedstavujici bytost mezi strazcem a privodcem. Za obdivovani pro-
storu primarné dostupného kazdému véficimu je tfeba uhradit poplatek, coz méni
prostor posvatny v pouhou turistickou pamatku. Pravé ¢lovek v podobé kostel-
nika znesvécuje prostor, protoze si d€la narok na hodnoceni, co stoji a co nestoji
za zhlédnuti (srov. ibid.: 51). Turisté také profanuji prostor primarné preduréeny
k ritudlam, protoze jej nevnimaji jako prostor, v némz dochézi k transcendentni-
mu setkani s Bohem, ale jako sbirku obrazii, soch a prostor zajimavy pouze z ar-
chitektonického hlediska. Roland Barthes v 60. letech zachytil tuto prohlubujici
se tendenci, ktera podle ného dospéla dokonce k bodu, kdyz se kiestanstvi stalo

ceni pokracuje, protoze svatyné¢ ohrozuje také proména v banky a obchodni cen-
tra, coz Capek s hrtizou popsal ve vizi budoucnosti:

»Ten osud Ceka jist¢ i kostely, za postrannimi oltafi budou sedét pokladnici az po prokuristy,
za hlavnim oltdfem pak sdm pan naméstek feditele, vrchni feditel bude ovsem residovat jesté
vys$, na pravici Boha Otce V§emohouciho* (IL: 47).

Dochéazi zde k maximalnimu znesvéceni prostoru sacrum, které pivodné bylo
spojovano s altruistickou obéti Jezise Krista, protoZe na jeho misté vznikaji ban-
ky a hotely zamétené pouze na zisk. V dominantu mésta, kterou byl dfive chram,
se méni svatyné dnesniho svéta, ¢ili banky a obchody. Capek postiehl tuto ten-
denci, kterou charakterizovala Daniela Hodrova jako vytlacovani posvatného
prostoru, symbolizovaného pravé chramem, svétskymi centry, kterym schazeji
zékladni architektonické figury jako brana nebo véz a ktery je beztvarny a podob-
ny ,,prazdnému dialogu (HODROVA 2006: 19). Centrum piestava byt centrem
svéta a prichazi o své kosmické vlastnosti.

V Anglickych listech se objevuje novy aspekt, souvisejici s charakterem ang-
lickych katedral. Pro cestovatele jsou zbaveny dekoraci, obrazl a soch, jsou do-
slova ,,vykuchané protestantismem* (AL: 93). Zase je tady o¢ividné uzké spojeni
né&jaké ideje s prostorem, ktery ptimo zrcadli promény v lidskych postojich. Ana-
logicky jako v Italii se katedraly podobaji domtm, ale v Anglii pisobi smutné
a divné, ,,jako by se do nich nikdo nenasté¢hoval® (ibid.: 97). Desakralizace pro-
storu pokracuje. Tuto tendenci prohlubuji nésilné Gpravy prostoru jako umisténi
uvnitt uzavieného mista pro knéze, coz narusuje pfirozenou harmonii prostoru
(ibid.: 96). Cestovatele uchvacovaly zase malé skromné kostely, svédectvi lidské
zboznosti a pocity negativni vzbuzovaly velké svatyné ve velkych méstech: ,,Na-
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priklad katedrala v Salisbury je néco tak beznadéjn¢ dokonalého, Ze je ti uzko*
(ibid.: 130). Dokonalost uméni pouze zdanlive priblizuje k Bohu, spise ¢ini pro-
stor nelidskym a zbavenym neopakovatelnych lidskych chyb.

V protikladu k surovym interiéram anglickych katedral stoji svatyné ve Spa-
nélsku. Zaprvé jsou pro cestovatele zivym pomnikem plynouciho Casu, protoze
byly vystavény na zakladech vizigotskych a fimskych ve stylu maurském, a je-
jich poslani je katolické (srov. VdS: 195). Pravé katedraly spojuji v sobé rlizné
architektonické slohy, ale jsou také zrcadlem rtiznych vlivil a tendenci, kterym
podléhalo Spanélsko. Katedrala se jevi jako ¢ocka, v niz se setkavaji rtizna ob-
dobi, slohy a ideje. Plisobi na cestovatele bizarnim dojmem, coZ je nejpatrnéjsi
v kapitole vénované katedrale v Toledu, jeZ je zachycena jako obrovské orientalni
trzisté, kde se obrazy stiidaji s barevnymi zdmi, tureckymi korouhvemi, sochami
a svicemi (srov. ibid.: 171). Cely ten pojmovy a Casovy chaos zesiluje dojem
snovosti a nerealnosti tohoto prostoru, ktery to¢i na divaka riznymi barvami
a vyznamy. Cestovatel se podrobuje pocitu ,,plastického obzerstvi“ (ibid.), pro-
toze prostor katedraly ho pohlcuje a izoluje od vnéjsiho svéta. S tim souvisi také
vypodobnéni katedraly na obrazcich, na nichz vystupuje jako velky slon mezi
ovcemi a jako hora tréici nad zemi (srov. ibid.: 199). Capek zdtraznil vyjimeéné
postaveni svatyné v topografii mesta, obzvlast pozoruhodné je srovnani katedra-
ly s horou, ¢ili odvoldni se na prvni, archetypalni asociace, o nichz jsme se zmi-
nili vyse. S podobnou komparaci se setkdme pii popisu hory Montserrat. Vstup
do katedraly v Seville otevira pied poutnikem velky, nenaruseny prostor, ktery se
li$i od labyrintu uzkych $panélskych ulicek (srov. ibid.: 198).

Ve Spanélsku cestovatelovu pozornost piipoutal rovnéz pro tuto zemi typicky
prostor arény, v niz se konaji by¢i zapasy. Mezi timto zvlastnim prostorem a pro-
storem posvatnym existuje jista piibuznost. Zde také dochazi ke konani rituald,
k obétovani a odehradvani mystického obtadu, kde byk neni pouze obéti, ale je ri-
valem, s nimZ je veden boj na Zivot a na smrt. Corrida je starym piedstavenim sa-
hajicim do pohanskych dob, které¢ v sobé obsahuje odvékou valku mezi clovékem
a ptirodou (srov. ibid.: 235), kde roli hlavniho mistra ceremonie odehrava mata-
dor za pfitomnosti divakl. Cely ritual corridy je prosakly bohatou symbolikou
a kazdy, dokonce sebemensi detail ma svtj hluboky vyznam, charakteristickym
prevleCenim pocinaje a zpiisoby usmrcovani byka konce (srov. STOMMA 2007:
175). Motiv tance a hry jsou pro Zdeiika Kozmina ptizna¢né v Capkové popisu
corridy (srov. KOZMIN 1995: 391). Hlubsi naboZenska dimenze by¢ich zapasi
také pripoutala Capkovu pozornost: ,,Nyni jiz byk silné krvaci, jeho ohromna $ije
je zalita celymi plastvémi krve; s t€émi tr¢icimi bandevillami pfipomina sedmibo-
lestné Srdce Panny Marie* (VdS: 229-231).

Aréna, analogicky ke scéné v divadle, symbolizuje zemi, kde se odehrava lid-
sky zivot. Ritualni boj ¢lovéka se zvifetem nevede pouze k usmrceni byka, ale
pokazdé konstituuje lidskou nadvladu nad silami piirody, které vSak stale, 1 kdyz
zkrocené, respektuje. Praveé proto clovek bojuje s byky, ktefi se nikdy nezbavili
svych atributti divokosti a bojovnosti.
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V prostoru arény neexistuje vSedni lidsky Cas. Divaci, jiz pozoruji celé pred-
staveni, jsou pienaseni do ¢asoprostoru mytického, kde matador je héroem, kde
vitézi pradavné instinkty a stale se opakuje obfad obnovovani zemského tadu.
V prostoru arény se realizuje metafora corridy jako lidského zivota, ktery je hrou
a bojem zaroven, vzdy koncicimi smrti. Realizuje se zde topos theatrum mundi,
sahajici jesté do Platonovych textll a vyuzivany velmi Casto v renesancni a ba-
rokni literatufe (srov. BOCKOVA 2001: 269-275). V Capkové textu nepievazuje
vsak fatalisticka koncepce lidského Zivota, dliraz je polozen na zptsob, jakym
¢loveék bojuje, na to, ze kazdy zapas, dokonce i prohrany, lze snaset statecné
anevzdavat se. Lidské hrdinstvi je krasné a vzneSené a lze jej dosahnout ve valce:

»Poprvé v zivoté jsem vid¢l rytifstvi, jak stoji v knize psano: se zbrani v ruce,
tvari v tval smrti, s nasazenim zivota pro ¢est hry. Lidi, nemohu si pomoci: néco
na tom je, néco velkého a krdsného* (ibid.: 225).

Cestovatel si vSiml bezprostiedniho spojeni byc¢ich zépast se stfedovékou
tradici rytitskych souboji. Vystihl podstatu symbolického smyslu boje v aréné.
Smrt, hrdinska smrt je zde ukézana ne jako prohra, ale jako zkouska hrdinstvi.
Odvaha prinasi slavu a nesmrtelnost. Aréna se stdva symbolem lidského zivota,
ktery pozoruji ostatni a hodnoti lidské ¢iny. Muz vSak neni bezmocnou marione-
tou, ale mtize, nebo dokonce by mél, vzdorovat osudu.

Cesta do Skandinavie pfinesla nové postiehy tykajici se prostoru katedraly.
Hlavni tendenci v zobrazovani prostoru sakralniho je jeho spojovani s pfirodou,
¢ili navazani na filozofii panteistickou. Cestovatel obdivuje mystéria ptirody, vidi
»dubové chramy* (CnS: 76) a posvatné pohanské haje. Obcas to ziskava for-
mu humoristickou, jako v popise stojanu na suseni tresek, ktery se transformuje
do obrazu ,treskové katedraly, kde misto varhan duni miliardy much a zapach
tresek stoupa k nebi jako kadidlo Severu (ibid.: 173). Kostely a katedraly ne-
nesou v sobé¢ eventualitu ohroZeni, jsou spojeny s pifirodou a tvoii spolu pohad-
kovou krajinu, kterou dopliluji malé vesnické kosteliky (srov. ibid.). Pfedevsim
slouzi lidem, jsou prostorem divérné znamym, kde bydli dobry a shovivavy Biih:
»...] viibec tu kostely sedi rozlozité, obcansky a pohodIné na oteviené, poctivé
dlani svéta a nederou se nijak okazale a pateticky do nebe, to asi d¢la ten duch
stiizlivého a lidského protestantismu® (ibid.: 259). Zde je rovnéz patrna bezpro-
stfedni spojitost ideje a organizace prostoru.

2. 1. 4. Muzeum Cili pokus o zastaveni casu

Z kulturnéhistorického hlediska Ize muzeum povazovat za misto, kde dochazi
k dalsimu pokusu o uspotadani svéta prostrednictvim katalogizace a systemati-
zace veci, které jsou pro vyvoj lidstva dulezité. Je to zahustény prostor odkazl
kultury, plny soch, obrazl a vselijakych predméti, které dokumentuji vyvoj ¢lo-
véka, jeho kultury a civilizace. Prostor muzea bezpochyby mtzeme zatadit k pro-
storim umeéle vytvorenym, protoze jsou tam shromazdény exponaty pochazejici
z riznych ¢asovych obdobi a z riznych mist. Na jednom misté je kondenzovana
minulost, malé a velké d&jiny lidstva, velké a malé objevy. Muzeum plni funkci
odkazu pro budouci generace, je svédectvim toho, co bylo. Charakter prostoru
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muzea je vSak také ambivalentni, protoze konzervuje jisté exponaty za cenu je-
jich odtrzeni od skute¢ného Zivota. Konzervace ¢ili zvécnéni zbavuje zivota.

Prostor muzea se soustifed’uje predev$im na minulost a paradoxn¢ praveé na bu-
doucnost, protoze vzkazuje ptistim pokolenim, kudy vedly cesty jejich predku.
Zaroven vsak dédictvi, obsazené v muzejnich prostorech, saha hluboko do minu-
losti a zobrazuje svét, ktery uz zmizel. T¢zi hlavné z minulosti, ale svymi plany
je siln¢ zakotveno v budoucnosti. Tento prostor si neklade narok na zobrazeni
pravdivého svéta ve skutecném métitku, protoze je jakousi kondenzaci toho, co
se vskutku realn¢€ odehrava, protoze v ném dochazi ke kumulaci ¢asu. Pro chapa-
ni prostoru muzea je prizna¢na synchronie Casu, jez bézi paralelné¢ v minulosti,
kterou ukazuje, a v budoucnosti, na niz odkazuje.

Muzeum lze oznadit za mozaiku pfedméti, usporadany systém, ktery je pro-
testem proti chaosu ve svété, je pokusem o nalezeni hierarchie a harmonie. Ma-
zeme jej prirovnat k husté siti znakti, v niz jsou jednotlivé exponaty ¢lanky dlou-
hého fetézce vyznamul. V prostoru muzea jsou exponaty instalovany uméle, jejich
nakupeni neni pfirozené, protoze zobrazuji svét, v némz nejsou prazdnd mista,
prostory zbavené vyznamd, které nejsou nositeli zadného obsahu. V komunikaci
s navstévnikem na né¢ho mluvi pouzivaje rizné kody, Citelné nékdy pouze pro
zasvécené, ¢imz se stava prostorem tajemnym a neprozkoumanym. Tento prostor
je také dokladem odvekeé lidské touhy po zastaveni krasného okamziku, je nesou-
hlasem s pomijivosti svéta a se smrti viibec. Souvisi s tim usili o objeveni jedné
univerzalni lidské zkusenosti, kterd bude vypovidat o smyslu lidského udélu pro-
sttednictvim prezentace heterogenity a riiznotvarnosti svéta.

Cestovatel, jenz odjel do ciziny, pfirozené vyhledava mista, kde dochazi ke ku-
mulaci informaci o neznamé zemi, neni proto piekvapujici, ze i v Capkovych
cestopisech plni prostor muzea dulezité funkce. V [talskych listech, kde ume-
ni a jeho silu plisobici na ¢loveka Ize povazovat dokonce za leitmotiv, prostor
muzea nefunguje samostatné, kromée jedné ¢asti tykajici se kratkodobého zdjmu
turistl o antické pamatky (srov. IL: 36). SpiSe je celd Italie povazovana za sbirku
vzacnych uméleckych kust. Prostorem muzejnim, z né&jz na nds pfimo mluvi
minula staleti, jsou Pompeje. V interpretaci tohoto slavného prostoru prekvapuje
pravé tésné spojeni minulosti s dneskem, protoze v uzkych pompejskych uli¢-
kach spattuje cestovatel ptibuznost s vystavbou modernich mést:

»SVvEt se tak tuze nemeéni, v ledacems ovsem piedhonila antika nasi civilizaci, na ptiklad, ze
stavela ulice neuprosné do ¢tvercu docela jako dnesni Chicago, nebo Ze vynalezla standardni
bytovou industrii tak jako dne$ni Amerika® (ibid.: 34).

V celé Italii je uméni vSudyptitomné, obklopuje cestovatele a Cini z této histo-
rické zemé¢ svédectvi o minulosti nasi zapadni civilizace. Dokonce za oby¢ejnych
okolnosti mize dojit ke smiSeni linearniho ¢asu s casem mytickym, kdy se cesto-
vatel najednou ocitne v bakchickém privodu obklopeny dévcaty (srov. ibid.: 30).
Tento fenomén popsal Zdenck Kozmin jako zazitek, ,kdy se naraz cela situace
proménuje, kdy se z obycejného setkani stava né¢im zcela novym, nezndmym,
ale prece také né¢im prvotné znamym, totiz mytickym* (KOZMIN 1989: 78).
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Do skute¢ného svéta se vkradla minulost a ¢as zménil svij beh, pricemz proméné
podlehl zaroven prostor.

Prostor muzea zaujal cestovatele béhem cesty do Anglie. Dokonce tii texty:
V Natural History Muzeum, Poutnik probira dal$i muzea a Poutnik vidi zvitata
a slavné lidi jsou vénovany navstévé anglickych muzei. Muzeum je pro cesto-
vatele predev$im potvrzenim nepfeberné rtiznorodosti a bohatstvi svéta. Prave
ona rozmanitost znamena krasu a prave v ni spo¢iva spanilost svéta. Dlouhé fady
vyétu piirodnich ukazt dosvédcuji prekvapeni a Gizas nad zdanlivé diivérne zna-
mym svétem. Pfiroda a jeji tvorivé sily jsou v této optice ztotoznovany s pusobe-
nim Boha. Clovék se k nému pfiblizuje pravé svymi tviiréimi schopnostmi, které
mu dovoluji vytvaret skute¢nou krasu:

.1 bud’'tez jako ptiroda, tvoite, tvoite véci podivné, krasné, ryhované ¢i tocené, pestré i prasvit-
né, ¢im hojnéji, divnéji a Cistotngji budete tvofiti, budete blizsi pfirodé nebo snad bohu (AL:
74).

Cestovatel si také vSiml zvlastniho fenoménu, typického podle ného pro Ang-
lii, ktery bychom mohli oznacit za kradez d¢jin a kultury. V anglickych muzeich
vidél totiz nepfeberné mnozstvi indickych, egyptskych a japonskych pamatek,
které byly piivezeny béhem koloniza¢nich vyprav. Pozorovani téchto ptredmétt
vzbuzuje v cestovateli ambivalentni dojmy. Nuti k pfemysleni o podstate kra-
sy a dokonalosti, protoze ono ,,nakupeni poklada svéta™ (ibid.: 76) relativizuje
jeho dojmy o skutecné hodnoté. Hojnost odlisnych projeva lidské tvofivosti se
meéni v nadbytek dojmi, coz zasahuje do uspotadaného prostoru muzea a Cini
z n¢j prostor chaoticky a matouci. Cestovatel je preplnén dojmy a ptiznava: ,,vi-
dél jsem pftilis mnoho* (ibid.). Muzeum je tady znazornéno jako labyrint kultury,
ktery mluvi polyfonnimi hlasy a vysila nesrozumitelné, kvili jejich nespocetné-
mu mnozstvi, signdly. Informacni chaos ¢ini vnitini zmatek, unavuje a ptsobi, ze
informace se stavaji pro adresata necitelné. Onen pocit sklicenosti a nejistoty se
prohlubuje v muzeu voskovych figurin, které se najednou méni v prostor ohro-
zujici cloveka, v prostor, kde se realita plete se snovosti a vidinou. Skute¢né zi-
jici lidé jsou nahrazovani pouhymi loutkami, manekyni a figuriny malem ozivaji
(srov. ibid.: 78). Muzeum je tady piedstaveno jako pon¢kud morbidni panopti-
kum.8

Ve srovnani s tim, co bylo typické a pfirozené pro Italii, prostor mésta nepiipo-
mina v Anglii muzeum, pravé naopak:

,Umeni je, co je ulozeno za sklem v galeriich, museich a pokojich bohatych lidi, ale nebéha
tady po ulicich, nemrka péknymi fimsami oken, nepostavi se na rohu jako pomnik, nepozdravi t&
fe¢i divérnou nebo monumentalni. Ja nevim: snad je to pfece jen protestantismus, co umélecky
vysalo tuto zemi* (ibid.: 76-77).

8 Obdobné motivy loutek a oZivenych stroji zaujaly Capka uz diive, Gehoz stopy najdeme

v beletristické tvorbé, pocinaje povidkou Leventail ze Zdrivych hlubin (1916) a konc¢e hrou
R. U. R. (1920).
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Jinak je tomu ve Spanélsku, které je podobné jako Italie Mekkou pro milovni-
ky umeéni, jez je vidét doslova vSude. Spanélsko se podoba velké galerii, coz je
patré v popise toledské ulice:

,»Tady miizete se zastavit co krok jako v museu, nebo mizete jit jako ve snach, nebot’ toto vse,
narobené tisiciletim, oznacené plamennym pismem Allahovym, kiizem Kristovym, zlatem Inki,
zivotem nékolikerych déjin, bohtl, kultur a ras je nakonec néco fantastiky jednotného, co déjin
a civilizaci se vejde do tvrdé dlané toledské skaly!™ (VdS: 169).

Cely svét poznamenany plynutim casu a odlisnymi vlivy se méni v muzeum,
podivnou sbirku riznych exponati. Prostor takto zobrazeny nemiize existovat
pouze ted a tady, protoze vznikl z navrstveni riznych historickych a kulturnich
nanosti. Opét misto je pouze zprostfedkovatelem jistych ideji a lidskych ptedstav.
V takovém ,,pfirozeném‘ muzeu, jakym je ulice a celé mésto viibec, nedochazi
ke smiseni kodu ¢i jazykll. VSechny exponaty, ¢ili budovy, kostely, sochy, obrazy,
ale také ptiroda ¢i lidé tvori kompaktni jednotu. Prostor mésta, ktery je zobrazen
jako oteviené muzeum, lze chépat jako palimpsest, protoze se sklada z mnoha
riznych prostori, pochazejicich z riznych dob, které se vzajemné pronikaji a pro-
linaji. Dochazi tady k propojeni Casu a prostoru, zda se, Ze se Cas tady zastavil,
anebo vibec neexistoval. ,,Malem bys fekl, ze si tu pfipadas, jako bys zabloudil
do jiného veku, ale neni to pravda. Pravda je podivnéjsi: neni jiného véku, co bylo,
je* (ibid.: 172). Je to obraz univerzalniho svéta, ktery hlasa pravdy odvekeé a je
neménny ve svém trvani, protoze opravdové uméni dokaze zastavit na vtefinu déni
svéta a zachytit ten nejpodstatn€jsi, o vSem vypovidajici okamzik. Pro cestovatele
se prave ulice zivych lidi stava nejlepsim muzeem (srov. ibid.). Teprve doplnénim
ulice jsou Spanélské galerie, kde nasel cestovatel obrazy Velazquezovy, El Grecovy
a Goyovy. Tato dila zaviena v malém prostoru podavaji svédectvi o Spanélsku,
podnécuji predstavivost a méni se v zijici d¢jiny zamknuté v obraze.

Podobny, ackoliv netspésny pokus o zachyceni zivota lidi je prezentovan
v cestopise z Holandska. Cestovatel béhem své vypravy zahlédl uméle vytvo-
fené skanzeny lidového zivota, kde se 1idé prevleceni do kostymu snazi ukazat
opravdovy zivot ve starém Holandsku (srov. OzH: 315). Je tady zjevna paralela
mezi timto pseudomuzeem a muzeem voskovych figurin v Londyné. Lidska by-
tost je vtlaCena do role exponatu, podoba se vycpanému panakovi, loutce, ktera
odehrava svérenou ulohu. Tento prostor odpuzuje ptredevsim svou vyumélko-
vanosti, protoze predstira, ze je odrazem reality, ale ve skutecnosti prosté 1ze:
»jaksi mne pokoiovalo, ze se ti lidé prodavaji turistickym voyeurim* (ibid.).
Obdobna tendence je kritizovana v Cesté na sever, kde cestovatel se smutkem
konstatuje, ze se kroje a folklor viibec staly zdrojem vydélavani penéz a La-
ponci udrzuji své malebné zvyky kvli ,,turistické industrii® (CnS: 238). Stale
postupuje vykradani svéta, ktery se odvazi do muzei a zavira, coz se piihodilo
ve Svédsku:

»[---] jsou to mohyly ze Sestého stoleti, vysoké jako Ctyfpatrovy barak, kazdy
turista na n¢ vleze, ale pak zase sleze dolti, protoze nahote nic neni, ta stoleti jsou
totiz odvezena do muzea ve Stockholmu® (ibid.: 104).
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Je v tom jisté ohroZeni pro svét, ktery se postupné méni v muzeum. Misto toho,
aby bylo paméti pro budouci generace, stava se prostorem, ktery pouze zachycuje
strnulé jevy, nevypovidajici nic o podstaté kultury a civilizace. Pozitivni dojmy
si vSak odnasi z muzea ve Stockholmu, kde vidi pfebohaty folklor prostych ves-
nicand, ktefi Cerpaji inspiraci pro sva dila z pfirody a snazi se svymi ve dievé
vyfezdvanymi pracemi napodobovat krasu a vzneSenost ptirody (srov. ibid.: 96).

Prostor muzea je podle cestovatelovy filozofie nositelem paméti, protoze je vy-
tvofen z navrstveni riznych styld, slohti a fenoménd, je mozaikou, ktera ma zajis-
tit trvani lidské civilizace a pfipominat lidem jejich kofeny. Podoba se starodav-
nym kmenovym pisnim, které zpival nejstarsi ¢len kmene, kdyz lidé jesté neznali
pismo a nemohli zaznamenavat své déjiny. Sestaveni riznych etap vyvoje svéta
vedle sebe znazornuje podstatu zmén, k nimz doslo béhem rozvoje civilizace.
Pobyt v muzeu se podoba cesté prostorem a ¢asem. Zaroven je muzeum azylem
pro kulturu, kterd tam byla vytlacena civilizaénimi zménami a pro niz uz nebylo
misto v prostoru mésta. Je posledni skrysi, kde nezasahuje technika a moderni
odlidsténa civilizace, 1 kdyz paradoxné pravé muzeum sveédéi o jejich vyvoji.

2. 1. 5. Ditm jako sociologicky fakt

Prostor domu patfi k nejzakladnéjsim archetypéalnim predobraziim, je neod-
lucitelnou slozkou lidského obrazu svéta. Je sobéstaénym uzavienym svétem,
ktery se tidi urcitymi pravidly, stanovenymi ¢lovékem. Predstavuje utociste,
prostor intimni, spojeny s nejdiveérnéjsimi lidskymi zkuSenostmi. Zaroven plni
funkce stejné jako muzeum, je totiz piibytkem uchovavajicim tradice, je skladis-
tém predmétil vypovidajicim o lidském nitru. V literatufe se Casto objevuje topos
domu - pevnosti, ktera chrani ¢loveka pied titoky zvenci a dovoluje tvarovat pro-
stor podle svych vlastnich ptedstav. Juan E. Cirlot upozorniuje na paralely mezi
domem a lidskym télem, domem a clovékem vibec, kde fasdda symbolizuje mas-
ku ¢loveka, za niz se skryvaji lidské myslenky a city (srov. CIRLOT 2000: 112).
Velky vyznam ptifazuje oknu jako symbolu otevienosti, komunikace a nastaveni
ke druhému clovéku. Syzetové tlohy, které plnil diim, podléhaly v pribéhu vyvo-
je literatury sémantickému navrstveni a mnohym modelacim, v disledku ¢ehoz
primarni vyznam toposu domu jako kolébky nebo azylu byl obohacovan o dalsi
vyznamy — diim jako ptizrak, jako misto s tajemstvim, jako prostor symbolizujici
lidské nitro.

Pro uchopeni vsech vlastnosti domu zanr cestopisu poskytuje pozoruhodnou
perspektivu, protoze cestovatel je diky svému atypickému postaveni pozorovate-
lem zvenku, vlastné bezdomovcem, ktery teprve nyni, daleko od vlastniho domu,
je schopen Uplné ocenit hodnotu a skutecny vyznam domu. Dokaze deSifrovat
onen stav duse, jak metaforicky oznacuje dim Bachelard (srov. BACHELARD
1990: 127).

Chudy osklivy italsky dim se objevuje pouze v protikladu k benatskym pala-
clim a kosteltim (srov. IL: 12). Zdanliveé intimni prostor pfipomina tady ,,zkazeny
zub, malebny jen svou krali¢i tésnosti* (ibid.). Pfibytky Boha jsou v Italii honosné
a bohaté, ale rub véci, Cili prostor skryty, soukromy, ukazuje bezmocnost a ubo-
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host obyc¢ejného prostého cloveka. V italskych domech je nivelizovana kategorie
prahu, ktery oddéluje dva prostory. Lidé ziji, pracuji, odpocivaji na ulicich, dim
je pro n¢ pouze prostorem uréenym ke spanku. Tato skute¢nost ma své hluboké
opodstatnéni a vyplyva z ptirodnich podminek. Christian Norbert-Schultz takto

vysvétluje fenomén italského domu:

»[...] v klasickych® zemich se diky pfiznivému podnebi a pfirodé, jez vzbuzuje duvéru a zivé
piredstavy, stava vnéjSek vnitikem, hranice mezi soukromou a vefejnou oblasti se oslabuji*
(NORBERG-SCHULTZ 1994: 184).

Prvni charakteristickou vlastnosti anglickych domt, které si vSiml cestova-
tel, je jejich jednotvarnost a nevyraznost: ,,Konecné se vlak zavrtava mezi jakési
divné domky, je jich sto docela stejnych, pak zase celd ulice stejnych, a zase,
a zase™ (AL: 60). VSechny domky na predmésti jsou stejn€ Sedivé a na periferiich
vypadaji jako donekonecna se tahnouci Cerny pas, v némz splyvaji v jeden celek
a tvoii ,,sklady lidi* (ibid.: 88). Pak si ale cestovatel v§iml dalSich pozoruhodné;j-
Sich detaill, které vypovidaji o povaze anglického domova a také o Angli¢anech
samotnych. Ulice, jak jsme vyse uvedli, je podle Capka pouze mistkem, ktery
vede k domovu. Prostor domova piejima vSechny funkce pInéné v jinych zemich
ulicemi: ,,Anglicky domov musi mit svou vlastni zahradku, nebot’ ulice mu neni
divnym a rozko$nym sadem, musi mit na zahradce vlastni houpacku, protoze uli-
ce mu neni hfistém ani zdbavnou skluzavkou® (ibid.: 65). AngliCané si vytvareji
vlastni uzavieny prostor — pevnost, kam maji vstup pouze nejblizsi. Anglicky
domov je miniaturou celého ostrova, protoze tvoii uzavienou jednotku a sym-
bolizuje jadro anglické mentality. Je hlavnim nositelem nejzakladné;jsi anglické
hodnoty — tradice. Takovy jednotvarny a chranény prostor nese v$ak v sobé jisté
nebezpeci. Uzavienost muze vést k pasivité a zkostnatélosti, a intimni prostor se
muze rychle zvrtnout a pfeménit ve vézeni. Existuji vSak také svétlejsi stranky
udrzovani odvekych tradic, coz se odrazi v popisu idylického, harmonického,
idealizovaného anglického domova: ,,Anglicky domov, to je tenis a tepla voda,
gong, svolavajici k obédu, knihy, loutky, pohodli vybrané, ustalené a pozehnané
staletim [...] “ (ibid.: 92). Zda se pfiznacné, ze anglicky domov je prezentovan
pouze zvenku, protoze vstup dovnitt neni jednoduchy. V Capkové pojeti prosto-
ru anglického domu ptekvapuje svézest a hloubka postiehd. Ve stejném sméru
pokracovali a ke stejnym zavérim dospéli skutecni sociologové, jako Edward
T. Hall, zkoumajici odrazy ndrodni mentality v organizaci prostoru (srov. HALL
1976: 202).

Vedle venkovskych sidel, ktera se zakladaji na dlouhé tradici, a unifikovanych
nevyraznych domkt na periferiich existuji také domy v centru Londyna tdhnouci
se donekonec¢na podél hlavnich ulic zaplnénych auty. Takové domy — mrakodra-
py jsou nakresleny na obrazku piipojeném k textu ,,Traffic jako rada sahajici
do nebe (srov. AL: 67). Symbolika mrakodrapu podle Bachelarda je jednoznac¢na,
je to dim bez sklepa (srov. BACHELARD 1990: 70), ktery podle vertikalniho
uspoiddani domu znamena hloubku, nitro, neuvédoméla piéani, ale také koten
domu spojujici lidsky ptibytek s tradici. Mrakodrapy se diky své vertikalni orien-
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taci a iCelnému charakteru distancuji od minulosti a znamenaji civilizacni pokrok
nepodlozeny vSak zadnou navaznosti na svij vlastni ptivod.

Jiny pomér mezi ulici a domem vladne ve Spanélsku. Tady je ulice chodbou,
ktera ptimo zve cestovatele na navitévu (srov. VdS: 187). Spanélské domy balan-
cuji mezi otevienosti, symbolizovanou miizemi, které podle autorovych slov pro-
stor neuzaviraji, ale ramuji jej (srov. ibid.: 192), a vyrazné oznac¢enou intimitou.
Prostor domova pronika na ulice, ale zaroven diky kovovym zdobenym branam
je zachovany jisty odstup. Symbolickym prahem, dvefmi vedoucimi k soukromé-
mu prostoru je brana, skrz kterou Ize pozorovat zivot v domg, ale nelze se snadno
dostat dovnitt. Tento obraz symbolicky zachycuje dualismus a komplementar-
nost posvatného prostoru ¢ili domova a svétského rozméru ulice. Diim se svou
vyzdobou a mistrnou ornamentikou podoba palaci a vyjimecny charakter pro-
storu domu zdiiraziuje zahrada. Spanélsky diim je piimym odrazem zaniklého
maurského svéta, kde zahradka symbolizovala oazu, domy byly lehké a vzdusné
jako stany a krasa nespocivala v mohutnosti a trvalosti, ale v jemné ornamentice
pripominajici vzacnou latku (srov. ibid.: 196). Tradice a davné ritudly zkamenély
v prostoru v podob¢ ,,palacti nomada“ (ibid.). V organizaci davérného intimniho
prostoru Ize spattit praptivodni znaky lidské identity, pravé proto je v maurskych
stavbach a zahradach ve Spanélsku voda natolik dillezitym prvkem. Symbolizuje
respekt ¢loveka k piirodé a lasku k Zivotodarné vodé.

V holandském prostedi se uskutecnuje vize ideadlniho méstanského domu, kde
bydli lidé, ktefi nemuseji nic skryvat: ,,[...] pfed okny zahradka ni¢im neohraze-
na, a ta Siroka, vylesténa okna nezastiend, aby kazdy mimojdouci mohl vidét bla-
hobyt a vzorny zivot rodiny pod domaci lampou‘ (OzH: 318). Takové usporadani
prostoru vsak vzbuzuje otazku, zda domov nezac¢ne plnit funkci pouhé divadelni
scény pro sousedy. Tuto idylickou konstrukei ni¢i popis rybaiskych domd, kde
doglo pravé k takové proméné, a domy se zménily v turistickou atrakci. Clovék
a jeho nejsoukroméjsi prostor se zménily v podivanou, kdy za penize lze pozo-
rovat lidsky zivot (srov. ibid.: 314-315). Tento fenomén se vyskytuje také v pro-
storu holandského domu, v némz bydli Holand’ané mluvici hlavné anglicky, n¢-
mecky a francouzsky (srov. ibid.: 315). Je to prostor diive neznamy, ktery vznikl
v pribéhu rozvoje masového turismu jako zvlastni, pouze pro turisty vyhranéna
oblast, jako kulisa pro turisty nebo dokonce inscenace pro né (srov. PODEMSKI
2004: 64). Dlouhodoby styk s turisty, tedy predstaviteli odlisné kultury, vede po-
stupné k nezadrziteIné unifikaci vSech prostort.

Domy ve Skandinavii symbolizuji tésnou symbidézu mezi ¢lovékem a ptiro-
dou. Jsou stavéné hlavné z prirodnich materialii, dieva a kamene. Pfiroda k nim
voln¢ pronika a stava se soucasti lidského piibytku, stromy rostou dokonce
na stiechach nékterych vesnickych chalup (srov. CnS: 108—109). Christian Nor-
bert-Schultz podrobné zkouma tento jev — izky vztah s ptirodou, tak typicky
pro severni zemé, je dan tim, ze se ¢lovék musi kvili nepfiznivym podminkam
uzavtit do svého domu, ale zaroven chce byt ve stalém kontaktu s pfirodou, coz
nahrazuje sklonem k uzivani pfirodnich materialti (srov. NORBERG-SCHULZ
1994: 182). Domy ptipominaji pfirodu také v jiném aspektu, kazdy z nich je jiny:
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»ale jako nejsou na svété dve stejné lidské tvare, nevidé€l jsem dva stejné lidské
dvorce mezi témi tisici, které jsem zdravil podle cesty* (CnS: 89). Bohatstvi rtiz-
nych kombinaci ptekvapuje a je reakci na vSude stejné domy na anglickych pred-
meéstich. Obcas je lidsky ptibytek pouhou snadno zni¢itelnou konstrukci z drnu
a kamentl, vypovida o strasnych podminkach, ve kterych ziji Laponci (srov. ibid.:
184).

2. 1. 6. Park — zahrada — raj — zuSlechténa priroda

Park je clovékem stvofenou variaci na les, je experimentem, v némz ¢lovek
soutézi s prirodou, snazi se ji predbéhnout ve své vynalézavosti a stvorit dilo
stejné krasy a ptivabu jako stvofila ptiroda. Spolu s toposem parku bude ptredme-
tem rozboru zahrada a s ni spojeny topos raje. Tyto prostory nejsou sémanticky
totozné, ale kvlli zjevné ptibuznosti je budeme analyzovat soucasné.

Prostor parku je prirozené spojen s toposem lesa, protoze se od né¢ho primar-
n¢ lisi pouze tim, ze je uméle vytvoren ¢lovékem. Prostor zahrady/parku napo-
dobuje dilo ptirody, ale podobné jako muzeum vznikl z kumulace konkrétnich
jevu zajimajicich cloveéka, exponatl — v tomto piipadé rostlin. Park je kontrolo-
van ¢loveékem, je osvojenym prostorem divoké ptirody, fidi se lidskymi pravidly
aprave clovek, ne Biih, je jeho stvotitelem. Pritom vSak pfi konstruovani zahrady
nebo parku vyuzil ¢loveék rostliny, které jsou soucasti prirody, ale vyslechtil je
a snazil se znasobit jejich krasu. Proto struktura parku a zahrady hodné vypo-
vida o ¢loveku a kvili tomu ji lze chapat jako odraz lidského systému mysleni,
jeho tuzeb, jeho cild. Proménu svétonazoru a kanoni krasy Ize nazorné pozorovat
na metamorfdzach v organizaci zahrad. Rusky badatel Dimitrij Lichacev sledoval
soucasn¢ vyvoj zahradnického umeéni na pozadi promeén ideji a dosel k zavéru,
ze ve sttedoveku byla zahrada ztotozilovana s mikrosvétem réje, pak renesance
prinesla fascinaci antikou, ktera se zrcadlila také ve tvofeni zahrad, rokoko za-
vedlo do zahrad ironii a komplikovanou symboliku, preromantismus a romanti-
smus zdlraznil postaveni slova a tehdy se zacaly v zahradach vyskytovat napisy
a uryvky basni (srov. LICHACEV 1991: 317). Zahrada symbolizuje zkrocené
sily pfirody a zaroven lidskou touhu po zmocnéni se prostoru. Pfedobrazem dnes-
nich parkl a zahrad je rajska zahrada a lze se domnivat, Ze podvédomou touhou
cloveéka je vytvofit pravé takovou idealni zahradu, plnou harmonie, krasy a kli-
du, uspotadanou stejné jako prostor domova podle lidskych predstav. R4j je také
stavem lidského ducha, kdy se neobjevuji zadné otazky a pochybnosti. Za jednu
z podstatnych vlastnosti réje miizeme oznacit jeho ohrani¢enost. Clovék v ném
byl izolovan od chaosu. Zdivocely raj, Cili les neni omezen a vladne v ném neu-
spofadani, chybi mu struktura.

Zahradu a park odliSuje pouze jeden detail — park okouzluje krasou samou
0 sob¢&, zahrada ma charakter vice utilitarni. Samoziejmé jako vét$ina toposu také
topos zahrady obristal riznymi dal§imi dodate¢nymi vyznamy.

Se symbolikou parku a zahrady Gzce souvisi symbolika stromu. Biblicka Kniha
Genesis popisuje dva stromy, které rostly v Edenu — strom Zivota a strom poznani.
Strom, podobné jako hora a katedrala, diky své vertikalni orientaci mtize byt pova-
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7zovan za centrum svéta a axis mundi, je spojovacim clankem mezi nebem a zemi.
Ve vétsing kultur je strom ztotoziiovan s nesmrtelnosti, nové se rodicim zivotem
a plodnosti. V parku, lese nebo zahradé dochazi k nasobeni tohoto symbolu.

V Anglickych listech je toposu zahrady vénovana cela kapitola. Prostor zde re-
prezentuje ideu a je jejim nositelem, mezi prostorem a lidmi dochazi k interakeci.
»Mozna, ze ty stromy maji velky vliv na torismus v Anglii. Myslim, ze udrzuji
aristokratické pusy, historismus, konservativnost, celni ochranu, golf, dim lorda
a jiné zvlastni a staré véci® (AL: 62). Chovani ¢lovéka v prostoru zahrady zrcadli
jeho chovani ve svété. Prostor anglického parku je miniaturou celého anglického
svéta. Neomezuje lidskou bytost, i kdyz jsou v ném vyznaceny jisté hranice, ale
¢loveék v ném neni ,,$kodnym zvifetem* (ibid.: 63). Cestovatel si v§ima stromu,
rostoucich v anglickych parcich, které jsou pro ného symbolem odvéké obrozu-
jici se tradice. Svou neménnosti piipominaji pradavné univerzalni pravdy a jsou
protivahou k rychlému a bezmyslenkovitému spéchu anglické ulice. Jsou soucas-
ti vesmiru stejné jako voda, slunce a vzduch, a ,,poutnik na nich shledava, ze staré
véci mohou byt opravdu zivé® (ibid.: 147). Cestovateli se zdd byt prirozené, ze
pouze lidé konzervativni a skutecné svobodni mohli stvofit takovy park. Synté-
zou anglického parku je Hyde Park, kde kazdy ma pravo na svlij nazor a vladne
demokracie. Prostor Hyde Parku se blizi idedlni rajské zahrad¢, protoze kazdy
muze nahlas vyjadfit svilj ndzor. Neexistuje tam zlo ani dobro.

Dalsim typem zahrady, ktery pfipoutal cestovatelovu pozornost, je zoologic-
ka zahrada. Lze ji pfirovnat k prostoru muzea, protoze jsou v ni shromazdény
nejzajimavéjsi druhy zvitat z celého svéta. Obdobné je konstruovana botanicka
zahrada, kde ¢lovék miize uvidét nejkrasnéjsi ukazky flory ze vSech kontinentt.
Botanicka a zoologicka zahrada jsou zivymi muzei, ktera pfipominaji raj svou
exoti¢nosti, pestrosti a krasou.

Skute¢ny raj na zemi nasel viak cestovatel teprve ve Spanélsku. Ztraceny raj,
jak sam piiznava (srov. VdS: 194), objevil ve $pané&lskych patiich: ,[...] kazdy
domek vas prekvapi jako palac, kdyz nahlédnete péknou mftizi do jeho patia, jez
pfipomind raj a znamena domov* (ibid.). Pfi kontemplaci $panélskych zahrad re-
kapituluje své dojmy z jinych zemi a snazi se vytvofit typologii zahrad: ,,Anglicky
park je zuslechténa krajina, Spané€lska zahrada je umély rad. Francouzsky park je
monumentalni stavba, Spanélska zahrada je intimni sen (ibid.: 208). Podoba za-
hrady odrazi hlubsi koncepce a postoj clovéka ke svétu. Celou kapitolu ,,Jardines
(zahrady)* vénuje autor prostoru $pané&lské zahrady. Clovék, vytvafeje zahradu,
opakuje bozsky plan stvofeni svéta a timto se bliZi k samotnému Bohu. Spanélské
zahrada se podoba dzungli, ale neni nebezpe¢na, naopak, je to prostor osvojeny,
zdomacnély jako raj, kde 1ze vycitit skute¢nou bozskou harmonii a klid. Je to
pokus ¢loveka o uspotradani chaotického prostoru, o vytvotreni provizorniho raje
na zemi. Patio je podle cestovatelovych slov ,.kvetoucim srdcem domova“ (ibid.:
195), je centrem, kolem kterého se soustiedi cely lidsky piibytek a samotni oby-
vatelé domu.

Opakem bohatych a tajemnych $panélskych zahrad jsou zahradky holandské,
kde je vSechno miniaturni, kde na malém prostoru lidé péstuji malé cibulky,
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z nichz vSak vyrustaji prekrasné tulipany a lilie. Jejich pokora a skromna krasa je
¢ini v cestovatelovych ocich ,,nejpeéknéjsimi zahradkami svéta® (OzH: 308). Jsou
svédectvim pracovitosti a trpélivosti Holand’and, jsou vysledkem mnoha staleti
trvajiciho procesu Slechténi rostlin. Stejn¢ jako anglické parky zrcadli povahu
svych tvurcu.

V neobvyklém kontextu se vyskytuje prostor parku v Cesté na sever: ,,[...] vy-
pada to jako park, a je to tovarna na maslo a vejce a prasata, clovek by spis fekl,
ze ty kravy tu jsou jenom pro krasu a bozi mir“ (CnS: 75). Onen vizualni klam,
ktery na prvni pohled pfipomina park, ale je ve skute¢nosti farmou zvirat, vznika
ziejmée kvuli tomu, Ze ve Skandinavii lidé ziji natolik blizko pfirodé, Ze dokonce
zemédelsky prumysl napodobuje prirodu.

2. 2. Prostor piirodni

Prostoru ptirodnimu zdanlivé chybi hluboka symbolika, kterou ¢lovék vbu-
doval do vytvotfeného prostoru. Podle Yi-Fu Tuana, ptedchtidce humanistického
zemepisu, prostor pfirodni nezrcadli natolik zjevné hlubsi symbolické poslani
jako prostor mésta, katedraly nebo domu (srov. TUAN 1987: 130). Nicméné vy-
znamy, které béhem vyvoje kultury ziskaly konkrétni ptirodni prostorové uni-
verzalie jako hora, les nebo mote, skute¢né existuji a jsou vysledkem dodatec¢né
pripojenych smysli a vykladd. Prostor piirodni nebo pouze do malé miry ptetvo-
feny Clovékem je obdafeny vyznamem, pokud ho umime ,pfinutit k mluveni*
(JALOWIECKI 1989: 45). Mezi jednotlivymi prostorovymi archetypy a jejich
cloveékem vytvorenymi ekvivalenty (jako napt. dvojice hora — svatyné, les — park)
existuje uzka spojitost a obcas je tézké urcit, zda prvni element dvojice ovlivnil
vnimani druhého nebo se druhy natolik osamostatnil, ze zaptsobil na chapani
prvniho. Prostor pfirodni ma bohatou symboliku a mnohdy se méni v prostor my-
ticky pouze pod vlivem lidského zraku, protoze sam od sebe je neutralni a teprve
lidské emoce a lidské vniméani jej povznasi do hodnoty skutecného kulturniho
jevu.

2. 2. 1. Hora — prostor zjeveni

S toposem hory jako mista dominujicitho nad zemi, prostoru povazovaného
za chybgjici clanek mezi svétem materialnim (zemi) a duchovnim (nebem), mis-
ta, kde dochazi ke kontaktu s bozstvim, mista zasvéceni a zjeveni, se setkavame
od staroveéku. Vystup na horu vzdy symbolizoval piekroceni hranice, prolomeni
né&jaké urovné, dosazeni dalsiho stupné zasvéceni a pieneseni se do jiného, vys-
Siho stavu védomi. M¢lo to hluboky mysticky smysl a oteviralo cestu k Bohu
(srov. ELIADE 1970: 62). Vertikalni charakter hlavni osy hory ji ¢ini mistem
centralnim, hlavni osou svéta, Cili axis mundi. Tvar hory, ktery se postupné roz-
Sifuje od vrchu, znazoriiuje obraceny strom, jehoZ kofeny tkvi v nebi, a koruna
stromu vyjadiuje expanzi do kosmu (srov. CIRLOT 2000: 141). V tradici vétSiny
civilizaci hora symbolizuje dosazeni nejvyssiho duchovniho cile. V archaickych
mytech byly nebe a zemé diive spojeny a pak praveé vertikalni elementy prostoru
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jako hora, strom ¢i sloup znazoriovaly sjednoceni téchto dvou mist (srov. ME-
LETINSKIJ 1989: 224).

V kiestanské symbolice hora vystupuje ve dvou hlavnich vyznamech, primar-
n¢ jako prostor, kde ¢lovék miiZze navazat spojeni s Bohem, a sekundarné jako
misto pokuseni. Pro d&jiny kiestanstvi vyznamnou roli plnily hory Sinaj, Ara-
rat, Tabor ¢i Golgota, v antickém chapani svéta tstfedni pozici zaujimala hora
Olymp, sidlo bohd.

Literarni topos hory se vyvijel a v obdobi romantismu se vyrazné prohloubila
tendence ztotoznovani hor s prostorem sakralnim. Pobyt na hofe zacal zname-
nat proziti mystické ptitomnosti Boha. Hory byly monumentalizovany, Casto pfi-
pominaly zivé bytosti. Polsky badatel Jacek Kolbuszewski takto charakterizuje
vyznamy, jaké byly pfipisovany horam v dobé romantismu:

~Romanticky animismus proménil hory v prostor sakralni, fyzikalni opozici ,nahofe — ,dole°
ptidal symbolicky vyznam [...] protikladu ,dobra‘ a ,zla‘. V dusledku toho se cesta nahoru sta-
va ¢innosti ocistujici [...], fyzické povznaseni se k vySinam bylo chapano jako ,pfiblizeni se‘
k Bohu“ (KOLBUSZEWSKI 1991: 327).9

Narodni obrozeni pripojilo dalsi vyznamy k symbolice hor. M¢ly vlasteneckou
povahu, obzvlast’ ve slovenském narodnim hnuti, kdy se slovenské Tatry stavaji
dokonce narodnim mytem (srov. MACURA 1983: 162-163). V ceském narod-
nim obrozeni, kde ustfedni postaveni zaujima mytus Prahy, dochazi ovSem také
k sakralizaci a mytizaci hory Rip nebo Blanik (srov. MACURA 1998: 14).10

V Italskych listech se topos hory jako prostoru prechodného, jako hranice mezi
zemi a nebem uskuteciiuje béhem cesty do San Marina:

»[...] cestou ptisel naramny dést’ a mlha a mraky, vim jen, ze jsme jeli hrozné do kopce, stale na-
horu, do mrakt, a nyni sedim prosté¢ v oblacich, v podivuhodném skalnim hnizd¢, obklopeném
na vsech strandch mraky a dymajicimi propastmi‘ (IL: 16).

Je tady zdiraznéna odlisnost hory od obvyklého pozemského prostoru, jeji
tajemnost a neuchopitelnost. Hora tvofi vlastni mikrosvét, je to misto vzdalené

9 ~Romantyczny animizm uczynil gory przestrzeniag sakralna, fizykalnej opozycji ,gora‘ —
,dot* nadajac znaczenie symboliczne [...] przeciwstawienia ,dobra‘ i ,zta‘. W konsekwen-
cji wedrowka w gore staje si¢ czynnoscig oczyszczajaca [...], fizyczne za§ wzniesienie si¢
na wyzyny rozumiane byto jako ,przyblizenie si¢‘ do Boga.*

10

V Capkové beletristické tvorbé Ize najit ob& hlavni sémanticka zastoupeni toposu hory. Po-
vidka nesouci pfimo nazev Hora ze sbirky Bozi muka poskytuje obraz hory jako prosto-
ru, v némz dochézi k zasvéceni (MRAVCOVA 1999: 504-509), je to viak zarovefi prostor
vzbuzujici panicky strach. V romanu Hordubal hora figuruje jako misto mystického setkani
hlavniho hrdiny s MiSou, ¢lovékem Zzijicim v ¢ase mytickém, ktery znd budoucnost. Druha
realizace toposu hory jako prostoru pokusSeni nachazi realizaci v romanu Krakatit, kde je
hlavni hrdina pokousen prave na hote, coz pfimo navazuje na znamou biblickou scénu. Pro
tento vyzkum je dulezité zjisténi, Ze vystup na horu méni perspektivu, umoziiuje vnimat svét
v jinych souvislostech, pomaha najit odstup a zaroven pfiblizuje k podstaté. Pociténi boz-
ského nelinearniho ¢asu na hote boura natrvalo vzity lidsky pfistup k otazce ¢asu a mnohdy
ukazuje z jiné perspektivy minulé udalosti a také budoucnost.
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od svéta a do jisté miry mimozemské. Dalsi zobrazeni hor v textu jsou odlisné
povahy. Hory jsou nazyvany ,,pozehnanymi kopecky* (ibid.: 41), ,,oblymi a néz-
nymi kopecky* (ibid.: 42) a ,,milostiplnymi pahorkatinami* (ibid.). Nicméné¢ pfi
popisu idylické italské horské krajiny cestovatel stale zdlraznuje nepfetrzitou
pritomnost Boha — Stvotitele, jehoz skvostnym dilem jsou pravé umbrijské pa-
horky a kopce.

Anglické listy zobrazuji hory disledné jako prostor bytostné spojeny s Bohem,
s vyS$i bytosti, ktera je vytvotila. Hora vzbuzuje strach, je to prostor dramaticky,
cizi a zvlastni. Neni prostorem lhostejnym, ale pfimo plsobicim na cestovatele
a kumulujicim v ném pocity sklicenosti. Zaroven vsak pohled na hory evokuje
metafyzické pocity, 1 kdyz ve vété ,,[...] vyvstaly ve mné neznamé a bozské ctnosti
pii pohledu na tuto nesmirnou modrost* (AL.:109) Ize vycitit jisty odlehcujici od-
stup a ironii. Na obrazku doprovazejicim popis skotskych hor je nad vrchy umistén
latinsky népis ,,Gloria in excelsis®, coz je pfimym navazanim na chvalozpév, jez
je soucasti mse. Tento kycovity obrazek naznacuje ironicky piistup a odhaluje
cestovateliv ambivalentni vztah k vys$sim spiritualnim hodnotam. Cestovatel se
brani patetickym pocitiim, ale zaroven pocituje skutecnou tctu k prirode, respek-
tive k jejimu tviirci. Blih je ztotoznovan se silami ptirody a drsna horska krajina
je ptirovnana k aréné, kterou stvofil Blih, aby mohl s ¢lovékem zapasit, proto hora
ziskava podobu obra (srov. ibid.: 113). Kruta skotska krajina vzbuzuje v ¢lovéku
respekt, je ve své surovosti krdsna a vznesena: ,,Co to je v Cloveku, ze vidi-li
takovou koncinu hriizy a stesku, zataji se v ném dech..., ze je to krasné?*(ibid.:
125). Hora se jevi jako prostor umoziujici vyvolani hlubsi reflexe svéta, protoze
je vzdalena od spéchu a hluku. Zaroven vSak horska pfiroda a neobydlené rozlehlé
prostory ndsobi v cestovateli pocity strachu. Anglicka ptiroda se zda byt prazdna,
generuje v ¢clovéku dosud neznamé dojmy vnitiniho neklidu.

Hory Sierra de Guadarrama, které Capek vidél béhem své cesty do Spanélska,
také vzbudily v cestovateli bazen. Zaroven se tento prostor z pohledu cestovatele
meéni v zemi skutecné nadpozemskou:

,Je to pusté a veliké, vyprahlé jako poust, tajemné jako Sinai, ja nevim, jak to fici: je to jiny
kontinent, neni to Evropa. Nad horami se vznasi duch demiurga: Blilh, ktery je stvoril, musel byt
velmi mocny, nebot’ jak by jinak mohl nadélat tolik kameni?* (VdS: 163).

V této fecnické otazce zase Ize vycitit jemnou ironii a nechut’ k pfilis patetickym
sloviim. Pfipominaji kdzani vesnickych farat, ktefi se snazi znazornit vSemohouc-
nost Boha pomoci jednoduchych piikladii. Spanélské hory existuji na pomezi snu
areality. Nejpatrnéji se toto zobrazeni realizuje v textu Montserrat, upln€ vénova-
nému prostoru hory. Hora pfestava byt realné existujici soucasti ptirody, ale stava
se mytickym posvatnym Gzemim. Autor pouzil pro sebe velmi charakteristické
ptirovnani hory ke katedrale ,,[...] ono to vypada spis jako chramova architektura
nez jako hora (ibid.: 270)“, a pak ji pfimo nazyva ,,fantastickou ptirodni kate-
dralou® (ibid.: 272). Popis vrchu odpovida architektonickému popisu prostoru
zasvécené¢ho Bohu, ma skalni pilife a sloupy. Ale na povrchnich shodach nekon¢i
navazani na prostor sacrum. Z1¢ Udoli, nebezpe¢na a strméa ¢ast hory, se podle
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legendy, kterou uvadi Capkiiv vypravég, otevielo v den ukfizovani JeZise Krista.
Takto je opét zduraznéna piima spojitost hory s prostorem sakralnim, ktery zrcadli
v sob&é mytus. Pak nasleduje dalsi srovnani prostoru hory s mistem meditacnim,
kde muize dojit k epifanii. Cestovatel pti zdiraznéni svého subjektivniho pohledu
vidi ve skalach tvar modlicich se rukou. Temeno hory je antropomorfizovano:
»|...] hora Montserrat se modli tisici prsty, pfisahd zvednutymi ukazovaky, Zehna
poutnikiim a dava znameni“ (ibid.: 271). Hora se zase méni v zijici bytost, ktera
komunikuje s lidmi. [lustracemi k textu jsou dva obrazky, které vystihuji podstatu
metody autorova vnimani prostoru. Prvni kresba znazoriuje objektivni pohled
na horu, druhy obrazek skute¢né postihuje onu ptisobivou predstavu modlicich se
dlani. Hora poskytuje rovnéz vyjimecnou perspektivu pro poutnika, protoze teprve
z ni je vidét ,,otisk bozich palct, jez hnétly ten teply a brunatny kraj se zvlastni
autorskou radosti* (ibid.: 274). Teprve prostor vzdaleny od zemé dovoluje piiblizit
se bozskému pohledu na svét a teprve odtud je vidét bozi plsobeni.

Poutnika na jeho cestach doprovazeji smisSené pocity. Vnima monumentalnost
prirody, vidi v ni Boha, ale zaroven se mu protivi patetické uctivani kras ptirody,
proto se mnohdy uchyluje do postojti ironika. Skute¢né sacrum hleda v méné
zjevnych fenoménech, patra po autenticit¢ prozitkd a distancuje se od vzitych
predstav o krase, bozstvi a harmonii.

V poslednim cestopise Cesta na sever uz samotna obrazkova piiloha nasveéd-
cuje velkému vyznamu hor pro tento text. Z vice nez sto padesati barevnych
a ¢ernobilych obrazki vice nez polovina pfedstavuje pouze hory. Opét se symbo-
likou hory je bezprostiedné spojena nomenklatura nabozenska. Uprostied hory
Torghatten se vytvotila rozsedlina, ktera pfipomina katedralu, protoze je vysoka
a vyklenuta jako goticky chram (srov. CnS: 156). V popisu horského prostiedi se
autor vraci k biblickému jazyku knihy Genesis: ,,[...] i urodila se zahrada hor, kte-
ra se jmenuje Lofoten, a bylo to dobré* (ibid.: 171). Hora vyvolava pocity piivod-
ni bazné pred transcedenci. Pocity Gzkosti a vnitiniho rozruSeni nasobi cesta lodji,
protoze zrcadleni hor ve vodé boura prostorovou usporadanost: ,,[...] vskutku
jsou tam skalni st€ny po obou stranach, ale to neni to dive, hroznéjsi je, Ze clovek
ztraci jistotu, co je nahote, a co dole — takové je tam némé a bezedné zrcadleni*
(ibid.: 178). Hora poprvé generuje tak silna emocni pohnuti, ktera vedou dokonce
k hluboké reflexi o podstaté posmrtného zivota: ,,Ja nevim, ale takhle néjak to
snad vypada na onom svéte: tam véci také asi plavou v nekonecnu a neskutec-
nu, a ¢loveku tam musi byt désné uzko* (ibid.). Pocit duSevniho rozechvéni se
zesiluje beéhem dalsi kontemplace hor, které se v cestovatelové imaginaci méni
v prelud, pouhy vytvor mamivého zrcadleni. Klid a ticho hor Gsti v désivé vidiny,
vyvolavajice ptedstavy o smrti a nekonecnu (srov. ibid.: 198). Tajemny a strasny
prostor hor existuje mimo skutecny svét, mimo cas, je neménny a ¢lovék na néj
nema zadny vliv. Pfirozené vysledkem takového vnimani prostoru je jeho ztotoz-
néni s né¢im ptimo ohrozujicim lidskou existenci: ,,[...] tady v norskych horach
se prece lidé Casto ztrati a nenajde se po nich ani knoflik. Laponci fikaji, Ze je
do sebe vzala hora* (ibid.: 230). Na protipolu k tomu pfibéhu se nachazi poznam-
ka o ohrozeni horského prostoru primyslem:
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,,Co se hor tyce, ty to uz nemaji tak jisté, najdou v nich néco, ¢eho se mize potiebovat na vyrobu
kanoénd nebo ¢eho, a pak celou horu nalozi na vagony a odvezou pies Narvik [...] jak se stalo
hore, ktera se jmenovala Kirunavaara, ted’ uz to neni hora, nybrz prosté¢ 700 miliént tun prima
zelezné rudy* (ibid.: 239).

Doslo k desakralizaci posvatného prostoru, k tiplnému zniceni kvili pragma-
tickym ucelim. Hora pfisla o své mystické vyzafovani a byla redukovana na pou-
hou materii. Ne nahodou je zde zddraznéno, Ze se hora premeénila v Zeleznou
rudu, protoze prave z ni se vyrabéji stroje. Zde vykrystalizovaly myslenky, které
probudil v Capkovi londynsky veletrh. Moderni civilizace bezprostfedné t&zi ze
zdroju piirody a vyuziva je ke stvofeni nového mechanického svéta.!! Doted’ pa-
nensky a nedotknuty prostor hor bude nejen vyuzivan pro prumysl, bude komer-
cializovan jako kostely v Italii nebo Anglii. Takovy osud ¢eka podle cestovatele
horu Nordkap, ktera je branou do celé Evropy. Jednou se na ni objevi reklama
Shell nebo Tyfte’s (srov. ibid.: 216). Prostor hory bude podle této prorocké vize
znesveécen, hora ztrati svou vaznost a bude pouhym stojanem na reklamu.

Pozoruhodné je, Ze topos hory v Capkovych cestopisech nepostrada svou my-
stickou dimenzi, praveé naopak, ndvaznost na tradici hory jako mista posvatného,
kde mtze dojit k zasvéceni, je velmi vyrazna a postupné se zesiluje. Hory jsou
prostorem mytickym, kde neexistuje lidska ¢asova perspektiva, protoze hory jsou
neménné a nehybné. Capek vytvaii ve svych textech predstavu hory, ktera je pro-
storem vzbuzujicim respekt. Obzvlast prekvapuje stala existence bozského prvku
v popisu toho prostoru. Tato tendence je nejvice patrna v Cesté na sever. Hory
a priroda viibec méni vztah cestovatele k Casu, coz je vyjadieno v popisu toho,
o ¢em by psal cestovatel, pokud by zGstal ve Skandinavii:

,»Chodil bych na prochazky do lesa pted mnoha tisici lety. O ¢em bych psal? Inu, takové aktua-
lity, hlavné o nekonecnosti, o poslednich tisiciletich a o tom, co je nového mezi trolly, a narody
pry kdesi zbroji a stileji do sebe, ale snad to nebude pravda“ (ibid.: 154).

Skandinavie pisobi jako osobity svét, kde plati jina pravidla a kde plyne jiny
Cas, je to ¢as myticky, prapiivodni, ne lidsky. V takovém zvlastnim ¢asoprostoru
dochazi dokonce mnohdy ke zruSeni ¢asu viibec, kdy noc a den se spojuji v jed-
no: ,,[...] to jen hodinky na ruce zbytecné, horlivé a smésné tikaji, méftice Cas,
ktery tu neni* (ibid.: 222). Navic ma misto zvlastni fenomén spojeni casu a pro-
storu: ,,[...] tady Cas neplyne, ale je rozlit bez biehti jako mofe, i zrcadli v sobé béh
slunce a pout’ mrakd, ale nepostupuje s nimi a neodplyva“ (ibid.). Hladina vody
je zde zaznamnikem promén casu. Je porusen zakladni princip ¢asu — jeho line-
arnost. Zde mtizeme mluvit spiSe o pfirodnim, cyklickém case, ktery vSak ztraci
svou podobu a stava se bezcasim. Pojeti kiest’anského linedrniho ¢asu je zde na-
hrazeno navratem do feckého antického vnimani ¢asu, kde se Cas stale opakuje,
skladaji se na n¢j promény dne, noci a rocnich obdobi. Nekonecné opakujici se
¢as tvoii kruh. Neménnost ¢asu je zptisobena stejnosti prostoru, na néjz se sklada-

1 Tato problematika nasla své umélecké ztvarnéni také v autorové dramatické tvorbé, staci

vzpomenout proslulou hru R.U.R.
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ji pouze hory a zrcadlici je mote. Tyto cestovatelovy poznamky nejsou nahodilé
a vrcholi objevenim se filozofickych otazek: ,,[...] i nechal jsem dojit své hodinky
a vypustil jsem z hlavy den, rok a stoleti, na¢ tfeba ¢loveéku znat hodinu nebo
minutu, zije-li ve vécnosti?* (CnS: 223). Okamzik krasy ma stejnou hodnotu
jako cela véénost, v malém prostoru se zrcadli cela monumentalnost svéta. Pred
cestovatelem se objevily stejné otazky jako pired Goethovym Faustem: ,,I zastavi
se slunce nad Gabaonem a naplni se zoufal¢ volani Faustovo: prodliva okamzik,
jenz je tak krasny, a rozestira se bez mezi ve vzneSenosti prostoru a ¢asu® (ibid.:
226). Najednou prostor objevil pied clovékem své genialni bozské usporadani:

»Kam ses to, Clovéce, dostal! Nevidis, ze je to jiny svét a Ze tady uz plati jiny, hrozny a velky
tad? Ano, ja vim: bez hranic trvani okamziku a bez konce zanik ¢asu“ (ibid.).

Skandinavska ptiroda na kazdém kroku nabizi stadlou spojitost s minulosti, vi-
ditelnym znakem toho jsou runové kameny a pohanské mohyly z Zulovych bal-
vanu, které cestovatel ¢asto potkava (srov. ibid. 259). Vzbuzuje to v ném velky
respekt pred minulosti a lidmi, kteti odesli, ale jsou stale ptitomni praveé v tako-
vych svédectvich davnych dob.

2. 2. 2. Les — odraz podvédomi

Topos lesa se objevuje v literatuie jako symbol prostoru tajemného, spojené-
ho s neznamou zahadnou slozkou lidského nitra. Les se v lidské predstavivosti
¢asto méni v labyrint a tento motiv najdeme v mnoha lidovych pohadkach. Je
mistem mimo c¢as lidsky, svatyni pohanskych obfadu, kde byly ukladany lidské
obéti v prvnich primitivnich nabozenstvich (srov. CIRLOT 2000: 222). Les miuize
rovnéz zobrazovat zdivocely raj, prezentuje totiz stav, k némuz dospéla rajska
zahrada bez dohledu Stvofitele a ¢loveka. Znazoriuje divoké sily pfirody, jeji
nekonecnou urodu a hojnost.

V Anglickych listech se setkavame s chapanim lesa pravé jako prostoru prapti-
vodniho, kde 1ze najit ,,kapradi po pas a prales jalovct* (AL: 107). Stromy vnima
cestovatel jako doklady déjin svéta, stavaji se soucasti neozivené ptirody: ,,Ta-
kovy stary strom v Devonshiru je kompaktni jako skéla a dokonaly jako socha“
(ibid.: 125). Ptiznacné je, ze prikladem vzornosti, idedlem je pro vypravéce dilo
ne bozské, ale lidské tvotivé sily — skulptura. Role jsou obraceny, paradoxné ne
ptiroda je prototypem dé¢l lidskych rukou, ale naopak — dokonalé je lidské uméni.

Hned na zacatku Cesty na sever autor umistil obraz severniho nordického lesa
a stavi ho do protikladu k jizni ptirodé. Les tady ziskava symboliku spole¢nych
hodnot vsech lidi ze Severu:

,Ne vaviin a oliva, ale olSe, biiza a vrba, kvét vrbice, kvitek viesu, zvonek a omégj, mech a kap-
radi, tavolnik u potoka a v lese bortiv¢i, zadny planouci jih neni tak hojny a kypry, tak stavnaty
rosou a mizou, tak pozehnany chudobou a krasou jako pilnoc¢ni kraj [...] ““ (CnS: 64-65).

vvvvvv

opravdovym domovem: ,,[...] vidél jsem sviij sever, a dobré to bylo* (ibid.). Mu-
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zeme zde spatfovat navazani na romanticky mytus Severu a Jihu, objevujici se
v pracich Germaine de Staél (srov. BURKOT 1988: 312).Tato konfrontace neve-
de vsak ke kritickému hodnoceni obou odlisnych sfér esteticko — kulturniho ze-
meépisu, spise ukazuje hluboké emocni zaujeti subjektu pozorujiciho prostor. Les
vSak, 1 pfi celé své specificnosti, neztraci sviij mysticky charakter, protoze skrz
ptirodni krasu prosvitaji pro pozorného cestovatele ,,druidska bozisté prastarych
strom0“ (CnS: 77). Ptiroda je pro cestovatele neodlucitelné spojena s né¢jakymi
idejemi, neni pouze prazdnou formou, je vyplnéna smyslem, ktery ji dali lidé
b&hem mnoha staleti, je konstrukei naplnénou vyznamy, které v§imavy pozoro-
vatel dokaze precist a deSifrovat. Cestovatel si v§ima napiiklad neobvykle uzké-
ho spojeni mezi ¢lovékem a piirodou, ¢ehoz symbolem se stava skandinavsky
diam, vystavény piedevsim z dievénych prken, ale na tom nekon¢i jejich souziti,
na stfechach nékterych domt rostou totiz malé stromky, coz bylo zminéno pfi
analyze prostoru domu (srov. ibid.: 109). Lidsky ptibytek je doslova srostly s pii-
rodou, je jeji soucasti. V takové uzké symbidze dochazi k propojeni ptirody a ¢lo-
veka, ktery se zac¢ind podobat divokym rostlindm a stromtim svou houzevnatosti
a tvrdohlavosti: ,,Bfiza, vrba, liSejnik a ¢lovek: nic na svété neni vytrvalejsiho*
(ibid.: 127). Tady v ptivodnich tézkych podminkéch spjatost ¢loveéka a prostoru,
v némz Zije, je velmi zfetelna. Ale taktéz pii zobrazovani ptirody je pouzivana
nomenklatura ptfevzata z jazyka lidské kultury: ,,[...] borovice vysoké jako veéze
nebo jako limby, bortv¢i po kolena a kapradi po pés, a o par vodopadi niz zase
smrky a jedle jako katedraly* (ibid.: 129). Strom v sob& zahrnuje, stejné jako
véz a katedrala, osu svéta, kolem niz se shromazd'uji jiné rostliny. Je to zaroven
prostor posvatny, protoze jak katedrala, tak véz jsou prostorovymi dominantami
a jejich centralni polozeni je umistuje do sféry sacrum.
Cestovatel si v§ima také paradoxniho charakteru norského lesa:

,[...] bez konce je severni les, 1 kdyZ je to jen pokfivla a kfecovitd biiza, tak trochu strasidelna
svymi bilymi pni, i kdyZ je to jen fidka a uzlovita borovice, i kdyz je to jen zakrslé kiovi ol$i
a vrb, 1 kdyz jsou to jen pahyly a patezy néceho, co byvalo lesem, dokud nepfisel ¢lovek, lavina
nebo jind pohroma“ (ibid.: 184-185).

Pouze jeden stromek miize zastupovat cely velky les a ma v sobé jeho silu,
vytrvalost a mohutnost. Cestovatel také zde narazi na nicivou silu ¢lovéeka, ktera
pak proménuje les v tovarnu na prkna a tramy (srov. ibid.: 244), a pokacené stro-
my, symboly sily a hojnosti pfirody se méni v ,,némé difvi* (ibid.). Clovék umi
znicit les, ale nedokaze ho znova stvofit, protoze podle cestovatele vznikne tehdy
,»ukrutna spousta stromtl, ale nebyl by to jest¢ pofadny nordicky les, to nedélaji
jenom ty stromy a rozlohy* (ibid.: 253). Mysticky charakter nordickych lest je
tézce uchopitelny a nelze zopakovat bozské dilo stvoteni, protoze ,,severni les ma
do sebe jesté néco jiného, néco pravekého a pivodniho jako geologicky utvar*
(ibid.). Pohled na mystiku nordického lesa sd€luje cestovateli, ze ¢lovek, 1 kdyz umi
tvofit uméni, nikdy nezaujme misto Boha, protoze nedokaze sam stvofit pfirodu.

Prostor lesa patii k mytickému neprozkoumanému prostoru: ,,[...] jen krok udé-
148 do lesa, a mas velky pocit, Ze sem jesté nevstoupila noha lidska“ (ibid.: 250).
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Les je v Capkové cestopise ze severu mistem pohadkovym, tajemnym, v némz
dochazi k zéhadnym proménam:

»[...] jednou jsem vlezl za hiibky do ohrazeného lesika, a tam m¢ honil velky, ¢erveny kun, snad
si chtél se mnou jenom hrat, ale kan v lese je tvor skoro pohadkovy, a mimoto tam byl runovy
kamen, a tak nevim, tfeba tam byla n¢jaka kouzla“ (ibid.: 252).

Cestovatel dokaze vidét prostor lesa v mnoha souvislostech, protoze zna déji-
ny, zna pradavné legendy, skandinavské sagy, a neschazi mu dokonce informace
o modernim primyslu. Les je podle n¢ho shromazdénim mnoha vyznami, je
nordickou dzungli, lesem pohadek, je také tovarnou na diivi a mistem, kde se
vyskytuji pohadkové bytosti jako Cervena Karkulka nebo jednoroZec (srov. ibid.:
92-93).

Capkovy texty z cesty do Skandinavie doprovézeji basné Olgy Scheinpflugo-
vé, v jedné z nich s nazvem Svédsky prales jsou rekapitulovany viechny cestova-
telovy dojmy, jaké v ném vyvolal severni les: je to prostor tajemny, ktery dokaze
vstiebat lidskou dusi (,,Kus duse pro zivot ten les ti odcizi®, ibid. 245), pohad-
kové kralovstvi zvitat, kde se konaji prastaré obfady a prostor myticky, vécny,
ptirovnatelny k mofi, které je ve stalém pohybu, ale zaroveii je neménné. Cas
lesa je ¢asem piirodnim, mytickym, fidi se cyklickymi zménami, které ptinasi
den, noc a ro¢ni obdobi. Cela pfiroda umira a znova se rodi, neexistuji konkrétni
zvitata a rostliny, ale predstavitelé jistého druhu, kteti nikdy neumiraji, protoze
pravideln€ po sob¢ nastupuji a tvoii nepfetrzity sled generaci. Jednotliva biiza
symbolizuje kazdou biizu na svéte.

2. 2. 3. Moie — zrcadlo svéta

Voda znamena prapocatek celého Zivota na zemi, pomezni stadium mezi bez-
tvarnosti, chaosem a poradkem. Zaroven je voda prostorem, ktery umoznuje se-
bereflexi, protoze funguje jako zrcadlo. Clovék v ném miize vidét vlastni ¢iny
a zamyslet se nad nimi. Hladina vody néjak pfirozené nuti k sebekontemplaci
a umoziuje pochopeni skrytych vyznamu. V symbolickém smyslu mote zname-
na pramen zivota, ale také jeho konec. Mote se jevi jako prechodné stadium mezi
zivotem a smrti, protoze se nachazi mezi zivlem zemé a nebem (srov. CIRLOT
2000: 259). Charakter mofe a oceanu je ambivalentni, symbolizuje rovnovahu sil,
a zaroven boj onéch sil proti sob¢. Cesta po mofi je pokusem o nalezeni smyslu,
protoZe ocean a moie znamenaji potencialitu, rizné moznosti a cesty. Topos moie
v literatufe rozsitili romantici, pro nez se romantické sny o moftich spojuji s tou-
hou po proziti autentického setkani s ptirodou, které by jim umoznilo hloub¢ji
poznat sebe a vyfesit tajemstvi byti (srov. BACHORZ 1991: 9).

Italske listy ptinaSeji pfiznani, ze se cestovatel viibec o moii nezmini: ,,Ze-
jména pak vam nebudu psat o mofi, slusny ¢lovék nemluvi o krasach své byt jen
docasné lasky* (IL: 23). Vypravé¢ zamérné odmita zabyvat se mofem, z ¢ehoz
l1ze vyvodit, ze udélalo na ného natolik velky dojem, Ze jesté nenasel spravnou
uméleckou cestu k jeho zevrubnému popisu. Je to vSak dimyslna stylizace. Po-
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kusem o zachyceni podstaty tohoto fenoménu je totiz cely text ,,Mote “, ktery je
svédectvim autorova vnitiniho vidéni. Mofe pro né¢ho symbolizuje stale se ménici
skutecnost, je to prostor vzbuzujici nejhlubsi, nejintimnéjsi prozitky: ,,[...] brecel
jsi malem na plazi v Rimini, jak se ti stragné styskalo po v§em na svéte (ibid.:
47). Tento prostor kumuluje v sobé vSechny lidské touhy a stavi ¢lovéka oproti
vé&nosti. Uplné se tedy realizuje nahlizeni na mofe jako na jev, ktery generuje
vnitni lidské schopnosti sebereflexe. Je zde vyuzita technika typicka pro Capko-
vy texty, kterou Jan Mukarovsky nazval technikou mnohonasobného zrcadleni
(srov. MUKAROVSKY 1948: 395) — mofe je ukazano jako pravidelnd se ménici
celek, ktery v8ak i pfes svou stalou proménnost nikdy neztraci svou podstatu.
V basnikove vidéni je ,,modré, zelené, ocelové, perletové, zlaté a Cerné, mrt-
vé, diimajici, hucici a zpénéné* (IL: 47), vyjadiuje schopnost svéta rozpadat se
na miliony vyznam, a zaroven nepfichazet o svou esenci. Pozorovani moiskych
hlubin dokéze pienést ¢loveéka do prostoru mimo ¢as, v némz paradoxné zac¢ina
vzpominat nejen na to, co bylo, ale také na to, co se odehrava ted’ (srov. ibid.).
Zazrany prostor mofe vymanuje cestovatele z vzitych predstav o svété, vraci ho
do pravékych dob, kdy nic nebylo samoziejmé a piirozené. Jeden kratky pohled
na divné a zvlastni moiské ryby vylovené z motskych hlubin méni postoj k tomu,
co je zdanlivé znamé, a ,,mate vSechno, co sis kdy myslil o zivoté* (ibid.: 48).
Zdanliveé jednotvarné a monotdnni mote obsahuje v sobé vSechny barvy, vSechny
tvary a ving svéta, zrcadli se v ném celd monumentélnost a riznorodost zeme.
Vyvolava piimo metafyzicky stesk po nécem, ¢ehoz povahu nelze urcit, po néja-
kém neomezeném prostoru a svobode¢: ,,[...] vidi§ fezat obzor svétlou kosinkou
plachty a s nimiz bys chtél byt (ibid.: 47). Voda symbolizuje v Capkové textu
také odveké plynuti casu. Mote odméfuje minuty a hodiny, které zbyly do konce
zivota (ibid.: 48). V protikladu k mofi je postavena voda ,,Cista, spanila, Zivouci*
(ibid.: 53), ktera tece v alpskych poticcich. Neni monumentalizovana jako mofe,
ale je prezentovan jako zdroj zivota, jako zakladni element pfirody, bez n¢hoz by
svét nemohl existovat.

V Anglickych listech najdeme predevsim popisy jezer, které se jevi jako pro-
stor tajemny, obydleny zahadnymi bytostmi, které jsou unaSeny na hladiné (srov.
AL: 112). Horska jezera zobrazuji vzneSenost a surovost hor. Zaroven okouzluji
cestovatele svou doslova neskute¢nou krasou: ,,[...] zapad cesal kaderavé viny
zlatym hiebenem, a tady si poutnik sedl nad tichou sitinou, a jiz se mu nechtélo
domt, tak je ta voda opojna a klidna“ (ibid.: 116). Jezera magnetizuji a hypno-
tizuji natolik, ze by se o nich podle vypravéce mélo psat ne prozou, ale pouze
verSem (srov. ibid.: 101-102). Mofte figuruje jako synonymum moznosti, které se
pred clovekem oteviraji, a jistého otevieni se ke svétu:

,»Vlasti, jez nemas mote, neni-li n&jak uzky tvij obzor a zda ti neschazi Suméni dalek? Ano,
ano, ale mohou byt hucici rozlohy kolem nasich hlav, nelze-li plouti, 1ze aspofi myslet, brazdit
letkami ducha svét Siry a vysoky, povidam, jeste je dost mista pro vypravy a pro velké lodi. Ano,
je nutno stale vyplouvat, mofe je vSude, kde je odvaha“ (ibid.: 127-128).



154 AGNIESZKA JANIEC-NYITRAI

Mote je tedy vyzvou, ktera nuti ¢lovéka k vynalozeni sil, a plavba po mofi
je stavem lidského ducha, odvazného, vynalézavého a nezkrocené¢ho. Mote se
v tomto Capkové pojeti jevi jako zkouska lidského nadani, jako bariéra, kterou je
tieba prekonat, aby lidsky zivot ziskal skutecnou hodnotu.

V Holandsku, zemi, kde kanaly plni funkce ulic, kde je voda témét vSudypfi-
tomnda, dominantni vlastnosti vody je, ze se v ni zrcadli vSechno — domy, lid¢,
priroda. Voda se timto stava zpétnou vazbou vSemu, co Bih a ¢loveék vytvorili.
Ovétuje smysl kazdého lidského konani, pfirozené nuti k sebereflexi. Vypravée
vysvétluje vysledky tohoto fenoménu: ,,Protoze na svém pisku se nemohli pfilis
rozmachnout do vysky, udélali to prosté obracené: nazrcadlili si to do hloubky.
Nahote tise a vazné ziji lidé, dole jeste tiSeji a vaznéji se pohybuji jejich stiny*
(OzH: 289-290). Voda nasobi snovy dojem, dokonce se miize ménit v netypicky
stroj ¢asu a prenést déni do dob davno minulych:

,Nedivil bych se, kdyby v zrcadle grachtl se pohybovaly odrazy lidi z minulych staleti, muzd
v 8irokych krejzlikach a zen v epcich. Ty grachty jsou totiz velmi staré a nasledkem toho jaksi
neskute¢né* (ibid.: 290-292).

Voda tedy méa magické vlastnosti odrazeni toho, co se kdysi v minulosti pfiho-
dilo, je jakymsi zrcadlem, které ob¢as umoziuje nahlédnout tam, kam lidské oko
samo nemuze. Jak si v§iml Zden€k Kozmin, dochazi zde dokonce k paradoxni
situaci, ze zrcadleni je podstatnéjsi nez samotny skute¢ny svét, protoze se fyzicky
existujici domy v této snové optice stavaji pouze odrazem obrazl zrcadlenych
ve vodé (srov. KOZMIN 1989: 168).

V Holandsku mofte plni dillezitou funkci — je prostfednikem mezi holandskymi
koloniemi a praveé po ném pluji lod€¢ zasobujici malou zemi drahym, exotickym
zbozim: ,,Malickd zemé, ale pfisata k prysSticim vementim Velké Vody* (OzH:
305). Mote je hranici mezi dvéma svety a umoziiuje komunikaci mezi nimi.

Capkova vyprava do Skandinavie pfinesla dalii postfehy, protoze vétsina cesty
uplynula na lodi. Pravé teprve Cesta na sever zaznamenava skutecné metafyzic-
kou dimenzi vody. K zrcadleni se pfipojuji dalsi vlastnosti vody jako symbolu
vécnosti, hloubky a kone¢né smrti:

»[...] ta voda je prihledna a zelena jako smaragd nebo co, a klidna jako smrt nebo jako nekonec-
nost, a strasna jako MI1é¢na draha, a ty hory nejsou viibec skuteéné, protoze nestoji na zadném
biehu, nybrz na pouhém bezedném zrcadleni, fikam vam piece, Ze je to jenom ptelud” (CnS:
197-198).

V severnim oceanu se zrcadli cely vesmir, jeho bezednost, bezmeznost a ne-
¢asovost. Tento prostor ptimo piivadi k mySlenkam tykajicim se lidské existen-
ce, smyslu kazdého lidského ¢inu, zase ho vysvobozuje z vézeni kazdodennosti
a ukazuje mu hluboké mystické pravdy. Ocean je také symbolem neomezenosti
ptirody, svédectvim bozskych tvircich schopnosti. Jezera, feky a fjordy vyplnéné
vodou jsou neodlucitelnou soucasti severni krajiny:
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,»A tady to Gzké zelené jezero, to uz je moisky fjord: kolmé skaly a mezi nimi hladka a bezedna
vodicka, je to kouzelné smutné a straslivé intimni, jenomze to na prvni pohled vypada nadobro
neskute¢nd. Clovek si musi dlouho na fjordy zvykat, neZ je zatne brat jako holou a dokonce
tvrdou skute¢nost™ (CnS: 129-130).

Dokonce ¢innost odvazeni pokacenych stromi po fece, zdalo by se uplné zba-
vena jakéhokoli dusevniho rozméru, ziskava zvlastni mysticky charakter: ,,[...]
ateky [...] s jakousi vé¢nosti unasejici kmeny porazenych stromd, a lesy se divaji,
jak po fece pomalu, bez konce, nezadrziteln¢ uplyvaji lesy* (ibid.: 106). Kazdy
lidsky ¢in je poznamendn touto transcendentni dimenzi vody. Plavba lodi neni
pouze piemistovanim se v prostoru, ale ziskdva spiritualni rozmér, jako cesta
k ukrytému smyslu lidského Zivota. Clovék vsak miize snadno zabloudit v této
mystické, tajemné vodé, protoze ,,ztraci jistotu, co je nahote a co dole — takové je
tam némé a bezedné zrcadleni® (ibid.: 178). Moie ho svou omamnou silou vtahne
dovnitf a z lodi se stane fantom parniku (ibid.).

2. 3. Prostor pomezni

V posledni ¢asti analyzy se soustfedime na prostor pomezni. Pomezi bude-
me tady chapat dvousmysiné: zaprvé jako jistou ambivalenci, ktera se realizuje
v tom, Ze tento prostor je zarovei dilem ¢loveka a vytvorem ptirody, zadruhé jako
skute¢nou hranici, kterou onen prostor, v nasem piipad¢ prostor ptistavu, vytvari.
Prave takovym pomeznim prostorem je pfistav, €ili hranice mezi pfirodnim pro-
storem mofe a prostorem meésta nebo jiného lidského obydli.

2. 3. 1. Pristav — pouto mezi svéty

Prostor pfistavu nese v sobé podobné vlastnosti jako vSechny prechodové
pomezni prostory napt. dvefe, brana nebo Skvira. Podle Daniely Hodrové lze
tento typ prostoru charakterizovat jako druh ,,mista spjatého s prichodem z jed-
noho stavu do jiného, z jednoho svéta do druhého, od znamého k neznamému*
(HODROVA 1994: 109). Piistav, ¢ili misto nachazejici se na hranici mezi osvo-
jenym domacim prostorem vytvoienym clovékem a divokym piirodnim prosto-
rem mote nebo oceanu, je pravé takovou ,,pfestupni stanici mezi dvéma své-
ty. Pristav znamena vchod do jiného prostoru, upozoriiuje na pocatek néceho
a na zmeénu, ktera se za chvili uskute¢ni. Je to prostor heterogenni, nesouci v sobé
rizné vyznamy — piislib proziti dobrodruzstvi, ale zaroven obavu z nepoznané-
ho. Neni nahodna afinita prostoru pfistavu s pomeznim prostorem jako dvefe
nebo brana, které, jak uvadi Mircea Eliade, bezprostfedné narusuji prostorovou
plynulost, jsou hranici mezi dvéma svéty, staveji proti sobé odlisné prostory, ale
zéroven umozinuji jejich vzdjemnou komunikaci (srov. ELIADE 1970: 64-65).
Ambivalentni povahu brany vSak zobrazuje jeji symbolika jako prostoru, jenz je
prekazkou k novému prostoru a zaroven prislibem dostani se k nému. Za hlavni
vlastnost prostoru piistavu miizeme oznacit potencialitu, otevienost a riznoro-
dost, protoze tento prostor je vychodiskem zmén a znamena nescetné moznosti
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vyvoje lidského osudu. V prostoru piistavu se misi riizné vlivy, nebot’ se v ném
setkavaji elementy pfevzaté z odlisnych prostorti — lod¢ ptivazeji pestré zbozi
z nejodlehlejsich mist na zemi, lidé, nachazejici se v tomto prostoru, pochazeji
z nejvzdalenéjsich casti sveéta. Prostor pristavu je bezprostifedné spjat s exotikou,
protoze praveé zde dochazi k ptimému kontaktu jedince s neznamym fascinujicim
svétem. Tento prostor budeme analyzovat v §ir§im kontextu, protoze se motiv
exotiky vyskytuje v Capkovych cestopisech &asto, a spojime jej pravé s prosto-
rem piistavu. Symbolickym pfistavem, Cili pozvankou na vypravu do dalekych
zemi, mize byt také obchod s orientalnim kotenim nebo sbirka znamek z celého
svéta.12

V Italskych listech vypraveéc narazi na atypicky zplisob cestovani v prostoru,
ktery vSak neni spojen s podniknutim skute¢né cesty. Sbirani zndmek z nejodleh-
imaginarni cestovani. B€éhem vypravy do Italie, kdyz daroval italskym klukiim
podle nich exotické znamky z Ceskoslovenska, cestovatel vzpomina na své dét-
stvi, kdy sam také prostiednictvim prohlizeni znamek cestoval do cizich zemi
(srov. IL: 21). Barevné a pestré znamky ptipominaji zde lod¢, které¢ malého kluka
s velkou piedstavivosti zavezou do orientalnich zemi. Obdobnou roli plnily také
navstévy v malém obchidku s kofenim:

,,Duse ma, co by sis chtéla koupit z téchto pokladid svéta? [...] chtéla bych byt malicka a stat zase
v kramé starého Proudy v Upici, vyvalovat oéi na ¢erny pernik, pepf, zazvor, vanilku a bobko-
vé listi a myslet si, to Ze jsou vSechny poklady svéta a vSechny viiné Arabie a vSechno koieni
dalekych zemi, zasnout, ¢ichat a pak bézet Cist Vernetiv roman o konc¢inach divnych, dalekych
a vzacnych® (AL: 86).

Viné exotického koteni prenese kluka do dalekych zemi, viin€ a divné tvary
zrnek a listi jsou synonymy dalekych cest a jejich pomoci Ize podniknout imagi-
narni cestu na konec svéta. Vzpominka na maly obchod s kofenim je reakci na na-
vstévu vystavy Britského Impéria, kde byly shromazdény vyrobky z anglickych
kolonii, o ¢emz byla zminka v ¢asti vénované prostoru mésta. Tato vystava byla
pro cestovatele velkym zklamanim, protoze v obrovském mnozstvi exotického
zbozi vidél predevsim vladu penéz, vitézstvi kapitalismu a smrt domorodného
umeéni. Kolonizace ukazala svou druhou, osklivéjsi tvar, prinesla totiz vSeobec-
nou unifikaci, ktera vede k zahub¢ skute¢né exotiky. Proto se cestovatel ve svych
vzpominkach uchyluje do idylického prostoru maloméstského obchuidku s kote-
nim, zachovaného v paméti.

V Capkové beletristické tvorbé exotické motivy plnily vyznamnou roli, stati se zde zminit
o nejpatrnéj§im ptikladu, totiz romanu Povétron. Mofe a tematika cesty po mofi do cizich
zemi mimotadné zajimala Capka, coz dovolilo Marii Stemberkové srovnat jeho dilo s tvor-
bou Josepha Conrada (STEMBERKOVA 1984: 8), ktery ve svém bouflivém Zivoté byl nejen
namoinikem, ale pfedevS§im autorem romant a novel s motskou tematikou. Badatelka srov-
nava jednotlivé motivy v tvorbé obou autorti a dochazi k zavéru, ze nejen pro Conrada, ale
také pro Capka chapani prostoru mofe daleko piesahovalo b&Zné pojeti.
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V Anglickych listech je konkrétnimu prechodovému prostoru vénovana cela
kapitola ,,Piistavy “. Prave pfistav se proménuje v misto, které pres svou chao-
ti¢nost, heterogennost a neukaznénost odkazuje k né&jaké vyssi skutecnosti, po-
ukazuje na dva hlavni aspekty lidského zivota — dalku a cil (srov. ibid.: 127).
Tento prostor pienasi ¢lovéka na jinou troven, uvédomuje jej o existenci dalSich
doslova nescetnych moznosti, které se pred nim oteviraji, pokud se odhodla pro
néjakou zménu a najde v sob¢ odvahu: ,,[...] krasna je dalka a cil, ¢lovéce, jenz
stoje na piidi odjizdis“ (ibid.). Pfistav je mistem nachazejicim se skute¢né na po-
mezi dvou svétl, odtud prameni jeho riznorodost a neuspotradanost, protoze zde
na sebe vplyvaji rizné, Casto vzajemné se vylucujici, vlivy odliSnych prostord.
Pro vyjadieni rozmachu a rozmanitosti piistavu v Liverpoolu Capek zase vyuzil
fetéz vycti, prizndva vsak, ze marné: ,.kdybych jesté pil hodiny kupil slova, ne-
dosahl bych toho poctu, zmatku a rozsahu, ktery se jmenuje Liverpool* (ibid.).
Jako misto pomezni mezi usporadanym méstem a prirodnim prostorem mofe je
pristav skute¢nym vyctem moznosti, protoze se odsud clovék miize dostat téméet
viude. Pocit ¢lovéka t&sné po vypluti z piistavu je viak ambivalentni: ,,Clovék
na bfehu by chtél byt na lodi, jez odjizdi, ¢lovek na lodi by chtél byt na biehu,
ktery je v dalce* (ibid.: 139). VSechno je relativni, protoze jak prostor mésta, tak
prostor mofte nabizeji jiné prozitky a oteviraji jiné cesty.

Ptistav neni vSak prostorem zbavenym negativnich vlastnosti. Kvtli své ote-
vienosti soustied'uje v sobé protikladné jevy. Ve Vyleté do Spanél je piistav
popsan jako pestré varieté: ,,A pfistav, Spinavy a hlu¢ny jako vSechny pfistavy,
vroubeny pasem bard, duparen a divadélek, ficici a fijejici zveCera vSemi svy-
mi orchestriony a barevnymi svétylky* (VdS: 259). Na druhé stran& se podobé
také smetisti obydlenému podezielymi individui, je ,,odpadem, kde zemé i mote
odhazuje svou necistou pénu‘ (ibid.). Lze jej pfirovnat k modernim nadrazim,
kde ¢lovek pouze prestupuje a nesnazi se udrzet potadek. Priznacné je vsak, ze
onen chaos netvoii skutecni cestovatelé, jejichz zrak je upten doptedu, ktefi touzi
po dobrodruzstvich, ale jsou za n¢j odpovédny degenerované ,,ptistavni krysy*
(ibid.), lidé, ktefi nejsou natolik odvazni a schopni, aby tvofili bud’ prostor mésta,
anebo vypluli do neznamych dalek.

Opacnym zplsobem je zobrazen prostor piistavu v Obrdzcich z Holandska.
Zde je pristav Sirokou a prostornou tepnou, kterou miti zbozi z celého svéta z ho-
landskych kolonii, aby posililo blahobyt této malé zemé (srov. OzH: 305). Ho-
landsky pfistav je symbolem celého svéta, protoze lze tady potkat lidi riiznych ras
a narodd, jiné barvy pleti a jiného jazyka (srov. ibid.).

Symboliku pfistavu dopliuji poznatky z vypravy do Skandinavie. Je zde zdu-
raznén jeho vyznam jako zastavky na cesté, jako orientaéniho bodu, ktery po-
maha uréit polozeni v zdhadném prostoru: ,,[...] kazdy pfistav je jenom stani¢ka
skute¢nosti na cesté, ktera je sen, ale kdyz clovék pluje Raftsundem, mél by do-
plout nikam a rozplynout se i s lodi v pouhé zrcadleni (CnS: 175). Pristavy jsou
mistem, které umoznuje vratit se do skutecného svéta, nejsou mistem, kde cesta
zacina, ale kde kon¢i. V cestopisech ze Skandinavie se také opakuje symbolika
pristavu jako prostoru, ktery odrazi komplikovanost ¢lovéka a jeho neustalou
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touhu po nécem, co nemize mit: ,,[...] to je divné, ¢loveék vzdycky zavidi lodi,
ktera vyplouva, a biehu, ktery se vzdaluje® (ibid.: 81).

3. Imaginarni cestovani a mista s vepsanym vyznamem

Ideou cestovani je poznavani neznamych prostort. Pro ¢lovéka vzdélaného
a erudovaného neni to vSak uplné mozné, protoze uz diive jsou mu jisté vlastnosti
neznamého prostoru znamé z ¢etby knih, z novin nebo z vypravéni ostatnich ces-
tovatelt. Takovy Clovék neni tabula rasa, ma jisté predstavy ohledné prostoru,
ktery teprve navstivi. Neni tedy divu, Ze i v Capkové cestopise dochazi ke kon-
frontaci urcitych prestav se skute¢nosti. Cestovatel takto popisuje své pocity:
,»Nejvetsi piekvapeni cestovatele je, najde-li v cizi zemi to, o ¢em stokrat Cetl
nebo co stokrat vidél na obrazku* (AL: 59). Najednou miize na vlastni o¢i vidét
prostor, ktery znal z fotografii a knih a najit sviij vlastni osobni vztah k nému.
Capka miizeme zafadit do pokracovatelti romantické tradice cestovatelis — Cte-
nari, pro néz, jak uvadéji Hrbata a Prochdzka, bylo charakteristické putovani
s knihami a v knihach (srov. HRBATA, PROCHAZKA 2005: 83). Bohuzel ob&as
toto stietnuti s realitou je bolestné a konc¢i zklamanim, jako pii navstéveé Baker
Street, ulice, kde bydlel Sherlock Holmes (srov. AL: 66). Lidska predstavivost
tvoti ¢asto mnohem zajimaveéjsi obrazy, nez je skutecnost. Zde se vSak dotykame
velmi podstatné problematiky imaginarnich cest, které ¢tenar podnika pii Cetbé
literatury. Capek p¥imo pfiznava, ze navstivil Anglii vlastné mnohokrat: ,,Rikam,
ze jsem byl v Anglii jenom jednou. Neni to tak docela pravda. Kazdy, kdo cte
145). Kniha je jednim z nejlepsich cestovnich prostiedki, ktery poméaha podnik-
nout cesty nejen prostorem, ale také ¢asem. Zahadné vlastnosti cestovani s kni-
hou v ruce a popis jeji sily najdeme v Cesté na sever:

,»Bylo to v tatinkové zahrad¢, kvetly tam jasminy a rtize, zastfelili jsme ledniho medvéda a vy-
pravili jsme se na sanich vle¢enych psy po ledové plani k severu® (CnS: 118).

Lze zde spatfit pfibuznost se vzpominkou na uz zminovany maly obchidek
s kofenim, ktery byl pro mladého Karla ztélesnénim Orientu a po kterém zatou-
zil, kdyz se dostal do styku se skutecnym Vychodem. Pojem ,,magicka geogra-
fie®, prejaty z Nervalovy Cesty do Orientu, ktery Hrbata a Prochazka charakte-
rizuji jako syntagma, jeZ ,,je spojeno s krasnym a bohatym svétem, ktery si ¢lo-
vek vytvoril v détstvi prostiednictvim knih, obrazii (paradigmata uméni a kultu-
ry) a sni“ (HRBATA, PROCHAZKA 2005: 99), se také bezprostiednd vztahuje
na imaginarni cestovani. Sever objevoval Capek dvojim zptisobem, totiz Eetbou
dobrodruznych knih a potom seznamovanim se s velkymi dily skandinavskych
filozofti a spisovatelii (srov. CnS: 63). Realizuje se zde podstata imaginarniho
cestovani, oznaCované¢ho také jako mentalni nebo predstavované, které podle
polského sociologa Krzysztofa Podemského Ize rozdélit do tii kategorii: 1) klu-
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kovské sny o dalekych exotickych zemich podnécované ¢etbou dobrodruzné li-
teratury, 2) intelektualni a emocni pfiprava na cestu, ¢ili studovani map, pritvod-
cl a dostupné literatury tykajici se jisté zemé, 3) hlubsi intelektualni poznavani
neznamé zem¢e prostrednictvim Cetby literatury, seznamendi se s filozofickym za-
zemim zem¢, ktera ma byt navstivena, s d¢jinami atd. (srov. PODEMSKI 2004:
11). Pohled na cizi zemi prizmatem cetby rozhodné¢ obohacuje, ale zaroven
predurcuje jisté reakce.

Béhem svych skuteénych vyprav cestovatel ptirozené narazi také na mista —
symboly, mista s vepsanym vyznamem, podstatna pro vyvoj lidské kultury a ci-
vilizace. Mistem s vepsanym vyznamem rozumime misto, kterému byl béhem
vyvoje kultury dan zvlastni vyjimeény vyznam. Onen sémioticky piivlastek
¢ini z obycejného kusu dieva pafez, na némz byla popravena Anna Boleynova,
a z obyc¢ejného kamene, kamen ptivezeny z M¢sice, jak obrazné vysvétluje Po-
demski (srov. ibid.: 61). Ve Spanélsku mé&l cestovatel moznost vidét kopii lodé
Santa Maria, se kterou Kolumbus objevil Ameriku. Ptekvapily ho jeji malé roz-
meéry, a zdroven Kolumbova odvaha a odhodlanost, ktera mu dovolila na tak malé
lodi zménit béh d&jin (srov. VdS: 248). Podobnym dojmem na ného ptisobila lod’
Roalda Amundsena, velkého norského badatele, ktery jako prvni ¢loveék dosahl
jizniho polu.

,.Toz tady spal muz, ktery se jmenoval Amundsen, to musel hodné skréit nohy, kdyz tu spal. Clo-

vek, ktery vidél obé tocny. Muz, ktery ztratil sebe, kdyz letél do takovych pustin zachranit n€koho,
kdo se mu pletl do jeho Arktidy* (CnS: 118).

Velky lidsky duch, odvéky duch dobrodruzstvi, ktery ¢lovéka nuti k neustalé
exploraci, je uzavien v malém, nepatrném prostoru lod¢. Stetnuti s takovymi
misty zatizenymi velkymi vyznamy pro dé&jiny lidstva zanechaly v cestovateli
hluboké dojmy. Minulost se stava hmatatelnou a ne tolik odlehlou.

4. Funkce a vyznam ilustraci v Capkovych cestopisech

Capek svoje postichy tykajici se prostoru doplnil také obrazky. Pouze prvni
cestopis neni obohacen kresbami. Vyznamné misto téchto kreseb zdlraziuji plné
nazvy cestopist, v nichz se pokazdé vyskytuje téma obrazkl: Anglické listy pro
VLI nazornost provazené obrdzky autorovymi, Vylet do Spanél osvétleny obrdz-
ky autorovymi, Obrdazky z Holandska s kresbami autorovymi a Cesta na sever
pro vetsi nazornost provazend obrdzky autorovymi a basnemi jeho zZeny. Cilem
umisténi obrazkl v cestopisech je doplnéni ¢tenatovych dojmi z Cetby a lepsi
vyjadieni toho, co stézi lze popsat slovy. Zaroven vsak nemuze uniknout dal-
$i skryty vyznam kreseb — neni to pouhé zrcadleni skutecnosti, je to umélecké
zobrazeni prostoru, jeho interpretace, nejen zaznamenani néceho, néjakého faktu
v prostoru, ale také piidani jistého konkrétniho vyznamu. Capek, jinak vynikajici
fotograf, pro zaznamenani svych dojma zvolil kresleni, protoze umoziuje ono
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pridani vlastni interpretace. V dnesni dobé¢ tuto funkci piejalo potizovani foto-
grafii z cest. Primarné vsak jak kresleni, tak fotografovani mélo pomoct pochopit
pozorovany prostor, melo zachytit nejzakladnéjsi rysy zobrazovaného subjektu
a uchovat do budoucna prostor, ktery miize zmizet z paméti.

Na spojitost a vzajemné pronikani obrazki a textu upozornuje Jan Mukatovsky
ve studii ,,Vyznamova vystavba a kompoziéni osnova epiky Karla Capka“ (srov.
MUKAROVSKY 1948: 382-383). Texty jsou doplnény obrazky, ale i obrazky
doprovazi vysvétlivky v textu. Vicekodovou povahu Capkovych texti analyzuje
také Bohuslav Hoffmann, ktery se vSak soustfedi ne na sémiotickou a symbolic-
kou stranku zobrazeného a nakresleného prostoru, ale spiSe pravé na vzajemné
propojeni téchto dvou odlisnych projevi umélecké tvorby (srov. HOFFMANN
1989).

Obrazky nazorné zrcadli sméfovani Capkovych cestopisnych texti od soustie-
déni na lidské vytvory jako mésta, parky, katedraly, domy, pies zdjem o clovéka
a jeho aktivity (hlavné ve Vyletu do Spanél) az po téméf Giplné vénovani se piiro-
d¢ v raznych jejich aspektech, coz vrcholi velkym mnozstvim obrazka v posled-
nim cestopisu. Obrazky maji mnohdy vyznam symbolicky. Na jednom z nich,
doprovazejicim text V Natural History Museum, je ptedstaven klec¢ici Clovek,
ktery obdivuje tvary a monumentalnost krystald. Daleko v pozadi jsou nakresle-
ny malé domky, které vedle krystalii vypadaji jako détské hracky. Tento obrazek
by mohl byt ilustraci k poslednimu cestopisu, kde prostor pfirodni zcela dominuje
nad prostorem vytvofenym clovékem. V Cesté na sever je dokonce zpochybnéna
moznost Uplného zachyceni a pochopeni skutecnosti pouze pomoci slova (srov.
CnS: 190-192). V poslednim cestopise se autor rozhodl poprvé umistit sedm-
néct barevnych obrazku. Jak doklada Lubos Hlavagek v ¢lanku Karel Capek jako
kreslit, Capkiiv zajem o zdokonaleni ilustraci postupné zesiluje a podet kreseb
roste, s vyjimkou vyrazn¢ krat§iho cestopisu z Holandska, a jednotlivé cestopisy
maji 72, 110, 47 a 182 obrazky (srov. HLAVACEK 1990). Podle Hlavacka také
jejich umeélecka hodnota ndpadné stoupa a Capkiiv kreslifsky talent kulminuje
v posledni cestopisné knize. Je zde skutecné vidét autorovu techniku divani se
na stejny jev z mnoha uhld pohledu a v§imani si i téch nejmensich rozdila. Pii-
kladem mize byt zobrazeni §védského lesa (srov. CnS: 251), ktery je nakreslen
v osmi variantach, pokazdé je zaznamenan jisty rozdil a zdraznéna jina vlastnost
lesa. Vede to k nejvystiznéjsimu uchopeni postaty tohoto jevu (srov. MUKA-
ROVSKY 1948: 394). Jako piiklad mtize slouzit obrazek piedstavujici pét varia-
ci na stejnou horu. Lisi se v podstaté pouze tvar a pocet mraki (srov. CnS: 179).
Zobrazena ptiroda se zda byt monotonni, ale je to klamny pocit, protoze kazdy
z téchto obrazkl zrcadli zcela jiny stav a zcela jiny okamzik, navic na vétSiné
obrazkii jsou zaznamenany nazvy jednotlivych hor, jezer a fek. Lze se domnivat,
ze v poslednim cestopise mnozstvi obrazkid svéd¢i o doslova hektické potiebé za-
znamenavani svéta v jeho riznych podobach a stavech, protoze monumentalnost
prirody a reflexe nad Zivotem pfipomnély cestovateli pomijivost svéta.
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5. Shrnuti analyzy prostorovych a ¢asovych kategorii

V konstrukei prostoru v Capkovych cestopisech dominuje soustiedéni na né-
kolik prostorovych univerzalii. Prvni ztetelnou proménou, k niz dochazi v jed-
notlivych knihach, je postupny pifechod od prostort vytvoienych c¢lovékem
k prostorim piirodnim. Jisté otazky jako naptiklad hledani Boha, misto clovéka
ve sveté a dalsi, zlstavaji stejné, meéni se pouze prostor, slouzici k pojmenovani
a vyfeseni téchto otazek. Tato tendence je nejpatrnéjsi, pokud srovname vysled-
ky analyzy dvou parQ spojenych prostorovych kategorii: hory — svatyné a lesa
— parku. Nebudeme zde uvadét shody mezi jednotlivymi symboly, protoze byly
zaznamenany vyse v ¢astech tykajicich se konkrétnich prostorovych kategorii.

Prostor hory zajima cestovatele nejméné v prvnim cestopise ltalské listy. Pak
postupné tento zajem zesiluje, aby se nakonec prostor hor stal klicovym. Tato
tendence je opacna v piipadé€ prostoru chramu. Svatyné jako prostor vyznamny
se vyskytuje nejcastéji pravé v prvnim cestopise, pak relativné hodné ve druhém
a tfetim, ale uz ve dvou poslednich nehraje dalezitou roli. Lze konstatovat, Ze
v podstaté tyto dva prostory, prostor hory a svatyné, se vzajemn¢ dopliuji a za-
stavaji v rovnovaze.

Pokud umistime vedle sebe prostor lesa a parku, zjistime, Ze se akcenty roz-
kladaji podobné jako v prvni dvojici — prostor lesa je zminén pouze v Anglickych
listech a teprve v poslednim cestopise skute¢né vystupuje do popiedi. Park je
doménou prvnich cestopisii a nepada o ném zadna zminka v poslednim cestopise.

Z tohoto schématického shrnuti mtizeme vyvodit $ir§i zavéry, prihlizejice také
ke zbyvajicim Sesti prostorovym univerzaliim. Vysledky nasi analyzy ukazuji, ze
ptirodni prostory se nachazeji ve stfedu cestovatelova zajmu predevsim v posled-
nich dvou cestopisech. V Italskych listech, Anglickych listech a Vyleté do Spanél
se cestovatel soustfedi na prostory vytvorené ¢lovékem, na uméni a na ¢lovéka
samotného. V poslednich dvou cestopisech se vSak vyrazné osamostatiiuje ten-
dence odchazet od prostoru vytvoieného ¢lovékem na tkor zajmu o ptfirodu. Lze
se domnivat, ze toto zaméteni neni nepromyslené. Pfirodni krasy se daji najit
vSude, nejen ve Skandinavii, stejné jako umeni a architektonické pamatky nejsou
ojedinélym fenoménem Italie nebo Spanélska. Tedy takové zobrazeni skuteénos-
ti, 1 kdyz piirozené vyplyva také z charakteru zemi, které Capek navstivil, neni
nahodilym vysledkem. Samotné zvoleni pravé takovych cilt cest je kli¢ové.

Zakladem originalniho vidéni je nové vidéni svéta, nové vnimani starych zna-
mych véci v novych souvislostech. To odlisuje Capkovy cestopisy od oby&ejnych
pravodcii. Svét neni uz pouze objektivné existujicim svétem, ale je osobitou,
vlastni, originalni verzi svéta, subjektivnim svétem. V jednotlivych cestopisnych
knihéach se cestovatel zaméiuje na dalsi aspekty skute¢nosti a jiné jeji elemen-
ty jsou pro n¢ho umeélecky zajimavé. Pouze takovy druh cestovani lze oznacit
za umeni, protoze premistovani v prostoru slouzi cestovateli jako prostredek
ke tvoreni svéta a tvofeni sebe (srov. PODEMSKI 2004: 66).

V Capkové cestopise zdanlivé obyéejné véci ziskavaji nové vyznamy, proto-
ze autor umi zachytit jejich skute¢ny komplikovany obsah. Pod skotapkou jevi,
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které se zdaji byt kazdodenni a vSedni, vidi néco podstatného. Tato neobvykla
schopnost dovoluje nahlédnout k podstaté véci a objevit dosud neodkryté sou-
vislosti. V ltalskych listech se prostor jevi predevsim jako sbirka uméleckych dél
Cloveka. Prevlada zde fascinace lidskou tvofivosti. V prostoru vyc¢nivaji chra-
my, muzea, obrazy a sochy. Z kunsthistorického zajmu se vsak mnohdy vyklube
touha po metafyzi¢nu. Pak se postupné méni vztah k prostoru a dominantami se
stavaji dila moderni techniky jako mésta, ulice a domy. V posledni fazi rozhodné
vitézi zajem o ptirodu: hory, lesy a mote. Capkovo vidéni ptirody je komplexni.
Soustiedéni se na konkrétni fenomény piinasi hluboké filozofické zavéry. Takovy
pohled umoznuje dostat se pod povrch skute¢nosti a deSifrovat skryté signaly
zaviené v piirodnim prostoru. Vrcholu dosahuje v Ceste na sever. Ptevlada zde
panteistické presvédceni, ze Buh je pritomen v kazdé véci, a hlavné v ptirod¢.
Capkav cestovatel se v podstaté vraci ke kofentim lidské duchovnosti, kde bylo
vychodiskem chapéani Boha jako pfirody, typické pro stara ptivodni ndbozenstvi.
Tuto proménu Ize spatfit také ve zméné postoje k Casu, ktery se z linedrniho,
lidského méni v ¢as myticky, cyklicky, pfirodni. V cestopisny zanr je vepsan ¢as
linearni, kdy se jednotliva mista stfidaji v konkrétn¢ ur¢eném cCase, a prave proto
je proména v Capkové cestopise natolik pozoruhodna. Udélosti, které se ptivod-
né odvijely chronologicky, zapadaji do bezc¢asi. Nakonec dochazi k celkovému
zruseni pojmu ¢asu a subjekt je ponoten do bezcasi. Prostor, ktery v prvnich ces-
topisnych knihach byl mnohdy chapan doslova, ktery tvofily predevsim objekty
vystaveéné rukou Cloveéka, postupné vychazi ze svych fyzikalnich realnych dimen-
zi. Subjekt poznavajici svét se pomalu hloubéji a hloubé&ji ponotuje do skrytych
vyznamu a prostor takto vnimany ziskava vlastnosti prostoru mytického.

Na piikladu promén toposu hory nebo motfe miizeme v Capkovych textech
pozorovat postupné pridavani mystickych vyznamu a prohlubovani vztahu k pfi-
rod¢. Béhem analyzy ¢asoprostorovych vztahil jsme stale méli na védomi tvrzeni
J. Lotmana, Ze modelovani prostoru je jednim z prostfedkd chapani skutecnosti
(srov. LOTMAN 1984: 310).

Dal§im dilezitym zjisténim je, ze Capek ve svych cestopisech konstruuje
prostor s pouzitim velkych symbold nabozZenskych a kulturnich. Pfijima je s ce-
lym jejich, po staleti nartistajicim vyznamovym inventafem a skutecné hluboce
pronika do nejzakladnéjsich vrstev archetypalnich univerzalii. Je si védom toho,
ze prave v téchto nekolika archetypech je obsazeno kulturni dédictvi generaci,
a dokaze desifrovat jeho hluboce skryté kody a signaly. Bez patetického zau-
jeti se autorovi podafilo v kazdodennich situacich uvidét zablesk velkych ideji.
Zda se, ze Capek splnil postulat formulovany polskym badatelem Stanistawem
Burkotem — konfrontoval v cestopise minulost a pfitomnost, diky cemuz verifi-
koval uspéchy vcerejska a zaroven ukazal dnesek bez umélych piikras a pfi tom
vydobyl z kazdodennosti lidsky heroismus a velikost (srov. BURKOT 1988: 19).
Ptivodné se v centru zajmt Capkova cestovatele nachazel ¢lovék a metafyzické
pocity zprostiedkovavalo pfedev§im uméni. Postupné vsak ptiroda piejala roli
média mezi Bohem a ¢lovékem. Pokud se pokusime o obecnéjsi zavéry, mlizeme
fict, ze typické humanistické koncepce vyustily do ¢ist¢ romantického chapani
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ptirody, ktera je znakem hluboké duchovni skutecnosti (srov. KOWALCZYKO-
WA 1982: 49). U zakladu takového pojeti ptirody lezi pro romantismus charakte-
ristické presvédceni, Ze priroda je bytem, ktery je pfesycen symbolikou a odrazi
hluboké mystické koncepce, jak uvadi Alina Kowalczykowa (srov. ibid., 40—41).
Kontakt s ptirodou neni zbaven tragické dimenze, protoze ve srovnani s piirodou
a cyklickym ¢asem, kterym se tidi, je lidsky Zivot pomijivy. Cestovatel odchazi
z pomérné bezpecného prostoru vytvoreného clovékem, ktery vSak postupné také
ziskava démonické rysy, jako prostor anglického velkomésta. Tento ocividny pre-
chod a s nim spojené prehodnoceni dosavadnich nazort jsou dany také destina-
cemi, které Capek zvolil na své cesté. V Italii a Spanélsku hledal antické idealy
a realizoval se jako estetik a znalec uméni. Na severu pocitil hlubokou, chvilemi
désivou mystiku ptirody. Tuto transformaci mizeme také pozorovat v obrazkové
priloze, nakonec vétSina ze 182 kreseb znazoriuje znepokojujici krajinu.

V Capkovych cestopisech lze vymezit dva komplementarni doplitujici se zptiso-
by vnimani prostoru. Prvni z nich je horizontalni. Uspotfadava objekty v prostoru
a stavi je vedle sebe v konkrétnich redlnych souvislostech. Timto je vytvoiena prvni
linie popisu prostoru. Druh4, kterd ma charakter vertikalni, strukturuje a klasifikuje
vybrané kulturni prostorové jevy, reprezentujici jisté hodnoty. Prostfednictvim
vertikalniho vyzkumu prostoru se autor dostava k podstaté¢ jednotlivych jeva. Tri-
vialni bezvyznamny prostor, prostor plochy, sousedi s prostorem nesoucim vyssi
duchovni a estetické hodnoty. Pro uchopeni prostoru, ktery doslova hyti vyznamy,
ktery vysila k cestovateli spoustu impulst, se autor snazi najit metodu co nejvérnéj-
Siho nejptesnéejsiho popisu prostiednictvim konceptualizace jistych prostorovych
univerzalii. Soustiedi se na konkrétni prostorové jevy jako napt. londynska ulice
a nachazi v nich ukrytou metaforu dnesni civilizace. Provadi subjektivni intelek-
tualni syntézy, odvolava se vsak také na emocni stranku, ¢cimz definitivné porusuje
striktné dokumentarni charakter cestopisu. V autorové uchopeni ¢asoprostoru cesty
je patrné vzajemné dopliiovani skutecné zpravy z cesty, bohatych faktograficky
uplnych informaci s hlubokym pozastavenim se nad né¢jakym nadfazenym pojmem.
Vzdy je mozné vycitit myslenku, kterd spojuje a strukturalizuje skute¢nost. Muze
se zdat, ze mnohdy je prostor pouze zaminkou k prezentovani hlubsi reflexe nad
stavem lidstva a proménami dnesniho svéta. Cestovani v Capkové verzi je tedy
skutecnym katalyzatorem, ktery umoznuje opravdoveé zakusit svét a silné€ji pocitovat
jeho slozitost a krasu. Samotna skute¢nost vydani se na cestu dostava cestovatele
do stavu vytrZeni z rutiny a puisobi, Ze vice citi, vice vnim4, je emo¢n¢ vzruseny
a trochu precitlivély, coz mu umoziuje hloubéji reflektovat realitu. Pravé proto
dokaze vnimat Casoprostor v tolika dimenzich.
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