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MUSICOLOGICA BRUNENSIA 44, 2009, 1-2

CTIRAD KOHOUTEK (BRNO)

KE VZNIKU, VYVOJI A IMPULZUM PROJEKTOVE HUDEBNI
KOMPOZICE

Réd vzpominam na dobu, kdy jsem, zejména jiz jako asistent kompozicni ka-
tedry bezprostfedné po absolutoriu skladby v r. 1953 u prof. Jaroslava Kvapila na
Janackove akademii muzickych uméni v Bmeé, blize poznal také osobnosti, jimz §lo
0 to, aby i v hudebni oblasti otvirali a rozSifovali — sob¢ a mladsi generaci zvIast —
obzory seridznich znalosti novodobého déni v celé okolni Evropé, ve svété vibec.
Byly to legitimni snahy vymanit nas zivot — nejprve alespon déni na vysokoskolské
urovni — z povalecné izolace od informaci a kontakti, a to odkudkoliv.

Jen ve zkratce uvadim, ze uz prof. Vilém Petrzelka, k némuz jsem byl na JAMU
pridélen, v konzervatornim abiturientském kurzu vedle né¢ho i muzikolog Graci-
an Cernusak, rovnéz i skladatel, hudebnéteoreticky systematik Theodor Schaefer
a dalsi (jejichz vycet zde, analogicky i jinde v zajmu stru¢nosti s omluvou chy-
bi), vyrazné prohloubili mij vhled do dé€jin, promén a stavii hudebniho mysleni
véetné kompozic¢ni praxe. Ve shod¢ s poznatky o struktuie osobnosti ¢lovéka
(o jeho psychickém vybaveni) se pak ve vyvojovych jevech a tendencich daly
vzdy nalézt — byt v riznych pomérech a proporcich — jak prvky intuitivni (emo-
cionalné-spontanni) a logické (intelektualné-racionalni), tak i zfetelné obecnéjsi
vazby hudebnich specifik s vyvojem spole¢nosti, zivota viibec. To bylo pro mne
cenné a trvalé zjiSténi.

Meé¢l jsem $tésti. Vedle svych vrstevnikii-kolegtli jsem se brzy sezndmil a sptate-
lil téz s PhDr. Jifim Vyslouzilem, v letech 1953—63 odbornym asistentem JAMU.
Stal v cele téch, ktetfi mi neocenitelné pomohli pii orientaci v novodobé, zvlasté
zahrani¢ni hudebni literatufe, rovnéz i pifi zevrubném odkryvani skladatelské-
ho a teoretického odkazu Leose Janacka vcetné dalSich reprezentantti hudebni
moderny 20. stoleti. Vyslouzilem doporuceny spis K. H. Wdrnera ,,Die Musik
in der Entscheidung®' — tehdy u nas jen vzacné dostupny tisk —, jehoz 2. vydani
jsem ziskal od manzelCiny tety, zijici v zapadni Némecké spolkové republice, se
stal zakladnim pilifem a zdrojem mého dal$iho, univerzalnéjsiho zahrani¢niho

1 Worner, Karl H.: Neue Musik in der Entscheidung. B.Schott’s S6hne Mainz 1954, 1956.
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rozhledu. Kniha ,,L.eos Janaéek: O lidové pisni a lidové hudbé“?, Vyslouzilem pfi-
pravena k vydani a opatfena poznamkami, byla neméné dilezitym clankem mého
stale rostouciho mnohostranného priniku do Janackovy tvir¢i poetiky, skladebné
techniky a uspésného, obdivovaného vyznamu v nasi i svétoveé hudbé. Velmi pod-
nétné jsem u Janacka shledaval téz to, ze s n€kolika dal$imi hudebnimi velikany
spatfoval tradice a jevy hudebniho folkloru za neméné dilezity pramen tvurcéi
inspirace vedle souhrnu dosazenych vysledkd a impulzi hudby artificialni.

Moje osobni i odborné sblizeni s Jifim Vyslouzilem se prohloubilo pocatkem r.
1957 ve spolupraci na jeho antologiich lidovych pisni; od Skolniho roku 1957/58
pak mou hudebnéanalytickou spoluti¢asti pii jeho pro studenty JAMU objevnych,
prikopnickych cyklech prednasek a seminaid na téma ,,Moderni hudba“. Vsech-
ny predchozi, tyto i nové zkusenosti jsem uplatnil, zejména jiz jako odborny asi-
stent a docent (analogicky tak ¢inil kolega asistent/odborny asistent/docent Milo-
slav IStvan, od r. 1963 do katedry skladby, hudebni teorie a dirigovani z herecké
katedry prevedeny dalsi kolega odborny asistent ing. Alois Pinos i jini) v samo-
statnych uz prednaskach predmétu ,,Nauka o skladbé*“(pozdé¢ji ,,Teorie skladby*)
a pri¢lenénych seminafich ,,Studium skladeb*(,,Seminai teorie skladby*).

Pribézné jsem piipravoval do tisku potfebné publikace — ,,Novodobé skladeb-
né teorie zapadoevropské hudby*? a ,,Novodobé skladebné sméry v hudb&“. Sta-
le rozvijenou a domyslenou latku jsem téz predaval od Skolniho roku 1969/70 ve
ttech dvouletych cyklech celostatné pfistupného postgradudlniho studia brnénské
katedry s nazvem ,,Vyzkumné kompozicni metody* (Experimentalni skladba jako
kompozi¢ni vyzkum). Paralelné s timto ptiznivym hudebnéteoretickym vyvojem
pocitovat ptiznaky tvirci krize. Pfitom jsem dostal divéru a zkuSebni ptilezitost
vyucovat i hlavnimu oborovému predmétu — skladbé. Bylo tedy nezbytné nutné
vyrovnat ur€ity rozpor mezi mnozinou poznanych soudobych kompozi¢nich ar-
jadtfovanim. Bylo potfeba zfeteln¢ zformulovat vlastni, zdivodnénou, umelecky
moderngjsi, vysledky prukaznou, i pedagogicky obecnéji pouzitelnou kompozic-
ni metodu. Dil¢im zplisobem jsem ji zkousel uz koncem padesatych let, trvale ji
piijal od r. 1965 a po prvé publikoval o ¢tyfi roky pozdéji.* Misto dalSiho vydani
byla posléze v€lenéna jako samostatna kapitola spolu s podstatou mych diivéj-
Sich zvefejnénych praci do mé syntetizujici knihy ,,Hudebni kompozice®.¢

2 Leos Janacek: O lidové pisni a lidové hudbé. (Dokumenty a studie.) K vydani ptipravil a po-
znamkami opatfil dr. Jiti Vyslouzil. SNKLHU Praha 1955.

3 Kohoutek, Ctirad: Novodob¢ skladebné teorie zapadoevropské hudby. SHV Praha 1962.

4 Kohoutek, Ctirad: Novodobé skladebné sméry v hudbé. SHV Praha 1965.

5 Kohoutek, Ctirad: Projektova hudebni kompozice. Spisy JAMU, sv. 7. SPN Praha 1969.

6

Kohoutek, Ctirad: Hudebni kompozice. (Struény komplexni pohled z hlediska skladatele.)
Editio Supraphon Praha 1989.
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Vzhledem k nutné rozsahové ptimetfenosti tohoto ptispévku mohu zde jen tezo-
vite€ objasnit pozici, vyvoj, hlavni zasady a vlastnosti této projektové kompozi¢ni
metody — v€etné nastinu jeji vyuzitelnosti i v budouci hudebni praxi a teorii.

Predevsim je tfeba zdavodnit jeji ptivlastek ,,projektova“. Byla tak nazvana
proto, ze lidsky zivot (do néhoz patii i hudba) je ve znacné mife naplnén nej-
riznéj$imi ¢innostnimi projekty (umysly, zameéry, snahami, plany). Mtze tedy
i vytvareni nové hudby spadat mezi aktivity tohoto druhu.

Individualni vybaveni, zaméfeni a sklony tvur¢ich osobnosti generuji zhruba
tii hlavni typy skladebnych pracovnich metod:

I) Pracovni metoda intuitivni (emocionalné-spontanni) s ptevahou prvkil intuice
vychazi ptedev§im z invence detailu, z moznosti hudebniho materialu, dove-
denych az v pribéhu kompozicni prace do vysledné koncepce a tvaru celku.
Preferuje spontanni rozmanitost geneze umeéleckych artefaktt. Zdaraznuje
emocionalitu, bezprostiednost, fantazijnost, podvédomé (nevédomé) procesy
a zdroje.

II)Pracovni metoda logickd (intelektudlné-racionalni) s prevahou prvkia logiky
vychézi predevsim z invence celku, jemuz podiizuje detaily, vybér materialu,
jeho tvarovani i ostatni jednotliviny tvlréi prace. Preferuje logicky fixovany,
uvédomeély, cilevédomy, promysleny pracovni postup. Zdlraznuje racionalitu,
vyuziva pomocné i védeckych zkusSenosti a metod.

III) Pracovni metoda logicko-intuitivni (intelektudlné-racionalni i emocionalné-
spontanni) s vyuzitim logickych i intuitivnich prvkt kombinuje principy obou
predchozich metod.

Projektova hudebni kompozice (PHK) patii mezi metody tietiho typu. Uvédo-
m¢élé zacileni tvlir¢iho procesu realizuje prinikem jeho intuitivni a logické slozky
v ramci vztahu uméni (s pfevahou intuice) a védy (s prevahou logiky), obsahu-
jiciho vSak nejen protiklady, ale 1 spolecné vlastnosti, jako napiiklad fantazii,
odvahu, smélost, kazen, fad, nezvyklost, piekvapivost, korektnost, novost, tradici
apod. Jde o pojeti fungovani uméni v ovzdusi védy (teorie), a to v komplexu vé-
deckého (teoretického), uméleckého a prakticko-technického osvojovani a pie-
tvareni zivota a svéta prostiedky obecnych (interdisciplinarnich) a specialnich
(oborovych) historickych i aktualnich zkusenosti, komparaci a vazeb, umoznuji-
cich i realistické vyvojové prognozy.

Pracovni postup PHK je vyvozen z obecnych principti geneze tvirciho artefak-
tu, obsahujicich vzdy (s prezenci variabilnich casovych dimenzi): a) etapu zrodu
a formovani tviir¢iho zaméru, b) etapu realizace zaméru v prislusném materialu
s vyusténim v tvarci artefakt, c) etapu ptisobeni tvir¢iho (uméleckého) artefaktu
ve spolecenské realite.

PHK poklada hudebni dilo za umélecké sdéleni. Predstava hlavnich ryst dila
je prvotni, prvotrada; jde tedy o skladebnou metodu celostni, synteticko-analy-
ticko-syntetickou, o postup od projektu celku ptes jeho analytické rozpracovani
do projektovanych graficko-symbolicky naznacenych detailtl (gest) az po jejich
syntetickou realizaci v hudebnim materialu do konkrétniho umeéleckého vysled-
ku. PHK usiluje o nekonven¢ni, osobité koncepce (projekty), vyznamné esteticky
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i sociologicky, realizované dokonalou, nejednostrannou kompoziéni technikou
s moznosti vyuzit v§ech stylovych principti i osobnostnich sklontl, pokud v ramci
pozadavki vyvoje neodporuji ovsem etice.

Hlavni pracovni faze PHK jsou:

1) Podnét a zamér zrodu kompozice.

Nejruzngjsi vngjsi 1 vnitini podnéty k tvorbé prochazeji vybérovym sitem jako
prvnim uvédomélym tviréim aktem, jimz se fixuje zdivodnény zamér zrodu
kompozice — od studijni Glohy az tfeba po programni multimedialni komplex.

2) Tvardi idea a predstava spojena s volbou zakladnich vyjadfovacich pro-
stfedkd.

Uzite¢nost a ozvlaStnéni zaméru timto zptisobem se konkretizuje vétsinou jak
z hlediska subjektivné-studijniho, tak i z hlediska objektivné-uméleckého. Jde o ove-
fovani a zdokonalovani vlastnich kompozi¢nich dovednosti za ucelem dosahnout
nevSedniho umeéleckého sd€leni, k Cemuz slouzi v této fazi volba zakladniho instru-
menta¢né-zvukového vybaveni dila, zplisobu a prostiedi jeho realizace i zapisu.

3) Graficky hruby a detailni kompozi¢ni plan.
vyrazovych a strukturdlnich uméleckych gest, usnadnuji pred zapocetim mate-
ridlové prace predstavu celku dila a jeho zdkladniho zamysleného sdéleni. Jsou
schopny po nevyhnutelnych pterusenich tvir¢i prace rychleji uvést skladatele
opet do tvlrci koncentrace a kontinuity.

Hruby graficky plan naznacuje ramcové (ptipadny detailni graficky plan po-
drobnéji), a to pomoci graficko-notacnich symboli i slovnich poznamek uvnitf
i vné pudorysu nejlépe obdélniku — celku dila (nebo nékolika obdélnikii — casti
celku dila) — volbu: a) ¢asové proporce a formové-tektonického obrysu, b) vyra-
zové, tempoveé-agogicke a dynamické dramaturgie, ¢) charakteristickych vyrazo-
vych, strukturalnich a tektonickych detailt (impulzii, modelt, vrstev, ploch, dili
apod.).

Podrobnostni miru grafickych planti nelze unifikovat. Méla by byt takova, aby
jednak poskytovala zachyceni vyrazové-tektonického obrazu planovaného pra-
behu dila, jednak nebyla zase tak podrobna, aby tim svazovala tviréi fantazii
a prostor pro naslednou, svébytné zakonitou hudebné-materialovou ¢innost.

Prvni tfi pracovni faze PHK ptedstavuji koncepcni etapu tvorby. Koncepéni
kompozice (autorska koncepce) ve smyslu zvoleni skladebného zaméru, tvirci
ideje dila a jeho vyrazoveé- tektonického obrysu ma témét vzdy dilezitou soucast
predkompoziéni — tzv.koncepéni predkompozici, ktera registruje, poptipadée dil-
¢im zpusobem piedbéZné zkouma a rozpracovava existujici i mozné, cizi i vlastni
koncepéni jevy a podnéty.

4) Hudebni realizace grafického kompozi¢niho planu.
Tato faze kriticky zvazuje vyuziti moznosti dosavadniho hudebné vyjadiova-
ciho univerza a obohacuje, respektive ozvlastiuje je vlastni invenéni ¢innosti za
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ucelem konkrétniho hudebniho vyjadreni vyrazové-technologickych gest projek-
tovaného celku i jeho detaild.

5) Korekce detailti a skladebného celku.

Uskuteéiiuji se nejen v zaveéru, ale uz i v pribéhu kompozi¢niho procesu. Jde
o nalézani hudebnich konkrét ptiléhavéjsich koncepci, nékdy i opacné o mensi
upravy koncepce vici relativné autonomni logice vyvoje — tak zvanému pnuti
hudebniho materialu. Posledni retuse byvaji provadény zpravidla az po zvuko-
vém ovéfeni a uplatnéni dila, s cilem zvyraznit jimi jesté uméleckou kvalitu jeho
sdéleni.

Dvé zavérecné pracovni faze PHK piedstavuji (s vyjimkou nepftili§ obvyklych
dil¢ich korekei koncepce dila) technologickou etapu tvorby. Technologickéd kom-
pozice (autorska technologie) ve smyslu zvoleni nejvhodnéjSich skladebnych
principil a postupti v hudebnim materidlu ma rovnéz témét vzdy velmi prospés-
nou soucast predkompozicni — tzv. technologickou predkompozici, ktera regis-
truje, popiipadé dil¢im zplisobem piedbézné rozpracovava existujici i mozné,
cizi 1 vlastni technologické jevy a podnéty.

V pribéhu zkoumani moznosti a ziskdvani zkusenosti pfi praci pomoci PHK
jsem v predkompozicni i kompozi¢ni koncepcni etape dospél k preferenci name-
tové nevsedni programnosti (pokud ji vyhovoval druh dila) jako odrazu vnéjsich
(objektivnich) i vnitinich (subjektivnich) Zivotnich jevii a problémi. Slo o autor-
ské vyrovnavani se nejen s historickymi i souveékymi udalostmi a myslenkovymi
proudy, s otazkami ptirody, spole¢nosti, lasky, dobra, zla, ale i o vyjadfeni nuan-
ci riznych psychickych stavi, naptiklad napéti, klidu, smutku, ironie, hravosti,
karikatury, fantazijnich pfedstav apod. Piesveédcil jsem se, ze programnost jako
ramcové (nikoliv literdrné popisné, recepci nasilné omezujici) zkonkrétnéni ob-
sahu dila slouzi jako impulz autorské koncepce recipientiim, jimz vétSinou pfi
porozumeéni soudobému dilu velmi pomaha. — Vytvareni uméleckych koncep-
ci a tvart pfipousti uplatnéni inspiraci a analogii jevi, zakonitosti i nahodilosti
tvarti a d&ji vnéjsi reality. V grafickych planech lze zajimavé vyjadrit pomoci
hudebnich analogii (tvarové-formove, procesudlné-tektonicky, materialove-so-
nicky aj.) globalni ¢i detailni, redlné ¢i rizné filtrované pohledy z riiznych stran
naptiklad na zajimavy strom, ¢lenitost feky, krajiny, vytvarné, literarni ¢i archi-
tektonické dilo, na pribéh cesty, vyvoj déni v probouzejicim se mésté, feseni
dopravni situace, na pokojovou lampu, nliz na otvirani dopisu, letokruhy ve dieveé
atp. — Zivotni i piirodni d&je se odehravaji v posloupnosti i soub&zné, tj. v riiz-
ném propojeni vrstev, proudt, plant. Odtud plynou moznosti riiznorodé hudebni
montaze a mixaze véetné ¢astecného prekryvani, sou¢asného vyvijeni a stietani
nékolika myslenkovych logik, plant, vrstev, usticich az ve stratofonni strukturu,
bi- az polyformu. — Udalosti, jednani i jazykové vyjadifovani byvaji kvantitativ-
n¢ i kvalitativné hierarchizovany. Princip hierarchizace v hudb¢, dosahovany uz
v planovani vyrazu i tvaru dila riznymi prostfedky opakovani, navratl (refrént,
ritornelii, reminiscenci), a to neménné (ostinatné, panelove), casteéné nemeénné
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nebo s mirnou transformaci, rovnéz dokaze vyrazné posilit smysluplnost a srozu-
mitelnost tvlirci koncepce. — Vztah hudby a slova (textu) je prototypem rtiznych
moznosti a druhti bi- az multimedialni kompozice.

Autorska technologie dila je v zdsad¢ podtizena autorské koncepci; mize vSak
n¢kdy koncepci i spoluinspirovat. Podfizeni technologie koncepci dila ptipousti
pouziti vSech technickych postupti hudebniho vyvoje v plné slohové-stylové (po-
lystylové) dikéni rozmanitosti. Od celku technologického vybéru se vsak zada
prokazani nejen piislusnosti k soudobé hudebné tviréi scéné, ale i prihlédnuti
k realné hudebné apercepéni spolecenské situaci, k jejim aktualnim a vyhledo-
vym potiebam. Ptislusnost k soudobému hudebnimu déni potvrzuje soudobé po-
jednani alespon jedné z hudebnich slozek nebo jednoho vztahu mezi hudebnimi
slozkami, strankami. Apercepéni situace je poznamenana silici, netprosnou kon-
kurenci zvétsujiciho se dostupného objemu veskeré v minulosti i soucasnosti vy-
tvotené a pohotové znégjici, koexistujici hudby (artificidlni i nonartificialni). Tim
ovSem neustale rostou naroky na zajimavost invence, ptitazlivost koncepce i po-
chopitelnost technologie soudobého dila. Pti praci projektovou kompozi¢ni me-
todou se ukazala byt v tomto sméru vyhodna primarné jednoducha tviirci gesta,
vyjadiena pregnantnimi hudebnimi impulzy, modely, piehlednosti pti vyuzivani
hudebnich parametrti véetné vazeb na folklorni, quasifolklorni i historické zdro-
je; to vSe v prilezitostné kombinaci se slozit€jSim vyjadfovacim arzenalem sonic-
kého slohu ve smyslu slohovych a mezislohovych inovaci, modifikaci a syntéz.

Uz v predkompozi¢ni technologické etapé se dil¢im zptisobem nové zkouma,
rozpracovava, ptripravuje a voli hudebni material. Predkompozi¢ni sondy do ma-
teridlu dokazi svym racionalnim, logickym, dslednym, neobvyklym az ptekva-
pujicim prvkem novéji a pritom piesvédcivé modelovat, ozvlastnit intuitivnost
zamysleného vyrazu. Vyzkumné sondy se uplatiiuji ve vSech hudebnich parame-
trech — v melodice (melodickém terénu), v rytmice (rytmickém terénu), v metri-
ce, akordice (akordickém terénu, harmonii), v heterofonii, polyfonii, stratofonii,
v sonice (instrumentaci, artikulaci), v dynamice, v agogice (tempice), v tektonice
(formé¢) i dalsich.

Z konkrétnich, mnou projektovanych a jiz vyuzitych skladebnych jevi a po-
stupti uvadim jen vybér, a to: stratofonni tkan — popis situace a rozhovor-volani
dvou havranti (v détském sboru Havrani z cyklu Hudebni ofisky/1965); elektro-
akustickou transformaci zvuku a vyrazu melodicko-rytmického violového useku
o oktavu niz do violoncellové polohy a v ra¢im pribéhu (v Panychid¢, hudbé
o dvou zvukovych vrstvach pro 2 violy, 2 klaviry, bici nastroje a magnetofonovy
pas/1968); pétitonové shluky/klastry v hlubokych polohach klaviru ve funkei na-
hrady zvuku bubnti (v ¢asti Vitézny Honza z Loutkovych scén, cyklu klavirnich
skladbicek pro déti/1969); uplatnéni sirény, vyvojoveé odvozené z glissand smyc-
cl, ve smyslu symbolu varovani lidstva pted mohutnymi silami ptirody, vesmiru
(v orchestralnim zvukovém obrazu Panteon/1970);” implantaci rytmiky jednoho
tématu do melodického pribéhu tématu jiného (v symfonickém obrazu Paprsky

7 Hruby graficky plan zvukového obrazu Panteon pro orchestr (1970).
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jitra z cyklu Slavnosti svétla/1975; rovnéz v Metavariacich na dvé moravské li-
dové pisn¢ pro varhany/1982); biformu dvou nezavislych, samostatnych vrstev/
forem — recitacni a vokalni — téhoz upravovaného textu (v pisni Noc z Lyrickych
textl pro 2 zenské hlasy, klavir a bici nastroje/1976); odvozeni témét veskerého
hudebniho déni z originalt, respektive z melodickych a rytmickych tad/sérii neo-
pakujicich se toni/hodnot péti nasich vyrazové charakteristickych lidovych pisni
(ve Vzyvani prazdroju, symfonické vété pro orchestr/2008).

Pozice, principy a rizné vyuziti PHK v popisu 8 piikladt ve vlastnich skladbach
byly zminény. Obcas se dovidam o vyuZzivani této metody —jako celku nebo ve vybé-
rovych prizptsobenich — u skladatelt jiz nékolika generaci, rovnéz i v pedagogické
praxi. Lze tedy fici, Ze Zivotnost PHK (vedle jinych moznych metod), vyplyvajici
7 jeji vétsi obecnosti, se potvrdila. PHK mutize byt i v budoucnu uzite¢na — ovsem
jen za piedpokladu, Ze lidstvo odvrati védecky uz seriézné podlozené, v mnoha
forméch jiz ztetelné hrozby brzkého zaniku civilizovaného zivota na Zemi. Lidska
energie a fantazie je jinak nevycerpatelnd, a to i v dob¢, kdy se muze zdat (jako
v historii uz vicekrat), ze vSeho uz bylo dosazeno — dnes naptiklad i setieni hranic
mezi uménimi, dokonce i mezi uménim a béznym zivotem (non-uménim). PHK
muze uplatnit své racionalni, planovaci a technologické makro- a mikropostupy
i v dobé pokracujiciho rozvoje a globalniho, multikulturniho prolindni nejrtiznéjsich
oblasti Zivota. V ramci polystylové koexistence uméni, hudby vznika jiz dalsi para-
lelni (mozno fici analyticko-synteticky) sloh nebo dokonce zasadni slohovy zlom
(n&co jako ,.ars novissima“) s vyuzitim v§eho minulého, syntakticky i vyrazove
vSak osvobozeného od zabran, konvenci, nalepek, apriorismi. PHK muize trvale
inspirovat riizné novinky koncep¢ni (vzdy rozhodujici), i technologické. Znamena
to zfejmeé mimo jiné maximalni zvySovani rozpéti invenénich zdroji (od ,,primi-
tivnosti® elementl az po ,,superkomplikace® tkani), zmnozovani alternativnosti,
flexibility, variability celkd i detail®; téZ jejich sonickych vybaveni, mist i zptsobt
jejich prezentace. Kvantita kombina¢nich, modifikacnich a inova¢nich moznosti
nevysycha, naopak se zakonit¢ zvétsuje. Samoucelné ,,kombinacni opojeni* neni
vsak perspektivou. Kon¢im moudrymi slovy Benjamina Brittena, pronesenymi uz
pred 55 lety pfi jeho navstéveé Prahy: ,,Nové myslenky potfebuji novou techniku,
ale nejdiiv tu musi byt myslenka!*

1) Worner, Karl H.: Neue Musik in der Entscheidung. B.Schott’s S6hne Mainz
1954, 1956.

2) Leos Janacek: O lidové pisni a lidové hudbé. (Dokumenty a studie.) K vydani
pripravil a poznamkami opatfil dr. Jifi Vyslouzil. SNKLHU Praha 1955.

3) Kohoutek, Ctirad: Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby. SHV
Praha 1962.

4) Kohoutek, Ctirad: Novodobé skladebné sméry v hudbé. SHV Praha 1965.

5) Kohoutek, Ctirad: Projektova hudebni kompozice. Spisy JAMU, sv. 7. SPN
Praha 1969.

6) Kohoutek, Ctirad: Hudebni kompozice. (Stru¢ny komplexni pohled z hlediska
skladatele.) Editio Supraphon Praha 1989.
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7) Hruby graficky plan zvukového obrazu Panteon pro orchestr (1970).

ON FORMATION, DEVELOPMENT AND STIMULI OF THE PROJECT
MUSIC COMPOSITION

During my studies of composition at the Janacek Academy and after my graduation in 1953,
many teachers helped me intensify my knowledge especially in the field of musical thinking and its
compositional implementation. I particularly appreciate the acquaintance with PhDr. Jifi Vyslouzil,
my older colleague, in 1953-63 lecturer at the Academy. The publications recommended by him"
2 broadened my global horizons and founded my admiration for Leo$ Janaéek’s work and ideas.
Our cooperation resulted in my participation in Vyslouzil’s pioneering lectures on Modern Music
which were given from as early as the academic year 1957/58. I used this experience in my own
lectures and workshops on Theory of Composition and, later, in postgraduate cycles Research Com-
positional Methods. I made two books ready for press: Modern Compositional Theories in West
European Music * and Modern Compositional Trends in Music ¥ and, finally, a treatise on my own
method — Project Music Composition > (PMC).

There are approximately three principal types of compositional procedures: the intuitive
(emotial-spontaneous) method, the logical (intellectual-rational) method, and the logical-intuitive
method. The last one includes the PMC. This is a synthetic-analytic-synthetic method, proceeding
from a project of the whole over its graphic elaboration in details (gestures) up to their synthetic
implementation in musical material. Any kind of composition techniques, any stylistic principles
and personal inclinations can be applied in this procedure.

The main stages of the PMC are: 1) a stimulus and an intention of creating a composition; 2) a cre-
ative idea and vision combined with a choice of basic musical means of expression; 3) a rough graphic
plane of the composition and, subsequently, a detailed one; 4) musical implementation of the graphic
plan of the composition; 5) correction of details and of the whole composition. — The stages 1-3
constitute the conceptual composition which often includes a conceptual pre-compositional (prepara-
tory, exploratory) part. The remaining two stages imply the technological composition inclusive of
an analogous pre-compositional technology. — The planes (usually oblongs full of symbols of graphic
notation and verbal notes which are located inside and outside) indicate the proportions of time, form
& tectonics, expression, dynamics, tempo & agogics, and the respective details.

My experience of working by the PMC has brought me to a preference for a program in music
(which does not imply a literary description but a general framework); this helps the majority of
the audience to understand a contemporary composition. — A program enables the composer to
express, by musical analogies, the forms and processes which exist in the outer world (such as the
shape of the landscape, the view of a tree from various sides, the expression and structure of visual
works of art, buildings, indoor lamps, urban traffic, etc). — Successive and/or parallel processes
of life are reflected in the montage and mixing of particular types of musical logic, streams, and
layers. — Similarly, the hierarchy of impressions, relationships, recollections of life corresponds
with various hierarchies in music. — The relationship of music and words is a prototype of bi- up
to multimediality. — Creative technology is essentially subordinate to creative conception. — The
required affiliation to contemporary music is corroborated by a contemporary treatment of at least
one set of music compounds.

Positions, principles and various applications of the PMC in my own compositions have been
mentioned in the comments to eight cited examples. — I sometimes get information a bout the use
of this method — either as a whole or as partial adaptations — by composers of several generations
now, and also by teachers.Thus it can be said that the PMC has proved to be viable. It can assert
its macro- and microprocedures even in the period of continual development and of a global mul-
ticultural interconnection of various spheres of life. It can permanently stimulate conceptual and
technological innovations. This apparently requires a maximum diversification of the sources of
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invention (from “primitive” elements up to highly complicated textures), an increase in alternativ-
ity, flexibility, variability of integral wholes and of details, with respect to their sonic equipment,
settings and methods of their presentation.

(Translation Eva Horova)
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