Ron ke konstatovani, ze nabozenska linie
lidového divadla (tj. hry pasijové, vanocni,
bozitélové, starozakonni a hagiografické) v
podstaté navraci divadelni aktivitu do soula-
du s obfadnosti a zboznymi tikony, jimz skr-
ze mimesi propujcuje moznost zptitomnéni
posvatnych déjti. Autor uvadi hned nékolik
prikladd, které napomahaji presnéjsimu cha-
pani této lidové tvorby, z nichz nejmarkant-
néjsi jsou konstatovani srovnavajici vnitini
duchovni divadlo, jez si vytvafi ve svych
predstavach ucastnik Loyolovych cviceni,
s potfebou prostého veticiho tyto predstavy
konkretizovat, z pomyslného tedy vytvaret
materidlni a ve své podstaté skutecnost re-
prezentujici vyjev. Skrze snahu predvést,
respektive rekonstruovat jednotlivé déje
v souladu s tim, jak se opravdu odehraly,
vznika divadlo, které v sobé zakonité nese
takovy prvek ostenze, jimz obraci divakovu
pozornost k déji pivodnimu, k originalu,
ktery je v prostedi venkova svébytné zdiva-
delnovan v jasné ur¢eném a presném sledu,
pficemz hlavnim smyslem dlouhodobé zi-
stava zpredmétnéni posvatnych jevi uréené
k duchovnimu rozjimani vSech zucastné-
nych. V omezenych hmotnych podminkach
a za spojeni svébytnych konvenci, vychaze-
jicich ze znalosti latky, z jednoduché prace
se znakem, z obecné potfeby urcité¢ho spole-
Censtvi prezentovat takové déje, vznika di-
vadlo, jemuz Ron po letech terminologické-
ho tapani mezi oznacenim sousedske, selské
¢i lidové dava v souladu s oznacenim jeho
divéka i tviirce nazev ,,divadlo sprostnych®.

Nejde vsak jen o novy pohled na teore-
tické uchopeni tématu, ale také o nové in-
formace, které Ron vytézil ze zasutych ar-
chivii a nepiilis reflektovanych zahrani¢nich
zdrojti, o zdliraznéni vazby Ceského pasijo-
vého divadla na tvorbu némeckou, dokonce
o dusledné geografické podchyceni aktivit
lidového divadla v oblasti severnich Cech.
Autor také dava do souvislosti s velikonoc-
nimi hrami parateatralni projevy, o nichz by
bez jeho mezioborového rozpéti nebylo di-
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vadelni védé mnoho znamo. Diky tomu se
Ctenal miize seznamit s teatralnimi prvky
ve velkopatecnich procesich, v tzv. Jeruza-
Iémech, svatostech kiizové cesty atp. Ani
v tomto piipadé vSsak Ron neopomiji jasné
definovani akéniho vztahu mezi jevistém a
hledistém, divaky a (z nich vzeslymi) herci.
Pozoruhodny je pak také dalsi Ronidv osobi-
ty vklad, tedy pokus o popsani kontinuity a
meznikt jednotlivych epoch vyvoje lidové-
ho divadla, ktery pfispiva k pochopeni pro-
meén, zanrové pestrosti a findlnimu vycerpa-
ni tohoto svébytného jevu.

Ronova antologie Lidové pasijové diva-
dlo v ceskych zemich ve své komplexnosti
pfinasi i naznacuje nové metody a zaroven
poukazuje na dosud nevytézené moznosti
téch kapitol z d¢jin divadla, které jsou pova-
Zovany za uzaviené.

RON, Vojtéch. 2009. Lidové pasijové di-
vadlo v ceskych zemich. Praha: Vysehrad,
2009.

Martina Musilova/
Martin Vasquez:
Principy divadelni
improvizace (v prostiedi
Zapasu v divadelni
improvizaci)

V ¢eském divadelnim prostiedi se mizeme
od roku 2000 setkavat s novym paradiva-
delnim fenoménem Zapast v divadelni im-
provizaci, které porada Ceska improviza&ni
liga (zkracen¢ Improliga). Tomuto téma-
tu se ve své disertaci vénoval jeden z jejich
¢lent a spoluzakladateli, Martin Vasquez.
Praci vydalo v lonském roce nakladatel-
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stvi JanaCkovy akademie muzickych umé-
ni v edici Vybérova fada doktorskych pra-
ci. Vasquez pfinasi podstatné informace o
historii improvizac¢nich zapasi v USA, Vel-
ké Britanii a Kanadg, obsirné vysvétluje je-
jich principy a role ucastniku. Vedle ,,diva-
deln¢* standardnich hraci a divaki to jsou
dale role Rozhod¢iho, Moderatora ¢i trené-
ra. V prvni ¢asti textu nas autor seznamuje
s propracovanymi pravidly tohoto divadel-
niho ,,sportu, zdzemim jejich vzniku, ko-
operujici atmosférou mezi hraci a divaky.
Ve druhé se zaméfuje na interdisciplinar-
ni propojeni oboru psychologie a fenomé-
nu improvizace.

Jak lze praci z informacniho hlediska po-
vazovat za zasluznou, tak je nutné upozornit
na jeji metodologické nedostatky a vice jak
problematické zachdzeni s divadelni ter-
minologii. Sporné je samotné vychodisko
prace. Autor ve svém vykladu zac¢ina u Za-
pasti v divadelni improvizaci, a teprve poté
dohledava smysl samotné improvizace. Me-
todologicky se jednd o pievraceny postup:
logické by bylo provést strukturni analyzu
divadelni improvizace a nasledné¢ sledovat
jeji modifikace v Improlize.

Jiz takto nejisty pojem (zda improvizace
¢i zapasy v ni) se autor snazi ukotvit v tak-
tka kazdé casti tvodni kapitoly ,,Poznani a
teoreticka vychodiska®. Vypomaha si cita-
cemi autord z ruznorodych oblasti. A tato
nesourodost, pokud jde o teoretické zazemi,
oborové zajmy i vroceni dél, mu vposled
znemoznuje definovat jiz tak rozostieny
pojem. Vasquez volné misi pohledy autord,
kteti své porozuméni divadlu opiraji o dra-
maticky text, s autory vzeslymi ze sociolo-
gie (napt. E. Goffman), aniz bychom se do-
zvedeli, pro€ a v jakém vztahu jsou uvadeéni.

Toto nedisledné opirani se o nesourodé
autority ho vede k protimluviim, kdyz na-
priklad tvrdi, ze: ,,Hra je prostiedkem, na-
strojem 1 tréninkovym prostfedim k jistému

budovani kondice pro samotné realné adap-
tacni procesy.“ (s. 19) A ackoliv se jinde opi-
ra o prace fenomenologa E. Finka, zde defi-
nuje hru zcela protifinkovsky. Fink zasadné
odmital nastrojovost a uc¢elovost hry. Tvrdil,
ze hra ma smysl sama v sob¢ a jen takova
mize zustat hrou. Pokud pfinasi hraci dalsi
uzitek, tak pouze nezamérné, nezacileng.

Neduslednost zachazeni s citovanymi
zdroji se presouva i do dalSich kapitol, tak-
ze ve Ctvrté ¢asti prace, nazvané ,,Principy
divadelni improvizace®, ho rozdilné, az
protichiidné perspektivy vedou k mylnému
uchopeni tak podstatnych kategorii, jako
jsou: hra a hracka; hra a hrou zpodobeny
svet; divactvi divaka a divactvi hrace (s. 69).

Za zakladni teoreticky omyl Vasquezovy
prace povazuji autorovo tvrzeni, ze ,,Otevie-
na dramaticka hra je vnitrné organizovana
(zvyraznila M. M.), podobné jako kazda hra,
okolo jejiho zakladniho principu. Vime, ze
hra je vzdy organizovana pravidly tak, aby
mohl byt hranim — provadénim hry naplnén
zakladni princip, pficemz plati, ze pravi-
dla jsou hraci definovana vzdy na zakladé
kontextu, ve kterém se hra odehrava, a lze
je dale ménit, pokud by neplnila svtij ucel.“
(s. 35). Z logiky véci, ze samotného uziti ad-
jektiva ,oteviena®, vyplyva, ze se zde jedna
o specificky typ dramatické hry a ze ne kaz-
da dramaticka hra je oteviena. Za otevienou
je brana prave proto, ze neni pfedem vnitiné
organizovana (textem, dramaturgii, pravi-
dly), ale teprve skrze herni jednani hraca se
postupné strukturuje a samotnym hracim
jako hra odhaluje. Jeji pravidla se postuluji
teprve hernim jednanim.

Autor se myli jesté v jedné véci. Improvi-
zovanost nachazi v obsahu hry, v tom, o ¢em
se hraje, a tim se nebezpecné, aniz by si to
uvédomoval, ztotoznuje s tradicni Inhaltes-
tetikou, kterd mechanicky odd¢luje obsah a
formu. Jenze to neni u improvizace typu ote-
viené dramatické hry mozné. Improvizace
neni pouhou hrou bez ptedem pfipraveného
scénafe. A jeji strukturni analyza by si v pra-



ci tohoto typu zaslouzila pfiméfené misto.

Dalsi priklad Vasquezovy improvizace
s pojmy nalezneme v jiz zminéné uvodni
kapitole, kde nas autor seznamuje s herni-
mi pravidly, jak jsou nastolena v Improli-
ze. Z nich dale a zcela nelogicky ve svém
vykladu preskakuje k hernimu napéti a pta
se: ,,Pouhd adaptace pravidel hry vsak hrace
neuspokoji, nevytvaii patficné herni napéti.
Cim je tedy herni napéti vytvaieno?* a in-
strumentalné si odpovida: ,,PfedevSim roz-
porem mezi subjektivnimi schopnostmi jed-
notlivych hraci a objektivnimi omezenimi,
jez ptinasi pravidla.” (s. 24) Problém zde
neni mezi pravidly, pomyslnymi rozpory a
hernim napétim. Jednd se o problém meto-
dologicky, lezi v samotné Vasquezové otaz-
ce. Autor se myln¢ pta po hernim napéti a
musi si nutn¢ instrumentalné a mechanicky
odpovédét. V typu her mimikry, kam beze-
sporu divadelni improvizace patii, je napéti
vyvolané hra¢ovym jednanim v jim vytvore-
né situaci ¢i roli.

Podobné diskutabilni tvrzeni nalezne-
me i na dal$im misté: ,,funk¢énost oteviené
dramatické hry je podminéna védomym
rozhodnutim ke zméné* (s. 36). Jenze hru
nelze racionalné planovat a vytvaret v ni ne-
rovnovazné stavy podnécujici zménu, ktera
hru posune vpied. Hra¢ mize jednat pouze
v dané situaci, v roli, v danych okolnostech,
v hernim svété. Hra¢ nemuze pracovat se
hrou jako takovou, ale pouze v ni, ve hie.
Nemtize tvorit obraz obrazu reality, ¢i, bu-
deme-li parafrdzovat nazev jedné z Finko-
vych knih, symbol symbolu svéta. O velkém
neporozuméni dramatické kultufe sveédcei i
fakt, ze zde Vasquez uvazuje o racionalnim
rozhodnuti ke zméné, pficemz se nespoko-
ji s jednanim jako takovym. Jednani ptece
vzdy vede ke zméné a je jadrem dramatické
kultury a zdrojem jejiho ,,herniho® napéti.

Posledni zasadni vytka se tyka neschop-
nosti autora udrzet se v pojmovych katego-
riich, neschopnosti rozlisit od sebe pojmy
improvizace, oteviena dramaticka hra a za-
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pas v divadelni improvizaci. Tak se v praci
docteme, ze zdkladnim rysem improvizace
je jeji neptipravenost. V improvizaci chybi
scénal a dramaturgie (s. 33). Popis zapast
v divadelni improvizaci, ale koncept drama-
turgie a scénafe, ktery pfedchazi udalosti,
vibec nenarusuje (s. 53). V zapasech v diva-
delni improvizaci ur¢uje dramaturgii vecera
v uvodu Moderator tim, ze uréi divakovi
jeho roli. Dramaturgii v Improlize je totiz
nutné chapat nejen pro ,,produkt™ samotné
improvizace, ale pro celou udalost, v niz
divaci hraji podstatnou roli svym rozhodo-
vanim o vitézi, fandénim ¢i nabidkou témat
ke hie. Ze je nutné vztahovat herni ramec a
jeho dramaturgii na v§echny zucastnéné, na-
povida i vznik formy Zapasi v Kanad¢, kde
pro n¢ Yvon Leduc a Robert Gravel vyuzili
ramec (tedy dramaturgii) hokejového zapa-
su (s. 50). Autor sam na adresu divakd uva-
di: ,,Jejich kouzlo a podstata tkvi v koope-
rujicim ptedstirani, ze jde o soutéz, utkani,
méfeni sil. Divak je s touto herni konvenci
seznamen hned v uvodu a podle ni klicuje
vse, co se na jevisti predklada.” (s. 71).

Vedle téchto zcela zasadnich nedostatktl
shledavam v praci fadu dil¢ich, které zne-
moziuji sledovat Vasquezovy myslenkové
pochody. Napf. autor tvrdi, Ze ,,aleatoricky
princip se v divadelni improvizaci stava
zakladnim hernim principem* (s. 28). Na-
hodnost, princip alea je u improvizace jisté
vystupniovana, nicmén¢ jako zakladni musi
nutné zistat princip mimikry. Bez mimesis,
bez napodoby by pteci viibec nebylo mozné
v improvizaci cokoliv zobrazit! Stejné tak
autorova potfeba definovat zakonitosti im-
provizace pomoci citatu Gustava Freytaga
(s. 52) mi pfipada jako myslenkova zpoz-
dilost. Odpovida zhruba tak pokusu védce
propocitat rychlost a drahu kosmické rakety
newtonovskou matematikou.

Jinde si autor vyslovené¢ protifeci. Nej-
prve tvrdi, ze ,,¢im vice je hra¢im branéno

kauzalné pravdivéjsi je jejich herni a hrac-
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ské jednani.“ A vzapéti cituje J. Schmida:
Autenticita je vSak dana pfedevsim uplat-
novanim hernich princip.” (s. 74) Jenze
princip neni totéz, co piekdzka (omezeni).
V uvodni kapitole Vasquez vyslovné definu-
je princip jako ,,soubor vychodisek, zasad a
zakonitosti® (s. 23).

Na zavér uz piipojim jen jedno problema-
tické misto prace. Vyplyva z n¢j Vasquezovo
nedostatecné porozumeéni herectvi a snad i
omezeny talent pro néj. Autor o hraci v za-
pasech v divadelni improvizaci, v nichz je
hra urcena kategoriemi, zanrem, tématem
a délkou improvizace, pise: ,,Muze tedy
pruzné reagovat na zmény podminek, aniz
by byl pfedem determinovan néjakym pies-
nym postupem ¢i ndvodem.“ (s. 56) Zdanli-
v¢ formalni okolnosti, jako jsou kategorie a
¢as, v nichz ma hra¢ improvizovat, nicméné
podstatné piedurcuji dynamiku a temporyt-
mickou strankou herniho projevu a na néj se
vazici hracuv pozitek ze hry. Pokud je pte-
dem urcen pozitek ze hry, nemutize se jednat
o0 hru otevfenou a svobodnou.

VASQUEZ, Martin. 2009. Principy diva-
delni improvizace (v prostiedi Zapasii v di-
vadelni improvizaci). Brno: Janackova aka-
demie muzickych uméni, 2009.

Lenka Schubertova/
Jaroslav Blecha:
Rodinna loutkova

divadélka (Skromné
stanky muz)
V lonském roce vydalo Moravské zemské
muzeum publikaci Rodinna loutkova diva-
délka s podtitulem Skromné stanky muz.
Rodinné loutkové divadlo tvoii specific-
ky fenomén ceského amatérského diva-
dla, pfedevsim v prvni poloving 20. stoleti.
Pravé vznik rodinného loutkového divadla
podnitil zajem Ceské vefejnosti o vSechny
formy loutkového divadla a jeho moznosti,
ktery nemél v této dobé v Evropé obdoby.
Kniha prezentuje jeden ze tii hlavnich vy-
stupt Ctyfletého Programového projektu,
ktery vznikl v roce 2006 pod nazvem Ces-
ka tisténa stolni loutkova divadla a dekora-
ce ve sbirce Moravského zemského muzea.
Hlavnimi cili badani v oblasti rodinné-
ho loutkového divadla bylo doplnéni a veé-
decké zpracovani sbirky tisténych stolnich
loutkovych divadel a dekoraci ¢eské prove-
nience 20. stoleti, digitalizace sbirkového
fondu, vytvoteni databaze a digitalniho te-
matického katalogu sbirky a digitalniho ka-
talogu komplexni ¢eské profesionalni pro-
dukce tisténych divadel a dekoraci (véetné
nahledl) na zaklad¢ srovnavaciho vyzku-
mu jinych sbirek v Ceské republice a na
Slovensku. Kromé¢ elektronickych katalogi
a vydani této knihy zahrnuje projekt také
uspofadani rozsahlé tematické vystavy v
Moravském zemském muzeu v roce 2010.
Jaroslav Blecha (*1955) je vedoucim
Oddéleni déjin divadla Moravského zem-
ského muzea. Jeho zajem se soustfed’uje na
vyzkum a systematické vytvaieni sbirky au-
tentickych dokumenti kocovného marione-



