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Peter Palus /
Brazilska sklizen

Divadelni studio Farma v jeskyni po
dvou letech vyzkumu uvedlo pre-
miéru své dalsi inscenace s ndzvem
Divadlo / The Theatre. Zatimco
v minulych pfipadech jejich cesty
predchazejici uvedeni nového kusu
mifily na vychodni Slovensko ¢i do
Spanélska, u Divadla se inspirova-
li exotickou Brazilii. Soubor v pri-
béhu dvou let podnikl dvé expedice
za Ucelem patrat po kotfenech diva-
delnosti a specifického folkloru této
zem¢. Za pomoci mistnich obyva-
tel se ucili nejriznéjsi plvodni tan-
ce (dle programu napt. frevo, bum-
ba meu boi), bojova uméni (capoeira),
aby pak vSe vyuzili v nové inscenaci.

Farma v jeskyni neprodukuje ,,pou-
ze* predstaveni, za kazdou tanec-
ni kreaci, za kazdym sledem pohybu
se skryva priznand inspirace nécim
mnohem star§im a ptvodnéjSim, nez
je pouhy vyrazovy tanec. Snad kaz-
dy pohyb v ptedstaveni Farmy skry-
va tajemstvi ¢i ptibéh a divak je posta-
ven pfed nelehky ukol —nejen sledovat
herce a jejich pfedstaveni, ale pokou-
Set se také nahlédnout ,,za™ konkrét-
ni kreace, pienést se v prostoru a ¢asu
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do mist ,,farmatskych“ expedic. Tomu
napomahd rytmus predstaveni — vzdy
je peclivé prizptisoben dané lokalité
a stézejnimu tématu. V piipadé Bra-
zilie jde samoziejmé o karneval, o rej
tél a masek, ve kterém se vytraci roz-
dil mezi divakem a Gc¢inkujicim, mezi
aktérem a pfihlizejicim. Casto je lhos-
tejné, kdo hraje jakou roli, kdo se za
koho vydéava — rytmus samby (Ci bra-
zilského dramatického tance cavalo
marinho) dominuje a strhava s sebou
vsechny zucastnéné.

Ptibéh vychazi z jakési brazilské
verze commedie dell‘arte — ¢ast her-
cu hraje divaky, ktefi sleduji ptibéh
otroka Vaqueira a jeho lasku ke Ca-
tarin€, konferenciérem ¢i vypravécem
je Capitdo. Ovsem princip divadla na
divadle zde funguje jinak, nez jsme
zvykli. Postavy méni své role, zdklad-
ni ptibéh ustupuje taneCnim scénam
a vyjevim. Mluvené slovo (anglicti-
na, $pan¢lstina) je uzito spise jako cast
charakteristiky konkrétni postavy (na
urovni hlasitosti, zabarveni hlasu atd.),
nez ze by neslo vyznamovou informa-
ci, které by bylo nutno rozumét. Slo-
vo casto klesd na uroveinl rytmickych
zvuki, méni se v hlasité¢ dychani nebo
je pronaseno se zamérné Spatnym pii-
zvukem a intonaci. Také kostymy jsou
indiferentni a podobné jako u rekvi-
zit zde plati princip — jediny zastupny
symbol (dlouhd ¢ervena kravata jako
jazyk u herce hrajicitho byka, Cerna
paska ptes o¢i v pripadé divaka) cha-
rakterizuje a urcuje pro danou scénu
roli kazdého herce. Scénicky prostor je
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tvofen zejména duslednym svicenim,
kulisy nejsou témet zadné — predsta-
veni dokonale vyuziva prostiedi staré
télocvicny, jedinymi prvky, které ¢leni
hraci plochu, jsou praktikably vyme-
zujici zakladni hraci prostor (¢tverco-
vé vyvysSené jevisté uprostted a zadni
fadu ,,hlediste pro herce hrajici diva-
ky). Zdaleka ne vSechny scény jsou
identifikovatelné a pochopitelné — to,
co by v jinych inscenacich bylo na Sko-
du, zde je zfejmé zamérem — domni-
vam se, ze tvurci chtéli zprostiedkovat
svlj pohled na cizi zemi, atmosféru
tajemstvi prysticiho z pocitu cizince,
kterému také velka ¢ast déni v navsti-
vené zemi diky rozdilnym sociokul-
turnim kofeniim a navykim unika.
Atmosféru, ve které mozna nechape-
te celek, citite vSak rytmus, sledujete
zaujeti, koncentraci, télesné mistrov-
stvi. A diky tomu je poselstvi Divadla
/ The Theatre jaksi univerzalni, obec-
né lidské — radost ze setkavani, obje-
vovani spolecnych kofent a poznani,
ze vSichni jsme uhnéteni ze stejné-
ho tésta. Pokud hraje hudba, zijeme,
s jejim koncem pfichazi smrt. Ostat-
né¢ hudebni slozka inscenace je stej-
né¢ dalezita jako pohybova. Vsechna
stylotvorna hudba vznika pfimo na
jevisti, at’ jsou jejimi tvurei tfi hudeb-
nici (pfevazné bici ndstroje a per-
kuse), nebo sami herci (tahaci har-
moniky, trubka, ale také hlas, dech).
Je-li pouzita hudba reprodukovana,
jde vzdy o komentat ¢i zcizujici efekt.

Herectvi je energické a preciz-
ni. Nema pfrili§ smysl hodnotit jed-

notlivé vykony — mnohem dilezitgj-
§i je plsobeni souboru jako celku a
zde se opét ukazuje, ze povéstny ,,far-
marsky* dril nese své plody. Musi byt
nesmirn¢ obtizné shrnout dvoulety
trénink, expedice, workshopy a cvi-
¢eni do premiérové osmdesatiminu-
tovky. Predstaveni se rozbihalo tros-
ku déle, nez jsme u Farmy v jeskyni
zvykli, na hercich byla vidét snaha
odevzdat vse ted” a tady, coz zakoni-
té vedlo k obcasné nepiesnosti ¢i ,,pie-
paleni® miry exprese. Dopfejme vSak
autorim i hercim trosku casu. Az si
vsechno patficné ,,sedne®, jisté nas
odméni sérii vyjimecnych predstaveni.

PS: Neodpustim si jesté jednu, v recen-
zi moZna nepatfi¢nou, poznamku. Far-
ma v jeskyni opét zapasi o sviij prostor
a nedafi se ji najit dostatek finan¢nich
prostiedki pro nutnou opravu sta-
vajici rezidence. Je to obrovska Sko-
da. Kdyby Praha pftisla o pilku svych
divadel, nebyla by to takova ztra-
ta, jako kdyby pfisla o jednu Farmu.
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