VERS A VETA V LYRICE A EPICE MAJOVCU

HANA JECHOVA (Olomouc)

Pfi zkouméni konkrétnich literdrnich dél, eventudlné jejich ur€itych stranek
a prvkd, je vhodné vychazet od jevi pokud mozno jednozna¢né uréenych a inter-
subjektivné kontrolovatelnjch. Nejjednozna¢néji je ddna ,,vrstva zvukovych vy-
razi slovnich a jazykové-zvukovych ttvarfl vyssiho fadu",! a v uréitych pfipadech
je tedy vhodné vychazet pfi rozboru basnickych dél od studia typu verse, rytmu,
metra, zabyvat se uspofdddnim souhlaskovych skupin, vyuZitim kvantity, vztahem
mezi slovnimi a stopovymi pfedély, uspofadanim hlavnich a vedlej§ich pfizvuki,
typem rymii a asonanci, frekvenci a typem rfesahd, uspofdddnim do strof atd.
Vsechny tyto aspekty literdrniho projevu nejsou sice je§té plné€ a uspokojivé pro-
zkoumdny, v konkréinim bdsnickém dile jsou vSak dany takovym zpisobem, Ze je
mozno do znaéné miry je pfesné popsat. S timto zkouménim lze spojit rozbor
vztahu mezi verfem a vétou. Tento vztah uz pfesahuje rdmec zvukové vrstvy a do
uréité miry se ptiblizuje k vrstvé vyznamové, v konkréinim literdrnim dile je
viak ddn takovym zpisobem, %e je moZno pomérné pfesné a objektivné jej uréit.
Problém véty sice neni dosud v jazykovédé jednoznaéné vytefen, pro pofateéni
fazi naseho zkoumani vsak staéi, viimneme-li si zdkladnich aspektd syntaktickych
a prozkoumdme-li vztah mezi délkou véty a verSe, mezi verfovym rytmickym
a intonaénim schématem a intonaci vétnou, mezi vétnym a ver§ovym ¢lenénim
atd. Znacné obtiZznéjii je prozkoumat vztah téchto prvkd k Zanrovému typu a mo-
delu dila, nebof zde uZ ptekracujeme rdmec prvkd jednoznaéné danych. Nejde
jen o to, Ze jednotlivé literdrni druhy nebyly dosud plné& a uspokojivé definovdny
(ttebaZe je tomuto zkoumani vénovina v posledni dobé zvy$ena pozornost), ale
vyvstava dokonce otdzka, zda je vibec moZno podat takové definice, které by byly
platné pro viechny dtvary krdsné literatury bez ohledu na epochu a umélecky
smér, ve kterych vznikaly. A proto se dnes v praxi mluvi spife o prvcich lyric-
kych, epickych a dramatickych, které se v rizné podobé a hierarchii mohou vysky-
tovat v dilech vSech druhd a zanrd, a upousti se od snahy pfesné definovat lyriku,
epiku a dramatickou tvorbu (tfebaze i zde jsou vyjimky — wviz napf. préce
E. Staigera). Uplatnéni lyrickych, epickjch a dramatickych prvkd je sice také
dédno strukturou dila, ale zdaleka uz ne tak jednoznainé jako prvky patfici do
vrstvy zvukovych vyrazd. Rozpéti konkretizaci miZe byt proto z tohoto hlediska
mnohem vét§i nez rozpéti konkretizaci ve vztahu k vrstvé zvukové a v nékterych
ptipadech zde mohou jit rozdily az tak daleko, Ze jeden a tyZ text bude rdznymi
vnimateli (vzhledem k jejich individudlnimu percepénimu typu i vzhledem k si-
tuaci, ve které budou dané dilo vnimat) chapan bud jako pfevainé lyricky, nebo

1 Srov. R. Ingarden, Studia z estetyki 1. Warszawa 1957, str. 6.
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jako epicky, nebo dokonce jako dramaticky.? V praxi sice k takto diametralné roz-
dilnému chdpani literdrnich dtvard béiné nedochizi, je vSak nesporné, zZe jeden
a tyZ text miaZe nabyvat v konkretizacich uréitych étendfd a za uréitych situact
razu spife lyrického a v konkretizacich jinych étenafd a za jinych situaci rdzu
spiSe epického atd. Kdybychom chtéli pouZiti matematické terminologie, mohli
bychom fici, Ze zde se v nasem tkolu objevuje ,,nezndma”. Tento termin by viak
nebyl pfesny, nebot charakter lyrickych a epickjch prvkd pro nis neni docela
,neznamy'‘, ale neni nam dan jednoznacéné a pfesné, ale spiSe pfiblizné, v ramci
uréité ,,irelevance’, a nasim tkolem neni jej ,,vypoéitat", ale stanovit — aspoil
v zdsadé — jeho vztah k ostatnim prvkum dila a tim jej i pfesnéji uréit. (Pfesna
aplikace matematickych termint a postupl na rozbor literdrniho dila by v mnoha
pfipadech ostatné vibec byla uréitym nedorozuménim, protoze jde o zkoumdni
jevit z riznych oblasti, které maji raznou funkci i zpisob existence. Snaha najit
jedinou metodu, kterou by bylo moZno fe$it problémy ze viech oblasti lidského
zivota, by se musela dostat do rozporu s mnohotvarnou riznorodosti, v jaké
existuje a projevuje se realita.)

Vzhledem k tomu, Ze vztah mezi vétou a verS§em (a jejich rtiznymi prvky) lze
postihnout snadnéji a jednoznaénéji nez vztah mezi prvky lyrickymi a epickymi
(a eventuilné dramatickymi), je moZno z ného vyjit a poloZit si otdzku: je vztah
mezi vétou a verSem postiZitelné jiny v dilech, kde pfevladaji prvky lyrické, nez
v basnich zdsadniho ladéni epického, a bylo by dokonce mozino stanovit podle
tohoto rozdilu uréité zakladni tendence platné pro lyriku a epiku? Na tuto otdzku
sotva bude moZno odpovédét jednoznaéné. V literdrnim dile se neuplatiiuji pouze
prvky patfici do zvukové vrstvy, jevy syntaktické a prvky lyrické, epické nebo
dramatické, ale je§t& velmi bohaté a riiznorodé prvky dalsi, které se dostdvaji se
viemi uvedenymi prvky do mnohondsobnych komplikovanych vztahi a tim je
modifikuji. PFi nafem zkoumani bude tedy nutno aspofi rdmcové pfihlédnout
i k nékterym dal§im prvkim dila (napf. k humornému nebo tragickému charak-
teru basné, k prvkim obsahovym, emocidlnim, k ideovému zaméfeni dila atd.)
a kromé toho je nutno pfihlédnout i k tvaréi individualité jednotlivych basnika
a k vyvoji jejich uméleckych metod. Na zikladé prozkoumani véty a verie ve
vztahu k lyrickym a epickym prvkim dila nebude tedy moZno stanovit urditd
pravidla, ale spiSe jen uréité tendence projevujici se v tvorbé pfesné vymezené
basnické skupiny.

Lze predpoklidat, Ze autor voli formalni prvky ve vztahu k obsahové a ideové
strance dila (i kdyz zavislost je zde zfejmé oboustranna). Pfi zkoumani literdrniho
dila viak neni vyhodné postupovat stejnym smérem, jak dilo vznikalo, eventualné
pravdépodobné vznikalo, nebot tim bychom vychézeli z n&eho, co miiZeme t&zko
pfesné postihnout (tj. z autorova ,,zdméru”, z jeho ideje, z jeho psychického nala-
déni atd.). Vyhodnéjsi je proto postupovat opaénym smérem, neboli zaéit tim, co
ndm je jednoznaén& dino, tj. zpisobem, jak je dilo vybudovano, a na zdkladé
toho se potom pokusit o vymezeni souvislosti dalsich.

Skupina mdjovci bjvd povafovdna za nizorové pomérné jednolitou,® pfesto
viak se u jejich pfedstaviteli projevovaly velmi vyrazné rozdily, a to méné
v tématech a motivech, eventualné& v ideovém zaméfeni, a silnéji ve slovesném

2 Srov. W. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk, Bern—Miinchen 1964, str. 335.
3 Srov. Déjiny éeské literatury 111, Praha 1961, str. 34n.
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vyraze, ve vyuZiti literdrnich zdnrd a v jejich podobé. Nejvyraznéj§im basnikem
této skupiny byl Jan Neruda. Vedle uhlazenych versi Halkovych byl nékdy
povazovan basnicky vyraz Nerudiv za drsny, spiSe by vSak bylo mozno fici, ze
jeho ver§e jsou velmi mnohotvarné a ze se v nich projevuje vyrazny vyvoj i zna¢né
rozdily dané vyuzitim raznych Zanrd a jejich obmén.

V basnich z cyklu Matiéce, v nékterych basnich ze sbirky Prosté motivy a v né-
kterych dalsich lyrickych dtvarech uziva basnik prostého a pravidelné opakova-
ného rytmického schématu (pravidelného opakovani daktyld nebo trochejd, even-
tudlné stfiddni daktyld a trocheji). Hranice stop se pfevainé kryji se slovnimi
predély, vétné celky s rytmickymi celky verSovymi. Velmi asto je jedna véta
nebo nepfili§ komplikované souvéti vyjadfeno jednou Ety¥versovou strofou. Verse
jsou psdny téméf bez pfesahl, pfevahu v nich maji slova dvouslabiéni, a to
ponékud vyraznéji, nez bylo béZné. Ve verSich s daktylskym metrem se &asto
vyskytuji i slova tfislabi€na, pomérné hojné jsou zastoupena slova jednoslabiéna,
jak bylo ostatné vibec pfizna¢né pro poezii té doby, ale spife vyjimeéné se zde
objevuji slova étyislabiénad. Ve verfich tohoto druhu se nevyskytuji nidpadnéjsi
souhldskové skupiny, rymy jsou pravidelné, ¢asto gramatické, a nestrhuji na sebe
po strance zvukové ani vyznamové pozornost. Do uréité miry by bylo mozno tyto
ver§e aZ skandovat. Takto prizraény vztah mezi vétou a verSem se projevuje
pfedeviim v lyrickych basnich, ve kterych je vyjadfen nekomplikovany citovy
prozitek. Ur¢itd tendence k tomuto typu vyjadfeni se objevuje i v nékterych
basnich epickych humorného a nekomplikovaného riazu (napt. v Romanci §tédro-
vecerni). ProtoZe vSak jsou u Nerudy epické basné obvykle delsi nez basné ly-
rické, jejich zvukové uspofddani, a tim i vztah mezi verSem a vétou je rdzno-
rodéjsi. Konec véty nebo souvéti se neshoduje tak disledné s koncem verie nebo
strofy. Véta mize konéit i uprostied verSe, basnik uZiva astéji slov étytslabié-
nych, ktera se objevuji v riznych pozicich ve versi, a tim nejenZe se ptedély mezi
stopami nekryji vidy s pfedély slovnimi, ale slovni pfedély se objevuji v riznych
pozicich, a tim vznik4 uré¢itd mnohotvdrnost v rytmickém ¢&lenéni verse. Do jisté
miry by bylo moZno Fici, Ze tato vét3i diferencovanost ve vztahu k vétné a versové
stavbé je uréitym charakteristickym rysem epickych itvari obecné, zda se viak, ze
nesouvisi pouze se zafazenim Zanrovym, ale pfedev§im s rozsahem daného literar-
niho itvaru. (U delSich basni by zcela pravidelné zachovdvidni shody mezi slov-
nimi pfedély a stopami vyvoldvalo vét§inou nezadouci monoténnost.)

Vyjadfeni nekomplikovaného citového prozitku se viak vyskytuje pouze v sou-
vislosti s urditymi tematickymi okruhy Nerudovy poezie. Do vyjadfeni intimniho
citu u ného ¢asto pronikd disharmonie a v souvislosti s my$lenkovou naplni se
méni i vétna a verSovad struktura jeho basni. Patrny je po této strance i rozdil
mezi versi z cyklu Otci a Matiéce. Zatimco v cyklu Matiéce byly jednotlivé vyrazy
podfizeny celkové ,,melodii* verse a ,nevystupovaly™ z ni, v basnich Otci na sebe
jednotlivé vyrazy nékdy strhuji pozornost po strdnce zvukové i vyznamové
a dostavaji se jakoby do rozporu s intonaénim schématem verfe. Kdyby je chtél
recititor vérné piednést, musel by se pravdépodobné pfiblizit k ptednesu prézy.
Formalné se to projevuje do jisté miry nepravidelnym uspofddanim stop a slov-
nich pfedéld. (Napt. v basni Otec pomalu umird se prvni ver§ sklddd z jednoho
trocheje a dvou daktyld a je vyjidfen jednim dvouslabiénym a dvéma tfislabic-
nymi slovy; pfedély mezistopové a mezislovni se tedy shoduji. Druhy ver$ se
sklada ze ¢&tyf trochejd, z nich? posledni dva jsou realizovany jednim étyfslabic-
nym slovem, tieti ver§ se sklada opét ze étyf trochejd, ale jinym zpisobem jsou
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zde rozlozeny mezislovni pfedély, a dileZité je i to, Ze po druhé stopé konéi jeden
vétny celek a uprostfed verSe pak zadind vedlej§i véta, kterd pokraduje formou
pfesahu do étvrtého verSe. Ten se sice opét sklada ze étyt trocheji, hlavni diraz
je v ném viak na pfedposledni stopé, kterd je realizovdna slovem majicim cha-
rakter citatu, odliSeného i graficky od ostatniho textu, a to piisobi i na zvukovou
podobu ver§e. A dalsi strofy jsou budovany podobnég, i kdyZz kazd4d z nich ma
ponékud odlisnou strukturu.) Vyraznéji nez v basnich Matidce se zde uplatiiujf
,.drsné" souhlaskové skupiny, ve kterjch se ¢asto opakuji sykavky. Hlavni vyzna-
mové dirazy se objevuji v rdznych pozicich vere a i to ddva témto basnim riz
ponékud mnepravidelného uspofadini a uréité ,,prozaizace”. V basnich Matiéce
odpovidalo syntaktické ¢lenéni pravidelnému rytmickému uspofddani verSe. Véta
se shodovala s verSem (eventudlng s uzavfenym komplexem ver§i) a v uréitych
pfipadech mu byla i podfizena. V bdsnich Otci se véta nékdy dostdvd do rozporu
s verSem a nabyva nad nim pfevahy. V téchto rozdilech se odrazi rozdil celkového
zaméfeni basni. Zd4 se, Ze tam, kde jde o vyjadfeni nekomplikovaného citu formou
Cisté lyrickou, uzivd Neruda zvukového uspofadani pfiznaéného pro cyklus Ma-
ticce. Naproti tomu tam, kde se snaZi vyjadfit pocity slozité a rozporné, uziva
postupl priznaénjch pro uréité basné z cyklu Otci. V téchto pfipadech viak jeho
basné uz nemaji charakter ¢isté lyricky, vyjadfeni citu pfechdzi do popisu situace
nebo vyjadfeni déje, a tim do basné pronikaji prvky epické a dramatické. Basné
tohoto typu (a jejich ridzné obmény) jsou u Nerudy zastoupeny hojnéji nez basné
prvniho typu. Mluvili jsme zde o uréitém zprozaizovani verse, toto oznadeni v§ak
neni zcela pfesné, nebof se tyka pouze zvukového uspofddani. Pravé v téchto
basnich uzivd viak Neruda mnohem ¢astéji nez v nekomplikovanych dtvarech
&isté lyrickych po strance lexikalni i syntaktické prostfedkd pfiznaénych pro ba-
snicky jazyk dané doby. Tento zpiisob vyjadfeni pfevladd — s riiznymi modifika-
cemi — i v Nerudovych basnich epickych nebo lyricko-epickych, vyjadfujicich
uréity konflikt nebo tragickou situaci. Ponékud jinak se jevi vztah mezi vétou
a verSem ve Zpévech pdteénich, jejichz pateticky raz je zdaraziiovan shodou mezi
vétnou intonaci a rytmickym a intonaénim schématem ver§e. Nerudova poezie je
velmi bohatd a mnohotvdrnd a poetické principy, jakych basnik uZzival, nelze
vté€snat do nékolika pravidel. V podstaté vsak lze fici, Ze pronikdni epickych
a dramatickych prvki do lyrické osnovy se odrdzi ve zvukovém uspofadani ver§i
a ve vztahu mezi verfem a vétou. Viechny ,,drsnosti” zde nelze pfipisovat pouze
zaméru autorovu, v nékterjch ptipadech se v nich odrazi i obecny vyvoj versovych
forem (nap#. pfi spojovdni dvou- a tfislabiénych slov v rymu). Je viak pfiznacné,
7e tyto prvky se u Nerudy objevuji pfedev§im tam, kde i po jinych strankich
dochazi k ,,nesouladu’® mezi vétou a versem a kde je moZno tento zplsob vyjadfeni
vysvétlit i v souvislosti s obsahovou strankou a myslenkovou néplni dila.

Poezie ostatnich majovci je znaéné jednodudsi. Spoleenskym patosem a uréitou
drsnosti basnického vyrazu je Nerudovi blizky Rudolf Mayer, 3kala jeho
poezie neni viak tak bohatd a nékde je je§té patrno, Ze basnik zdpoli s vyrazo-
vymi prostfedky. Mayer se ¢ast§ji neZ jini basnici méjové skupiny uchyluje
k deformaci po strance lexikalni i syntaktické a vétna intonace se u ného nékdy
dostava do konfliktu s rytmickym a intonaénim schématem ver§ovym. I v jeho
basnich jsou vsak uréité vykyvy, které do znané miry souvisi s obsahovou
a emocionalni strankou. V basnich epickych, eventualné v basnich, ve kterych se
silnéji uplatfiuji prvky epické a dramatické, se vyznamové diurazy dostdvaji nékdy
do rozporu s durazy danymi pozici ve ver§i, vétné é&lenéni neodpovida plné &le-
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néni verSovému, ale nabjva nad nim pfevahy, a to nuti k recitaci, pfi které jsou
zdiraznéna jednotliva slova a pfi které jako by se rozpadala jednoliti ,melodie"
ver§e. Ve ver§ich s pfevlddajicim charakterem lyrickjm se véina intonace vyjraz-
néji podfizuje rytmickému a intonaénimu schématu verfovému. Jasné se to proje-
vuje i na podobé a funkci pfesahu. Napf.

Viak Zenu nevzbudil — ta v myslének
se mofe hluboké tak zhrouZila,

7e neméla uZ mysli pro venek,

ba, Ze je Ziva, sotva citila.

(Dilo Rudolfa Mayera, Praha 1950, str. 108)

Zazpivej ra piseii novou
a tu starou zapomeii!
Nemiize§-li, ve hrobovou
némotu rad§ viechno zmén.

(0. ¢., str. 147)

V prvnim ptipadé jde o dryvek basné s vyraznymi rysy epickymi. Obraz mysiének
mo¥e je zde vnimin jako jediny sevieny vyznamovy celek (tfebaZe mezi vyrazy
myslének a mofe je nejen predél verse, ale i slivko se). To pisobi i na zvukovou
realizaci basné, 1j. zakonéeni verSe je zde oslabeno. V drubém cititu jde o uryvek
basné s ladénim lyrickym, ve které je celkem pfesné zachovdvano rytmické a into-
naéni schéma. 1 v tomto citdtu se jeden vyznamovy celek — ve hrobovou né-
motu — dostdva do presahu, rytmus verfe je v3ak silnéj3i nez syntaktické spojeni
téchto dvou vyrazi a pfi konkretizacich mohou byt mezi riznymi vnimateli uréité
rozdily. U nékterych nabude pfevahy spojeni syntaktické, a tim se pro né oslabi
sakonéeni tfetiho citovaného verse, jini vSak budou vyraznéji pocifovat zakonéeni
verSe a jedna ptedstava hrobové némoty se pro né rozdéli do pfedstav dvou:
hrobovosti a némoty. Tento zplsob vnimani je moZny spife u ver§a lyrickych
nez epickych.

Ponékud jinak se jevi vztah mezi vétnou intonaci a rytmickym a intonaénim
schématem verse u Halka a Heyduka. Zatimco u Nerudy pronikaly prvky epické
a dramatické i do lyriky, u Halka pronikaji silnéji prvky lyrické do dél zamé-
feni epického. Neruda vyjadfoval €asto pocity prostfednictvim udalosti a situaci,
ve kterjch se projevovaly, Halek naopak ¢astéji nez udalosti a dé&je popisuje lid-
ské pocity, které jimi byly vyvolany nebo které je provazeji. Tento vztah k realité
se odraZi i v jazykovém vyjadfeni. I u Halka jsou v8ak urdité rozdily mezi bas-
némi €isté lyrickymi (které mivaji mensi rozsah) a basnémi lyricko-epickymi,
obvykle rozsahlejsimi. I v lyrickych basnich Halkovych se vyskytuji pfipady, kdy
véta nebo souvéti konéi uprostied verSe, pfevahu viak maji pfipady, kdy se za-
konéeni vétného celku, véty nebo souvéti a vere shoduje. A vzhledem k tomu, Ze
Halek své lyrické basné €asto &leni do étyfverSovych strof a i basné pattici svym
zakladnim ladénim do epiky jsou ¢asto budovany na zdkladé étyfverSovych celki,
shoduje se ¢asto véta nebo souvéti s étyfver§im. A zde dochéazi k uréitym rozdilim
mezi lyrikou a epikou. V lyrickych basnich pfevladaji u Halka verSe osmislabiéné
(stfidajici se casto se sedmislabi¢nymi), v epickych basnich jsou uplatnény verse
delsi, mnohdy jedenictislabiéné. V epickych basnich jsou proto véty nebo souvéti
obecné delsi a slozitéji nez v basnich lyrickych. (Vétsi slozitost a rozsah vétnych
celkl v epice souvisi viak ziejmé i s dal§imi aspekty literarniho vyjadfeni.) Delsi
ver§ vyzaduje obvykle pomalej$i recitaci ne? ver§ kratky, pauzy mezi jednotlivymi
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slovy se ponékud prodluzuji, ale v nékterych piipadech pak od sebe nejsou uz tak
vyrazné oddélovany jednotlivé ver§e. U delSich a slozitéjiich souvéti je nutno
vét§inou z ddvodd srozumitelnosti zachovavat vétnou intonaci vyraznéji nez
u souvéti kratSich a jednoduisich. Pfi zvukové realizaci jsou potom v kratsich
lyrickych basnich u Halka pauzy mezi jednotlivymi slovy nebo vyznamovymi
celky mensi, ale zato pauzy na konci ver§i jsou vyraznéjsi nez v basnich epic-
kych nebo lyricko-epickych. A to se potom odrazi i v dal§ich aspektech dila (napft.
v podobé a funkci pfesahu, rymu atd.). I dilo Halkovo je viak mnohotvarnéjsi,
projevuji se v ném i dal§i tendence ve vztahu mezi vétou a ver§em a piedeviim
je na nich patrny vyvoj od drsnéjsiho vyjadfeni v prvnich basnich ke zpévnéjsimu
vyrazu basni pozdéjsich.

Heydukova poezie se zpisobem zvukového uspofadani ver§a podoba poezii
Haélkové, m4 vSak i své osobité rysy. Heyduk je vyraznéji nez Halek pod vlivem
lidové pisné a to se projevuje i v jeho syntaxi a ve vetahu mezi vétou a ver§em.
Neruda zdaraziioval logické vztahy mezi vétnymi €leny a to nékdy vedlo az k na-
ruSeni rytmického a intona¢niho schématu verSe. U Heyduka jsou nékdy logické
vztahy mezi vétnymi €leny uvolnény, jednotlivé pfedstavy jsou prosté kladeny
vedle sebe a jejich jednota je do zna¢né miry ddna zvukovym uspofddinim a opa-
kovanim (srov. napf. Adolf Heyduk, Kytice lyriky, Praha s. a., str. 83). Dilo
Heydukovo je vsak rozsdhlé a v ramci uréitych tendenci mnohotvarné. Pro lyriku
i epiku uZiva rizné& dlouhych versd, v basnich epickych se viak astéji nez v bas-
nich lyrickych objevuji vere delsi, tj. jedendcti-, dvandacti- a tfinactislabi¢né, a to
se pak vyrazné projevuje i na vztahu mezi vétou a verSem.

Tvorba zkoumanych basnikd je znaéné slozit€j$i a mnohotvarnéisi, nez bylo
moZno ukazat na jednom kratkém pfispévku. Otdzka, kterou jsme zde chtéli vyf¥esit,
viak zngla: Souvisi vztah mezi vétou a ver§em s uplatnénim lyrickych, epickych
(a eventudlné dramatickych) prvkd v tvorbé méjoved nebo i v literdrnim vyjad-
feni obecné? Domnivdm se, Ze i na zakladé& téchto struénych rozbord a charakte-
ristik je moZno na tuto otdzku odpovédét kladné, je viak nutno mit na zfeteli,
7e vztahy mezi témito prvky se mohou projevovat nejriznéj§imi zpisoby a Ze
jejich podoba zavisi je§té na mnoha ¢initelich dalsich.

LA PHRASE ET LE VERS DANS LA POESIE LYRIQUE
ET EPIQUE DU GROUPE POETIQUE TCHEQUE ,,MAJ“

Dans une oeuvre littéraire, les éléments les plus fixés se prétant a4 un contréle intersubjectif
se trouvent sur le plan phonique du vers. C’est pourquoi la structure phonique attire de plus
en plus lattention des théoriciens cherchant a introduire les méthodes exactes dans les études
littéraires. L’interprétation de la phrase est plus compliquée, mais en s'occupant des analyses
esthétiques, il ne faut parfois expliquer que certains aspects syntactiques que 1'on peut considérer
comme indiscutables. La situation est plus difficile 4 résoudre en ce qui concerne la caractérz
lyrique, épique ou dramatique d'une ceuvre. Ces éléments ne dépendent pas seulement de la
structure de l'euvre, mais en méme temps de la maniére de concrétisation. On cherchait parfois
i reconstruire la genése d'une ceuvre en suivant pas a pas le travail supposé de 'auteur. Nous
trouvons plus juste la méthode contraire qui commence par I'analyse des éléments définis et fixés
se manifestant dans le forme achevée d'une ceuvre.

L’euvre poétique de Neruda est bien riche et ils s'y manifestent les éléments les plus
divers sous l'aspect des relations mutuelles entre le vers, la phrase et le caractére lyrique ou
épique de l'ceuvre. Mais on peut constater que les vers lyriques purs sont moins compliqués
sous l'aspect syntactique et phonique que les vers & des tendances épiques. La situation analogue
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se présente dans la poésie — plus simple d’ailleurs — de Rudolf Mayer. Les vers épiques de
Halek sont d’habitude plus longs que ses vers lyriques. La fin de la phrase coincide souvent
avec la fin d'un complexe fixé de vers, groupés de préiérence dans les strophes a4 quatre vers.
C’est pourquoi la phrase et sonn rapport avec le schima phonique du vers est moins complique
dans les poémes lyriques que dans les ceuvres épiques. Les vers de Heyduk sont écrits sous
V'influence de la poésie populaire, ses images ne sont pas parfois soumises d’une maniére stricte
i des relations logiques, mais dans certains types de vers, elles existent d’'une fagon autonome.
Dans ces cas, l'intonation du vers a le dessus sur l'intonation syntactique. L'ceuvre du groupe
poétique ,Maj“ est beaucoup plus riche encore, mais méme les analyses sommaires prouvent
qu'ils existent des relations mutuelles multiples et variées entre le plan phonique et syntactique
et les éléments lyriques et épiques dans la création littéraire a cette épogue-la.
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