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JIRT MAHEN

KRISE DIVADLA, HERECKE UMENTI
A OCHOTNICTVO

(Pfedndéika z roku 1928)

Poznémka vydavatele

Stat Jittho Machena bylae otifténa na pokrafovdni v 11, roéniku (1928) d&asopisu
Ceskoslovenské divadlo (nezdvisly ilustrovany viedivadelni &trndctidenik — orgdn
Ustfedni matice divadelnich ochotniki d&eskoslovenskich, redaktor Jakudb Rydvan,
Praha, A. Neubert) a pFedtim pfednesena na sjezdu divadelnich ochotniki, pofddaném
v Brné u pfilesitosti Vistavy soudobé kultury 12.srpna 1928. Cldnek vylel pod né-
zvem Herecké uméni a ochotnictvo, zasahuje vSak daleko §ir$i okruh otdzek, neZ
puvodni titul naznaéuje. Vychézel v éasopise na pokracovdni od & 13 do &. 20.

KdyZ jsem se spolupracovnikem Jifim He ke m vybiral Mahenovy élénky o di-
vadle pro soubor Pry¢ s divadelni idylou (Blok, Brrno 1967), znali jsme tento &lének
z bibliografického zéznamu, ale 11. roénik é&asopisu Ceskoslovenské divadlo se ndm
tehdy nepodatilo opatfit. Teprve dodateéné jsem zjistil, %e jediny — pokud vim —
dochovany a dostupny exempld® tohoto roéniku mdé knihovna Ndrodniho muzea.

" Clének shrnuje Mahenovy ndzory o poslin{ divadla, technice herecké price a
o smyslu ochotnického divadelnictvf.

Novy pfetisk ptind3f dpravu podle dnednf pravopisné mnormy, zkrdceny jsou dnes
starobyle znéjici infinitivy na -ti, 3krtl jsem nékolikeré osloveni{ publika.

Predndbku uvedl Mahen uvodni partii, kterou zafazujif do ediénf{ pozndmky:

Ddmy a pénové, mdm-li promluviti dneintho dne k tomuto vdienému shromdZ-
déni, které reprezentuje divadelni ochotnictvo v republice, slavnostni feéfi o hereckém
uméni a ochotnictvu, dovolte, abych dal své pfedndice ponékud §ir¥f rdmec e ne-
ohliel se jenom na vlastni téma, které jsem kdysi vybral, pfedpoklidaje, Ze pijde
o fadu pfedndlek. Pofdddte svij sjezd u ptileZitosti Vystavy soudobé kultury v Brné
@ cheete #m zdroven oslavit jako velmi platnd slofka kulturniho dénf v republice
jubileum desetiletého trvdni tohoto stdtu. Véera jste méli svoje slavnostni pfedstavent
ve Starém divadle, dnes za veden{ svého starosty, ktery naleif k nejpilnéjsim pra-
covnikim na poli &eskoslovenského ochotnictvi, chcete j}isté manifestovat za svoje
uréité kulturni poZadavky a cile. Tim dostdvd se moje predndlke na $ir3i zdkladnu
a nemohu se omezit jenom na uzky viysek, o némZ jsem pivodné chtél predndieti.
Proto jsem se rozhodl, Ze k vém promluvim také nékolik slov o riznych jinyeh di-
lezitych vécech, neZ je otdzka herecké a ochotnictvo. Uvidite, Ze se shodneme ve
viech vécech a Ze tento sjezd nestane se nikterak pouhym sjezdem se sjezdovou
pfedndskou. Ukoly divadelntho ochotnictve rostou @ pravé v Brné sned vidime do
nich lépe neZ v Praze.
© Udélal jsem si pro svoji pfedndlku tuto dispozici:

221



1. Jakd je dne3ni funkce divadla pro kulturu ndroda e¢ zejména éeského divadel-
nictvi pro kulturu ¢eskoslovenskou?

2. Jakd je zejména pozice ¢eské &inohry v dneinim divadle?

3. Znalost zdkladnich pravidel umélecké tvorby na scéné.

4. Kultura poridku na jevisti.

5. Jak se ndm jevi budoucnost divadla, resp. divadelniho ochotnictva?

Doufdm, Ze dispozice je dobse ddna.“

Mahenova pfednddka méla vyjit jako pFipomenuti autorovych viznamnych a pod-
nétnych publicistickych projevi o divadle v roce devadesitého vyroéi jeho mnarozend.

Stépan Vlasin

Konéte svij sjezd v druhém hlavnim mésté republiky, které jako divadelni mésto
ma svoji uréitou historii. Zda se, Ze vyvoj ¢eského divadla mél zejména v Brné svoje
vyznaéné etapy, které nam dosti dlouho ukazovaly, jakymi cestami a oklikami bral
se vyvoj éeského divadla vibec. Cetl jsem nedavno v novinach o jubileu va&cho
divadelniho spolku v Polné, ktery uZ pfed 130 lety zacal svoji uspédnou éinnost
v hornatém kraji na pomezi Cech a Moravy. Byla lo pou¢n& historie, kterd md mnoho
obdobného s historii ¢eského divadla v Brné. Spolek v Polné musil zaé{nat hrami
némeckymi a teprve r, 1799 zafal na Zidost tehdej$i honorace hrit také pro lid.
Oby¢ejny truhlai Héschl pfidinil se o to, aby &eské hry se hraly éastéji, a tak se
stalo malé divadlo v Polné vyznamnym narodnim ¢&initelem. Spolek musil o svoje
byti zapasit dosti trapné, &asto se st&hoval, kostymn{ vybava byla sami improvizace
a vynalézavost ¢ipernych &lenid, V letech é&tyficatych stéhovalo se divadlo po privat-
nich domech, ale nakonec viechno dopadlo dobfe, poméry se uklidnily a vyvoj di-
vadla byl né&jak zaruéen. Prosim, srovnejte s tim vyvoj divadla v Brné&, kde notabene
8lo pozdéji o divadlo, které by reprezentovalo ¢eské obyvatelstvo
v celé zemi. Ceské divadlo tvotili také ochotnici, kteli zejména pracovali v brnén-
skych pfedméstich, a odiud teprve pronikalo &eské divadlo do Brna vlastniho, které
mélo oviem k dispozicl némecké divadlo v Reduté i v divadle Prozatimnim a
vyvijelo se, miiZzeme-li to tak nazvat, zcela normdlné. Predstavme si jenom, Ze prvn{
¢eské kodovné divadeln{ pifedstaveni v Brné konalo se teprve 8. Zervence 1868, kdy do
Brna prisel s ¢eskou kolujicif spoletnosti feditel Svoboda a zah4ijil ¢eské hry prvnim
geskym divadelnim piedstavenim v sile U bilého kfiZe v pivovafe na Pekafské
ulici. Cesti lidé podle vypravovan{ feditele Svobody do divadla nechodili a panstvo
teskému divadlu nezvyklo. Némecké noviny se té&Sily, Ze &eskid sezéna co nejhife
dopadne, ale nedopadlo to zrovna zle. Ce3ti hercl byli oviem na ulicich pfepadéni
a né&kolikrite ztyrani. Bylo z toho politické napét{, ale lid ani pfes toto vnéjil napét{
do divadla nechodil. Rozdavaly se tenkréte listky délnikim po tovirnach, tak jsme,
prosim, Zili divadelné v Brné jesté pfed 60 lety. KdeZpak byla v t&chto dobach ma-
lickd Poln4, o niZ jsem se zminil, protl Brnu! Tam uZ r. 1869 zakladali Sokol a se
Sokolem nové jevistd, V Brné teprve 14, Fijna 1877 zfizuje Druistvo divadelnich
ochotnikii v Besednim domé jakousi stdlou divadeln{ scénu, kde se mélo hrat kazdé
nedéle a kazdy svatek — tedy za jedenact let po sez6né prvni &eské kofovné divadelni
spoletnosti dochéazi vlastné na jakési Fadné jevi§té! Vidite jisté zcela jasné pfed
sebou, jak to vlastné tehdy kulturné v Brné& vypadalo a jaky ohromny kus cesty
musili jsme od té doby vykonat, abychom se dostali k dneSn{m pomérim, které dosud
nejsou definitivnf, nybrZ provizorni, af si ¥{kd kdo chce co chce. Teprve v prosinci
1884 zahajovali jsme prvni sez6nu Nérodnfho divadla v Brné, které vlastn& do r. 1919
24dnym Ndrodnim divadlem nebylo, ponévad? jak jste vidéll, scéna neni na-
prosto scénou reprezentaénl a v tomto dstavu nebylo moZno soustfedit viechnu pééi
o ¢eské drama a &eské divadlo v této zemi. Na Nérodni divadlo v Brné jsme si vidycky
vlastné jenom hrali. TouZili jsme po n&m, ponévadZ jsme Zili kaZdy rok jenom
z provizoria, snili jsme o ném, sbirali jsme na n& Od r. 1902 vydévala se provolini,
aby se sbiraly penize na stavbu dustojného &eského divadla v Brné VSichni
&eSti zemsti a {38t{ poslanci na Moravé tenkrite to podepsali. Na provoldn{ z 1. listo-
padu 1902 je podepsano 59 slarostl ¢eskych mést, ale vite dobfe, Ze jsme se ke stavbé
divadla nedostali nikdy a 2e po r. 1919 jsme byli donuceni uzavfiit politicky kom-
promis, kterym napfiklad na$i ¢inohfe byl skoro dplné zabranén piistup na velké
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jeviité. Poméry se vyvijely pfekotn& a prece jenom se vyvijely zvolna. Velky
sjezd ¢eského ochotnictva mél by vliastné zasedat ve velkém
divadle, které by bylo tiplné zasvéceno ¢teskému uméni diva-
delnimu, ale vidite, 2e to nenf mozZno. Proto viak my v Brné mame snad vyvinu-
t&j8f smysl pro divadelni otazky, a proto vidime do uréitych véci daleko jasné&ji nez
Praha anebo kazdy, kdo pfijde z ¢eskych pomérd sem k nam. Vidime docela dobfe
stupné divadelniho vyvoje u ndis. Vidime tam kaZdého divadelniho teditele a kazdého
herce, vidime dobfe jejich ctnosti a nectnosti divadelni. Do nejmensi podrobnosti
muiZeme odvazit kazdou sezdnu, kterou jsme v Brné proZili i kterou prozZivame,
vidime na té&ch stupnich vyvoje také drobnou praci ochoinictva nejenom v Brné, nybrZ
v celé zeml, vidime pfed sebou price celych okrskii, kde se pfed valkou odvadéla,
chceme-li mluviti néjakym fabrickym jazykem, velmi dobra praice, vidime pfed sebou
dnes celou fadu novych domu, které jsou vénoviany osvétové praci a v nichz hlavni
ziklad tvoi{ jevis§teé — PonévadZ jsme vyrostli v Brné a prozili podrobnosti vyvoje
moravského divadla, nemiZeme byt nez v&tnymi nespokojenci, ktef{ hledajl neustile
vy$83i posldn{ divadla, i kdyz se uz snad o ném nemluvi. Napsal jsem to ve svych
€lancich o brnénském divadle, Ze nejkrasnéjsi véci na ném je, Ze mélo vidycky né-
jakou dynamickou Glohu pfed sebou, at uZz se hrilo v boud& kterd se pro
divadlo nehodila, af uz se pied toto divadlo stavél vefejny zdchod a at si na tomto
divadle divadelni Feditelé &asem provozovali hry, které vyndsSely jenom penize, ale
nebyly niéim pro domdéci kulturu. Zdej$i némecké divadlo nemusilo se bat nikdy
o to, 2e jeho vyznam se bude néjak podcefiovat nebo pieceiiovat. Opiralo se prosté
vidycky jako dobré méstské divadlo o spoustu némeckych velkych divadel venku,
kterd vyrabéla divadeln{ kulluru ve velkém, a samo mélo celkem pfijemné poslani
v tom, Ze mélo némecké oblansivo bavit., Heslem né&meckého divadla byla skoro
dist® meé3facka deviza. Divadlo mélo byti ,Dem Schénen eine Stidite, den Musen
ein Heim“, coZ kone¢né mizZe byti devizou kteréhokoliv venkovského jeviit®, ale my
jsme neméli pro tu krasu na jevis§ti ani kus pofadné dekorace a Mdazy jsme méli na-
malovany ve Starém divadle jenom na oponé a na divadle venku. Jist® Ze se jim
u nés mnoho nelibilo, ale doufdm, Ze se jim tuze nelibilo ani v divadle mastskéem
za di{véjSich obecnich sprav. Uméni nem4 zrovna rido pouhy klid a tam, kde se
ozve z hloubky zmeklidnéného uméleckého svédomi tzkostlivy vzdech, jsou Muzy
rad&ji doma, tfeba i na hadrech, neZ v nejnddhernéjdich paldcich, kde to hy# mra-
morem a zlatem, ale bez tzkosti a vzdechii. Brnénské ovzdus{ je tedy uréitym ne-
spokojenym ovzdu$im, ale neni to ovzdu$i, v nédm2 by se jenom hubovalo. Na to si
dovoluji upozorniti vyslovn&. Snad vas vystava pfesvédé& odpoledne o tom, Ze se tu
dostl intenz{vn& pracuje. Snad uvidite na vystavé ledacos, co vim ukiZe nejenom
Moravu, nybrz kaZdého ¢lovéka na Moravé@ v lep§im svétle neZ dosud: uz davno
nejsme témi klidnymi, spokojenymi lidmi jako drive a poZadavky rostou do neko-
netna. Promifite, Ze to jako Cech zdurazfuji. Moravané uméli intenzivnd pracovat
a dovedli vydrZet. Uvedl bych z d&jin jenom Komenského a Palackého a z novéjsich
dob Masaryka. Popovidejme si v tomto vaZné&jsim ovzdudl o tom, co nas zajima4,
také co nejvaznéji a hodné prakticky.

Jak4 je tedy vlastn® ta dned3ni funkce divadla pro kulturu niroda a zejména &es-
kého divadelnictvi pro kulturu statu?

Zac¢neme-li od nagich oficidlnich divadel, dostaneme se této v&c brzo na kloub.
Slyseli jsme, jak se neddvno hovotilo o postdtnénf vedoucich divadel, a v&dé&li jsme
velmi dobi'e, ponévadZ jsme byli informovdani, pro¢ k této celé akci do3lo, Drama-
tickd kultura v Ceské kultufe nemiZe zistat nadile vyhradou snad jednoho divadel-
niho Gstledf, musime na ni spolupracovat v8ichni: stdld divadla, men3f divadla i cely
ochotnicky svét. Kazdé divadlo, i kdyZ jde o sebemen3f scénu, je vainou souéistkou
celkového dynamického dén{ v &eském -divadelnictvi a v8ichni dnes vime, Ze
i nejmen&{ vécl mohou hrat vyznamnou roli v dalsim vyvojl. Poznalo se, Ze sama
pozice praZského Narodniho divadla s operou a &inohrou a se Stavovskym divadlem
vedle nen{ jasné vybudovéna a jasn& zfejma pro celou kulturu tohoto naroda. Zaroveti
se poznalo, Z2e Vinohradskad scéna nemuZe byt jenom scénou reprezentaini a experi-
mentalni. Ceské divadlo musf mit k dispozici daleko vice reprezentaZnich i pracov-
nich scén, nez jich ma dnes, aby se také ¢eské divadelnf poméry jedenkrite mohly
né&jak konsolidovat. Sami jist® nékolikrate jste to pocitili, kdyZ jste navstivili razna
meéstskd divadla a razni divadla s mendimi scénami, jak tu opravdu zbyva
Zalostnd mélo pro vlasin{ tviuréd¢i ¢innost na tomto poli. Pozorujte
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cestu éeského skladatele. Ve skutefnosti nemiZe jit neZ do Prahy nebo do Brna,
ale pak jiZz nevidi nikde pfed sebou scény, na kterou by se mohl obraitit se svym
dilem. MtZe pry jit do ciziny, ale nékdy se svym dilem mus{ pfece zaé&it, a zde
velmi éasto shluk ndhod a ne$tastnych okolnosti zavird ¢eskému élovéku brianu
uzemi, na némZ se ma uplatnit talent! Stejn& je to i s ¢eskym literdtem. Berlinska
divadla méla o vanocich 1927 tfinact premiér, u nis je premiér daleko méné a mezi
témi premiérami je plno velerl, kde se experimentuje: poné&vadz se autofi nemo-
hou dostat na scénu nékolikrate do roka. — Snili jsme kdysi o tom, Ze Brno by mohlo
byt dobrym prostfednikem mezi dramatickym uménim é&eskym a slovenskym, ale
nemuZeme se dostat na tuto vy3si zakladnu prosté proto, ponévadZ tempo diva-
delniho Zzivota neni dosti intenzivni.

A tak proZivdme vainé krize nasich divadel. Plzefisk4d mé&stska rada zji$fuje v tinoru
1928 smulny stav provozu a oznamuje ministerstvu Skolstvi, Ze bez vydatné statn{
podpory celoroéni provoz bude ohroZen. V Bratislavé vynofily se pliny se stavbou
»hendkladného* divadla pro ¢éinohru, ponévadZz i tam doslo k délen{ divadla. Krizi
prodélavaji i Ostrava, Olomouc a Vychodoleské divadlo. Pfitom se hubuje na re-
pertodr a divadelni reditelé vraceji se z pridzdnin spokojeni se svym vybérem né-
meckych her a jejich novou vypravou! Krize je velmi vazna zejména proto, ponévadi
uz se nemluvi neZz o penézich, ale je charakteristické, 2e venku se davajl penize,
jako naptfiklad v Rakousku, s vyslovnou podminkou, Ze divadla musi byt divadly
kulturnimi a nikoliv divadly obchodnimi, zatfmco u nds s divadly se délajf
politické ksefly za par krejcard a o kultufe uz pomalu nikdo nemluvi. Musime
tedy o nf{ mluvit my. Musite o ni mluvit tedy vy, divadeln{ ochotnici, a musime o nf
mluvit hlasité zde v Brné&, kde se kona Vystava soudobé kultury.

Jaka je vlastni funkce dne$niho divadla?

U nés se divadlo jako kniha pfecetiuje a nedocefiuje. Nedocefiuje se potud, Ze se
ve skuteénosli o jeho budoucnost rozhodujic{ &initelé pomalu ani nestaraji. A pfe-
cefiuje se zase v tom, Ze se vidi vyznam divadla nebo divadelniho d&n{ jenom u uréi-
tych divadel a u druhych nikoliv. Pteceriuje se divadlo zejména v tom, Ze se hledi
smysl divadelniho déni dneska hlavné ve vypravach. Na tohle n4s v Brné nedosta-
nete. U nas se vypravuj{ nanejvy$ opery nebo operety, ale ¢inchra uz se ponechavi
uplné stranou. Snad by bylo nejlépe, kdybychom pro ni nemalovali vitbec nic a udélali
z ni ¢isté moderni véc se dvéma 2Zidlemi. Ale divadlo ovéem nen{ jenom krisni vy-
prava a péknd kulisa a divadlo oviem nen{ jenom né&jaky néboZensky Ukon. V tom
maji uplné pravdu francouziti divadeln{ kritici, ktef{ se postavili proti Dullinovym
plfesnym zaditkim v divadle tvrdice, Ze divadlo je také zabavou. Ale u nis ne-
smime zase piecefiovat divadlo iim, Ze z ného udélame jenom velké divadlo pro krato-
chvile, jak se to dnes také u nas s divadly déje. Tam zaéinad néjaki velka degradace
divadla, i kdyz to v kulisich a snad i v gadZich vypada velkolepé&. Reinhardt mél pi#i
poslednim turné v Americe znaény netispéch s dobfe vypravenymi a nastudovanymi
vécmi, ale nedal se odstraSit. Véfi pofad, Ze dneSni divadlo je vlastné pfechodem
k lepSimu divadlu a Ze jednou na dneinim divadle zmizi rdmové jeviité a na
prknech budou se psat nové hry. My také tak néjak vé&fime v tuto budouci funkei
divadla. Divadlo bude na jevisti vyristat pfed na$imi zraky samo ze sebe. Hry, které
budeme tam hrat, budou zvySovat znamenitym zpusobem vsechen Zivotnl elan, kter§
v nas viech je. Divadlem bude umélecké zpracovan{ celkového obsahu velkych véci,
ale do toho budeme potfebovat také daleko vice lep38fiho obe-
censtva neZ dnes, které bude lépe informovino nei dosud, a to musite
dodat na prvn{im misté& vy, a moZn4, Ze tady je nejkrasnéj§i ukol pro vas
do budoucnosti. V divadlech se provddi ekonomizace a racionalizace celého chodu,
jako stat providdi s obcemi do nekoneéna upravy platd a mezd, ale hlavn{ véci
je produkce kulturnfch hodnot, na to my zde véfime, a proto mame svoje
uréité pozadavky i ve svété divadelnim. Pozorujeme s potéienim, Ze s novymi jevisti
objevuje se také plno kursi na vech stranach, bojime se, aby ten zdjem &asem ne-
pfestal a aby &eski ochotnickd divadla nedostala se tam, kde jsou dnes divadla ofi-
cidlni. Divadlo nen{ jenom pf{tomnost uréitého kulturniho stavu v narod&, Divadlo
stejné jako §kola je velmi duleZita budoucnost Pritom poznamenivam
vyslovng, Ze mé ani nenapadlo, abych v této pfednilce jenom kazal o urditych
nutnostech, ale jsem né&jak hluboce piesvédien o tom, Ze s kulturnimi hodnotami
v nirodé se nem4i hazardovat a Ze se s niml nema obechodovat
jenom nédhodné& Plno lidl vedle mne miZe byt s dnednim stavem spokojeno.
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Plno lid{ se miiou bude vidycky pfidavat k dneinfimu stavu plno poznimek a bude
touzit po otevienéj$ich obzorech.

Ty otevlenéj3l obzory, pokud jde o &inohru: Musime o nf mluvit, ponévadZ valni
¢4st ochotnické préce tyka se pravé jenom &inohry, ale zase -uvidite, jak od &inohry je
jenom krok k novym vécem, o nichZ se musime dohodnout.

Dnesni{ &inoherni divadlo prod&lava dosti trapny vyvoj, ktery je viak zase typick)’r
pro krizi dnefniho divadla vibec. Ponévadz divadlo zistdva jakst degradovdno na
lepdi spoletenskou zibavu, 24d4 se také na ¢inohte, aby bavila, Jejf pouény vyznam
zda se, Ze je hodné& odsunut do pozadi. Je to moZno konstatovat i u nis, a to hodné&
markantné&, ha divadle pfedvileéném a na divadle dnesnim. Pamatuji se z détstvi
velmi Zivé dodnes na.ochotnicky veéer, v némz se hrila Subertova hra. Celé divadle
bylo nabito' dinorodou vili a zajimalo se co nejzivéji o osud hlavniho hrdiny. Z di-
vadla stala 'se demonstrace, vadnivé rozéilenf vybuchovalo v nad3eny souhlas a jasot,
ale uZ nékolik desitek let jsem nepr02i1 podobného rozé¢ilenf v divadle, S vnitfnim
napétim, jak o ném radi mluvime, je spojeno v divadle velmi tzce napdti vné&jsf,
ale doby, kdy tato ob& napét{ pusobila spole®né&, jsou tytam. Divadlo oviem u%
gtratilo hodhé na svém osvoboditelském poslani, doba protesti proti nepkiteli, ktery
byl na scéné symbohzovén, je za ndmi, ale toto vysvétlen{ neni asi Gpiné. Zd4 se, Ze
divadlo ma také svoje &asova obdobf, kdy strhuje a 1ika, a obdobi, kdy marné se
snaZi o upfimné;jf styk s obecenstvem Sti{daji se léta Grodns s ﬂeurodnymi Sti¥{daji
se epochy s Vojanem s epochami, kdy Vojani uZ nenf. Krize &inohry kone&né& neni
moZnd tak akutn{ a aktuilni jako krize opery, o které se vSak tolik nemluvi. VZdyt
e to opravdu GZasné, jak napfiklad ¢eska opernf tvorba v poslednfch letech pokleslal
Nebyt experimentt starého &arodéje Jandtka, byl by tu hmatatelny upadek, ale snad
by tato véc pfispéla k tomu, Ze by se mluvilo o divadelnf otdzce také tam, kde se
o nf pomérné mluv{ madlo, ponévadZ se to tolik neciti, tj. mezi hudebniky. Hudebnik
oviem m3a zase moZnost produkovat mimo divadlo a dostat se pomnérnéd velmi lehko
na mezindrodni férum. Proto citfme paléivost divadelnich - nesrovnalost{ pravé na
prvém mist® my autofi a herci &inoherni a méli bychom é&asto o té&ch vécech hovofit
Autoli a ochotnicky svét méli by také tvofit néjakou uZi{ obee, nebof na obou stra-
nach - jde o na&i véc. Otazka: Vydéle¢né ¢i umélecky? nenf jenom otazkou divadelnf
a méli bychom se o nl starat vSichni, kdo chceme jit néjakym své&tlej8im dobAm
vstife. Tak mné nékdy skoro napad4, 2e jsme nechévali ochotnictvo jako slozku, kters
pietrva klidné v8ecky krize divadla, samo sob&, ale jist® to nebylo sprivné. Snad se
také hodnoti velmi éasto ochotnicks préce pﬂliﬁ povrchrié jako prace lidf urditym
zpisobern ' nadanych, ktefi v8ak jsou jenom trosku korporelnjsi a nervovéjsf{ ne%
ti druz{ a mus{ tedy n&kde svoji energii tro8ku romantickym zplsobem vybit. Ale
to by byla moc Spaina definice ochotnické prace, kterA ma v sobé jako price lido-
vychovna daleko hlub3i ziklady, neZ se na prvn{ pohled zd4. Bylo-ll divadlo ve
starém Recku zahajovdno naboZenskym obfadem, mélo by byt dneini divadlo zaha-
jovidno vidycky né&jakou pfipominkou nebo proslovem. Nemyslim 3kolsky proslov,
ale néco, co by dodivalo celému veleru urlity raz a popfipad® posvéceni. V tom
jsme 3li hodné& nazad, nebot diive nebylo divadlo, resp. vlastenecké divadlo &esks,
myslitelno bez spousty proslovli, bez recitaci versu bez zpévu atd. To vie nélei{
oviem uZ minulost], ale to vie dosvédéovalo svym zvlastnim zpisobem hodnotriost
jevidtntho vykonu a oddalovalo jakoukoliv trapnost nového vyvoje ochotnického di-
vadla. Ztratilo dnednf divadlo svoje tylovské poslini? Nemylme se! Toto poslan{ bylo
velm! hodnotnou soufdstkou celého divadelniho déni. Cim jsme nahradili tento
libytek? Kde jsme hledali smysl né&jakého nového poslani? Ci jsme prost& jenom
konstatovall rozdily v dob& a jelfch pozadavcich a dali se tim uspokojit? To by bylo
oviem velmi madlo a &eské &lnohfe by se tim nijak neprospélo. Viichni znalci dnes-
nfho divadla tdpou tu nékde ve tmach, odkud, zd4 se, nenf vychodu. Ale jsou lidé,
ktef{ prosté& vytrvévajf se svym éinorodym nad§enim u vécl které zdénlivé prohrévaji
svoje poslénf, jenom proto, ponédvad% v&di, Ze napiiklad posIéni divadla je tu né&jak
od v&kl a ziistane navéky. Clovék vidycky bude hledat obraz svého osudu v néjakém
podobenstvi nebo v n&jakém pi{b&hu. A vidycky bude va3nivé zaujat celou bytostf,
uvidi-li a usly8i-li sebe sama v podob& druhého na jevisti. Film, pon&vadZ zachycuje
jenom obraz -&lov&ka, snaZ{ se proménit se na film mluvic{. Modernf uméni dava si
zélefet na tom, aby netypizovalo, nybrZ aby zafidilo v ohromném rmmoZstvi kratkych
i dlouhych ptib&hti viechny mo%nosti souboje modernfho &lovéka s osvidéenymi si<
lami: osudu,. je-1i. to jenom trochu moZno. Jak by mohlo divadlo 'a specidlné é&inofira;
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kterd na tomto poli ma daleko duleZit®j¥i vyznam neZ opera. odejit kdy z tohoto
aseku veliké fronty, na niZ lidstvo bojuje sviij boj? To neni idealismus, co tu povidam,
to je to, co citime, kdyZz se divime na dobré pfedstaveni. Takové piedstaveni je
vlastné nejkrasnéjdim sviilkem lidské solidarity, at uZz jde o véc vdinou & veselou.
Musf byt jenom dobré a nesmi ni¢im urazet. :

Ted jsem to fekl a myslim, Ze to je dobry poZadavek i pro viecko mudrovani,
kterého jsme svédky, jakmile zaéneme mluvit o uménf na jeviStl. Uméni na jeviiti
mé. byt opravdu dobré a nemi degradovat ani jednoho divdaka v hlediiti, V &em
zéleZi to dobré umeénf, v tom se jisté zase klidné dohodneme. A nema-li toto umeéni
nikoho uréZet, pak je zfejmo, Ze mi byt pokud moZno nejlepdi. SnaZ{ime se o to
i v oficidlnich divadlech, ale pro ochotnickou scénu je to nutno podtrhnout zvl4§té,
aby se nedélaly zbyte¢né kompromisy k hor3imu z néjaké malovérnosti, 2e scéna
nemuize byt kdoZivijak uméleckd, Ze na jevisti nemohou byt zrovna sami umélci, Ze
je té%ko 24adat na amatérech tolik jako na profesionilech atd. NuZe, na jevisti mé&
rozhodovat jeding vnitfni intenzita vykoni a nic jiného. KdyZ jsem :byl jedenkréte
na sjezdu ochotnikl v Marling dali jsme prvn{ cenu za vykon nikoliv ochotnikim
hlavnfho spolku, ktei{ hrali , jako herci¥, nybrZz &lenim spolku, ktef{ hrall zaujati
aplné pro svij vykon, Jejich produkce byla jako price nejlepsfho sochafe: neustdlé
hledéani definitivn{ linie. Jeit& se nedovedli kontrolovat, ale byli. cele pfi své praci a
zvladli ji, jak uméli nejlépe. To stadf, Takové vetery jsou zdrukou pro leps{ budouc-
nost. Takové velery se nevyskytujl{ &asto ani na oficidlnich scéndch, ale tam nékde
zadind vlastni divadelni umén{ a jeho dobrota, jak jsemn se o ni zminil.

O tom, co ma védét kaidy herec a co by mél tedy vé&dét i katdy ochotnik, bylq
napsdno uZz mnoho chytrych &lankd a velmi zajimavych knih. Nebudu zde opakovat
tyto véci dopodrobna, ale pod3krtnu aspoft nékteré z nich, které musim vméstnat
do. rdmce dneini dvahy, kdyZ jsme si jej zalozili do v&t3i Site pro dnesnf slavnostnf{
schizi. Tajemstvi hereckého tvofeni je siejné zajimavé pro herce jako: pro ochotnika,
ponévadZ odhaluje ndm viem zpusob, jak oblékdme toho druhého é&lovéka a jak
do ného vnikime, Rozumi se, %e jako pti kaidém tajemstvi hraje tu velkou roll
jednoduchost. Na pohled vypadi to vidycky uzasné komplikavang, ale v zikladé&
je skute¢ny herecky vykon stejin® jako kazdy umeélecky ¢in jednoduchy, dplny, pi-
vodn{, je to viechno uréitym zpusobem vystupfiovéno a uréitym zptisobem pozmé-
fiovano. Proto ZAddme také na herci, aby byl hodné inteligentni, aby ovlidal eit,
aby znal zdkony mimiky a umél se chovat k jevistnim symbolim. Herci sice dnes.
tvof{ uritou kastu, ale jsou to lidé z nas. To vime viichni. Vlastn{ hereckd genialita
za¢ind teprve nékde u transfiguraéni préce, tj. tam, kde jde o to, aby moje bytost
zachytila Gplné tajemstvi druhé bytosti a dovedla je také vyjadrit. Jinak v3ak vidime,
Ze i kdyZ se uméni nelze nautit, 2e je moZno uéenfm se mu pribliZit. A v tom je jistd
velkd dtécha pro kaZdého, kdo by chtél mit kulturu pro vdechny, ale boj{ se, Ze
nebude dosti uméleckych propagédtori. I pile déla velmi &asto z prostfedn® nadaného
tlové&ka velmi dobrého a platného herce a pfistoupi-li k tomu umélecka svédomitost,
kterd zase plyne z nadSeni pro prdci, i touto cestou narod{ se ndm umélec, jeho%
vykony nas osvéZujf. Obyéeiny Elovék riad se divd na divadlo jako na zvlastni podf-
vanou a u? to mu stadi. Néco na tom je. Clovek, ktery se jako herec vzda vlastn(
osobnosti a hraje toho druhého, je opravdu uZ sdm zvladtn{ podivanou, coZ teprve
kdy% zadne Zivotem toho druhého na scéné opravdu Zit a kdyZ vSichnl kolem mu
poméhaji, aby se vytvofilo z dokonalého souladu jednotné dflo! Reknéme, 2e viichnl
do toho potom dodajf spravnou re¢ a spravny pohyb, jak bychom teprve nebyli spo-
kojeni se v3im, co se ndm takto na jevidti hraje? Neddvno méli v prazskyech novinich
sami praZstl herci ruzné poznamky o uméleckém tvofeni na scéné; at se to kroutilo
jak chtélo, vidycky viechno se vracelo k onomu zdéanlivé nepochopitelnému okamZiku,
kdy v nas rodi se pro ty druhé tam dole mezi posluchadi upiné jiny &lovek, ktery
ma v kapse klf¢ ke svému svétu. Tim kliZem je charakter.

Prividime, vystupujice na jeviitd, v sobé& prfed oli viech uréitého &lovéka, ktery
jedna uréitym zpusobem, ponévadZ jinak jednat nemuZe. V3echno. ztich4, kdyZ on je
na rozpacich. Viechno boufi, kdyZ on protestuje, v8echno Je v tuzkostech, kdyZ on
zoufa. U komického hrdiny v3echno je nadSeno, kdyz on nevi kudy kam, v3echno
je rozveseleno, kdyZ se vrhA nespravnou cestou, & viechno jdsd a zat, kdyZ se mu
podafi pfesunout dramaticky konflikt. Kde je tu néjaké dobré uménf, dobré umén{
bez &itankového hodnoceni? ZdA se, Ze staéi, kdyZ herec vyjde vsti{ic basnikové pfed-
loze a piidA svoji intenzivni praci na definitivn{ prokresleni. JistdZe se.ani vice. po-
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2adovat nemiZe. V celé hie jsou uréité reakén{ hodnoty, které musi kaZd4d figura
poznat a prevést dobf'e do souboje o véc. Rekl jsem, e umeélecky vytvor nema uraZet,
tady pti akcich i reakcich na scéné& se to vidi nejlépe. Co byste fekli ¢lovéku, kter,
by s vami v oby¢ejném Zivoté mluvil jako s néjakym typem, tj. jako s hlupdkem,
domysliveem nebo kfiklounem, ktery se rozhoduje teprve pod priivalem slov? Ale
vizdyt sdm Zivot nedopoudti, aby se takovymto zpusobem s ndmi jednalo, leda ve
chvilich, kdy hrozi konflikt! Jak to, Ze vychaz{ herci na jevidté a mluvi zpisobem,
kiery toho druhého uZ pfedem uréazi a sniZuje v nas viech hodnotu ¢lovéka? Je tedy
zcela spravné, kdyZ poZadujeme dneska na hereckém vykonu, aby se opravdu vidycky
zmocnil béasnicky vidéného ¢lovéka a aby nepiekrofoval lidské hranice. Umét se
povznést, umét vidét i ve viednosti zajimavost — to je typické pro Elovéka umélecky
zalozeného. Nen{ to snad lehké uméni, Je k tomu zapotfebi opravdu také né&jaké
Sfastné harmonie dulevnich vlastnosti, ale v jadru neni to vé&c tak tézkd, aby pra-
mérny ¢&lovék byl ji vzdilen na véky. Ze toto 3tastné umélecké zaloZeni souvis{ se
studiem lidi, resp. s velmi dobrym zrakem a se zbystfenou schopnost{ pozorovaci,
to oviem vime také viichni, ale médlo umélel si uvédomuje, 2e toto studium nutno
pti kazdém vykonu prohlubovat a opakovat do nejmensich podrobnost{, abychom ne-
ubliZili vidindm, které obletuj{ nés i divaky.

Velmi &asto se rdzem sejde na scesti tim, Ze se podtrhuje maska. Pfi kursech se
také obytejné podtrhuje maska na Géet jinych duleZitéjsich poznamek, v nichZ ma
byt herec-ochotnik uplné doma. Vnéj3i maska konelné ztratila uz také hodné na své
pusobivosti. VSsimnéme si, prosim, jenom filmovych hercu. Odmyslime-li si vlastn{
upravu obli¢eje pro film, nebyva velmi &asto maska skoro Z4dna a viechno se sou-
stfeduje na problém masky vnitini, pod nimZ rozumime opravdovy cit v hereckém
vykonu, spravny ,logicky akcent* v kaidém projevu, spravné citové nasazovani,
které zapuzuje na jevidti pfedem kaZdou $ablonu a patos bez iemperamentu. Mnoho
hercd spoléha se na svij efekt v roli, ale zapomina se, ze efckt je vée, kterd musf
byt velmi pedlivé ptipravena, a Ze neni efektni to, co my pokladdme ¢asio za efekt.
Jednou jsem ¢etl dobrou anekdotu z divadelniho 2Zivota: Vojenskd kapela méla
doprovéazet operu kierési ¢eské kotovné spoleénosti. Pfi zkoudce to neSlo. Tenorista
vy3kami nestaéil. Reditel navrhoval, aby se to pfezkouselo, Ze to nejde, ale zku$eny
kapelntk Némec mavl jenom rukou a porulil, aby si bubny a ¢inely zapsaly na toto
misto veter ,zvydenou ¢innost®. Tim bylo viechno rozluiténo., Tyto bubny a ¢&inely,
kde tenorista nemuZe a kde ony hluéi, jsou totéZz jako prazdny efekt p#i ¢inohernim
vykonu, Kazdy rozumny divadelni ¢&initel je proti nému, nebof velml &asto ziit{ se
s efektemn také celd stavba hrané véci a viechna prace souhry vyzni naplano. A sou-
hra ¢ili syntetickd price na scéné, tof prece véc, kterd nesmi utrpél zradou. Herci se
musi navzdjem podporovat, jde tu o choulostivé podrobnosti, pti nichZ herec visf na
herci, ale sdim nese odpovédnost. Ka2dy vystup ma svij uréity raz a pfipadné i svoje
zrcadlo v nékterém daldim vystupu. Zadny poctivy refisér neptipusti, aby tato stavba
byla néjak podcefiovdna. Rd&mce malych vystupl tvolf ramec aktu a ramece aktd tvoitf
ramec velera, Spravny pomeér situace k situaci tvof{ tempo hry, kterd udava dulezité
momenty 1 do némych protiher. Herectvi neni 24dné improvizace, nybr2, jak to zdu-
raziiujeme do nekonedna, i s reZif velmi vaZni prace determinaéni.

Zminim-1i se o t&chto zajimavych vécech jenom 2zkratka, abych vis neunavoval
a aby moje slavnostn{ ptednédika netrpéla zbytelnostmi tam, kde Ji nechcl mit profe-
sorskou, jist® prominete, Ze nebudu probirat pfed vami velmi krasnou kapitolu
o transfiguraén{ préci. Provadél jsem to jiZ tflkrate pfi riznych ptile2itostech mezi
ochotniky, podévaje k vlastnim pravidlim doklady z prace francouzskych hercd a
here¢ek, coZ vidycky vyvoldvalo velmi zhuitény zdjem o kapitolu, kterd ndleZ{ v he-
reekém umeén{ nikoliv zrovna k jasnym. Je to dosti sporné, jak m4 herec postupovat
dle stylu hry, zdroveii dle svého temperamentu a dle charakteru role. V uréitych
3kolach podporuje se hodn& tdvaha o roli proti spontinnimu vykonu. Jsou herei,
ktef{ vytvateil spravnou roli hlavné pomoc{ fantazie a autosugesce, kterd jim dovoluje
vidét svého hrdinu ve viech situacich a dostat se ke generdln{ linil, po ni{Z teprve
studujeme detail. Také memorovani textu dé&je se riznym zpusobem, kdyZ se hledi
zakladni intonace pro velern{ vykon, intimn{ myS3lenka d&je a kdy herec dokonce
podkliada i svij text ve zkoudkach, jenom aby spridvné zachytil situacl. Jsou velcef
znalci divadel, kteff tu doporu¢ujf hlavné italskou zkouSku bez situaci a bez gest.
Byla by tu velkd kapitola o studiu role, zejména o studiu generilnfho charakteru,
v ném2 zachycujeme viechny citové moznosti role a studium detailu, &ili tak zvan§
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otazka exterlorizace. Je to opravdu psychologicky velmi té&Zk4, ale jinak na podrob-
nosti jedna 'z nejkrasnéjdich kapitol hereckého uméni, mluv[me-ll o transpozicl a
transfiguraci, ale nepijdeme pro kratkost ¢asu do podrobnostI Zduraznit bych-chtél,
Ze to vie md svij-vyznam ovSem i pro ochotnickou scénu. Tenkrate chodi herec-
ochotnik stejnymi cesti¢kami jako autor, kterého ma hrat, I on mus{ hledat sviij typ
a srovnavat ho s prvnim mocnym do;mem musi kontrolovat svoje vzpominky -1
providdt nhkonec definitivni kontrolu pfed zrcadlem, kde u% je konec sna a kde
vidime teprve, jak nejfantastiét&jd{ véci majf nakonec uzky radmec élovdka. Jenom
nepoustét do téchto péknych Gvah Zadny azbyteéné degradujicf nizor na umén{ a vy-
lougit kaZdou ‘nejasnost z okruhu, ve klerém se nade tvaré{ ¢innost pohybuje! Roz-
hodujfcf &initelé maj{ davat bedlivjr pozor na profesionilnf deformacl vSech divadel:
nich lidi, kters vede k tomu, %e se stivd mila¢kem obecenstva heretka, ktera u2
divno nebyla vypiskina, a reZisérem é&lovék, ktery viemu rozumi a nic sl nedd vys
loZit. Uma&lecké f'emeslmctvi bude snad na ochotmckém jevidti vidy vice doma nei
na Jevisti oficidlnim, ponévadZ prumérny &lovék nema tolik €asu, aby sé zabyval
sAm sebou’ a tim druhym kterého ma hrat. To v8ak koneéné nic nevadf, nebot ne-
Zid4ame, aby se na v3ech strandch providéla pifsnd umeéleckd price, ale pfeJeme st
aby se provédélo poctivé prace co nejvice. Vidyt nesmime také zapominat, Ze velkoﬂ
roli hraje tu i umélecks zkusenost, ktera v3ak neda se an1 nejvétsi pili éasto nahradit!
Ze herec se m4 starat o svou pamét a kullivovat ji, Ze se ma do nekonelna studovat
deklamace, jeji vy5s8i vyraz Ze ma reZisér stdt zdsadné u vétifch 1 mens{ch roll proti
skicovdn{ — fo v8echno jsou zcela spravné poZadavky, ale zase nemiiZeme je zdtraz-
fiovat donekonedna.

" Daleko spiSe bylo by moZno pro ochotnicki jevidté zduraziiovat donekonetna kult
umeélecké dramatické Fedi, ktery bohuZel v poslednich dobach i zdsluhou oficidlnich
divadel tolik utrpél At si to naéas vyhravajl sebesenzaénéjd{ dpravy hledist, jddrem
vicho na- Jev1§ti ‘je pfece jenom herciiv vykon, resp. jeho mluva. Tady dodévalo
Ceské ochiotnictvo kdysi zase plno velmi dobré prace, kdyZ potadalo deklamaén{
ireéirky a stardlo 'se na prvnim mist® o to, aby ovladlo v3echno to, ¢emu fkaji
Francouzi vefejnd zédbava nebo vei‘emé hra a co se dneska pienechévé namnoze
bez kultu umélecké dramatické fedi riznym organizacim tdlovychovnym nebo dokonce
politickym. Byvala to umélecka sdruZen{ ochotnick4, ktera tvotfila dileZity pfechod od
literatury k ndrodu a otvirala vlastn® Sirokym vrstvam cestu k literatufe hodnotné
Dneska uZ se na tyto véci hodn& zapomnélo. Dramatickd fe¢ na scénich upadla,
sly§ime spoustu spodnich a vrehnich tént tam, kde v uréité okamziky m& znit tén
jeden. = Jsou 1 uznan{ herci deského jevists, ktef mluvi napadnym prizdnym ténem
tam, kde feé ma zachycovat spravné aktivnost i pasivnost [igur. Pfed valkou se
zachycovala na scén& hlavné& nalada, dneska se opomiji rozumovf i citovy akcent,
vniténi disonance se nevyrovnavajl, pracuje se jenom prsnim hlasem, herec neumi
5 hercem rozmiouvat, nybrZ deklamuje a recituje, scéna se rozdrobuje nemozZnym
tempem a rytmem a herci potacejf se z vykonu do vykonu, nepodporovéni.svou Eed]
a skutednou praci s hlasem, Tato nevdZnost k vlastnimu vykonu piesla viak i z je-
visté ‘do vSedniho Zivota, kde se mluvi stejin& nedbale jako na naSich scénach a kde
se bagatelizuje fetnicky vykon 1 jeho forma. Jsou slavnostni proslovy pfi velml
vainych phleiltostech kde fefnfci mluvi upln& nepfipraveni. Politické projevy pak
uz divno mejsou projevem osobnosti ktera hleda definitivn{ vyraz pro sviij proslov.
Dtive jsme slychali ze viech stran slavnostnf tén a pompézni deklamaci, dnes viak
hesly§1me po.celd léta vibec Z4dné deklamace a samy ochotnické spolky zapominajl
na tuto ¢innost, které néleZela kdysi k nejvdén3jsim a kterou jim nikdo sebrat nemél,
. Nemohu probirat oviem také dopodrobna otizku rezie na scéné. Tu vynecham
{iplné. Vim, Ze i tu zasahuje na mnohych mistech uréita nerozpaéltost do okruhu,
kde jinde osvédéovali se lidé teprve po Case. Ale snad to ani tolik nevad{. I v minu-
Igch dobéch ‘byvall reZiséfi, kteif takovym zplisobem zaginall. Nyni zase phchézime
k tomu, Ze' poéitAme opét s re%il, aby byla opravdu konstruktivni a zbyten& nas
nemétla a neudivovala tam, kde chceme viddt d&j a nikoliv statickou krisu, kteri
se nerozvijf. Cesty modern{ reZie jsoui oviem hodné spleteny, ale i tu vidime dnes
skaliska, na ktérd se divadelni lod dostat nesmf. Privé moderni reZie zduraziuje
a musila zduraznit, Ze divadlo neni jenom finanéni vé&cf, ale Ze ma byt pfedem
dobrym obchodem s dobrym uménim a fe m& zarudovat dobrou zdbavu, Pradvé mo-
derni reZie vzbudila nas viecky k protestu proti tomu, co ubfiji i nade divadlo a ze-
Yména &eskou &inohru, proti- kvantit®, kterd utlatuje kvalitu. Prakticky to vidime
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zcela jasné&, jak kvantita znameni deficit a jak teprve kvalita znameni umélecky
lispéch. Ale navrat ke kvalitnimu pfedstaveni neprovedou honem statem subvenco-
‘'vani divadla. Mohli by ho provést nadeni ochotnici a reZiséfi na malych jevistich.
Tam by snad bylo dnesni revoluéni poslani, umélecky revoluéni poslédni drieini ochot-
nické scény, kdybychom vSichni do toho méli hodn& odvahy a byli o tom tplné
presvédéeni. S modernim divadlem se délaji vielijaké pokusy a to pfesvédéeni ma
z nas jenom malo lidi. Je to $koda.

Ve své dispozici jsem udal, Ze vdm chei vykladat i o kultufe pofddku. Je to také
kardinalni véc pro divadlo, ale promiiite zase, Ze nepidjdu do podrobnosti. Konsta-
toval bych jenom ur¢ita fakta

Divadlo se déla vseluak ale propti§t® uz nesmime v ndm jenom fotografovat
Zivot a dé&lat kousek uméni. Musime v ném zajistit zdkladnu pro divadeln{ préci.
Plati to pro vétsi divadla i pro ochotniky. VSade ma byt fadné& rozvrhnut jakysi
pofad prav v divadle, aby nevznikaly zbytefné spory zejména tam, kde je snad
pracovniki malo a pt’zda choulostivéjii. Kazdy dramaticky krouzek mé mit vedle
svého pfedsedy také svého spravce scény, spravce kulis a hospodéafe, ne jednoho, ale
vidycky dva reziséry, tak aby vidycky byla na jevisti zarufena moZnost opravdové
intenzivn{ ¢innosii. Scéna sama zase ma byt &ista, prakticka, bezpe¢nd, jednoduch4,
mé v nf byt pofadek, at se hraje & nehraje. Spolkovy Zivot ma& byt podfizen umélec-
kému vedeni jevi§té, Idedln{ povinnost{ viech ¢lend ma byt zaruden! umélecké kazné,
coZ neznamen4, 2e spolek ma snad byt spolkem 8karohlidd, naopak veseld energie jé
nejlep8i zarukou pro stupiiovdni uméleckého vyvoje. Celd price ma byti pfesnd
rozdélena, dobré kamaradstvi m4 usnadhovat neustdly styk s kazdym jednotlivcem,
v§echno ma byt podiizeno idedln{ souhi'e na jevisti, jakmile se zaéne na ném pra-
dovat, cilem uméleckého tvofenf ma byt dokonale jednotny, umélecky hotovy obraz
dokonalych vystupd. Jak je radostno pracovat v krouzku, kde kazdy dychtf po idealni
souhte, kde se dovede dany dé&j dokonale propracovat, kde herci ovladaji studium
efektu, kde se v souhfe dovede vystupiiovat gesto i cit, kde reZisér s herci si rozumi
a dovede. se s nimi vidycky dohodnout o viech detailech kazdého vystupu! Jsou
krouzky, kde se oviem na tyto v&ci nedbd, jako jsou divadla, kde se na herecké
uméni nekladou skoro 24dné pozadavky. Tyto krouzky oviem nemshou rozhodovat, ne-
bot zitra rohou se z nich stat obytejné krouZky né&jakého zdbavniho spolku, ktery
prodé jevist® se stejnym klidem jako spolkovou knihovnu. Ale pravé jevistd je pro
divadelniho ¢lovéka néco, s éim se nikdy nelou¢fme, ponévadZ je v tom Kkus naSecho
Zivota a jeho smyslu. Jsou krouzky a spolky, kleré jakoby si byly prodebatovaly ramec
svého pusobeni, iak maji viechno rozméfeno a rozpracovano. Pracuj{ na poli, kam
jim nikdo nevnikne, jakmile si ho budou jenom trochu hledét. Vznikid tu oviem
velmi ¢asto v3elijakd konkurence, ale obylejné byv4 to konkurence, jejimZ Zivotnim
smyslem jsou subvence, Jakmile tyto subvence pfestanou, konkurenén( spolek Zivofi,
kulturni domy se pronajimaj{ novym a novym nijemcim a po ¢ase je tu zase jenom
pivodni krouZek, ktery pomahi zachrafiovat, co bylo pokaZeno. Sleduji tyto wvéei
dosti ¢&asto, - ponévadz i obecn{ knihovny trpi touto konkurenci. Je tzko, vidime-11
n&kdy, jak se hrnou penize tam, kde se nic nezaruéuje, naopak kde se velmi Zasto
mnoho zkazf, jak se davaji desetitisice a statisice tam, kde se mohlo pracovat za
nékolik tisic daleko intenzivné&ji — ale coZ smime prévé proto sloZiti ruce v klin
a déat se t&mito smutnymi v@cmi o8idit o svij zdpal pro konstruktivn{ préaci kulturni?

Nezapominejte, prosim, na to, 2e jste velmi vaZnymi ¢einiteli na poll umaélecké
vychovy, Ze jste straZei uréité divadelnf tradice a Ze mite ve svych povinnostech
Jednu z nejhlavnéjsich: pé¢i o umeélecky dorost. Jak muzete jinak tento dorost z{ska-
vat, neZ Gpln& véZnou snahou anebo opravdovou veselou prac{f uméleckou? V3echna
lidovychovna prace neni neZli tyhle dvé cesty. Vy jste ¢astf 1é lidovychovné price
a vite, jak tato prace vis{ neustidle ve vzduchu, ponévadZ na ni nenf pofid dosti
penéz. Pozoruii to, kdyZ zajizdim do venkovsk?ch mast. Nedéla ji nikdo ne% osvétové
sbory, v nich% pfevlddaji uéditelé, par studentskych spolkli a potom ochotnici. Za
dlouh4 1éta neozve se vedle té&chto skupin pro tuto pracl zadny jiny spolek a Z4dné
jiné pracovni sourudenstvi, a tak je opravdu zapotiebf{ mluvit o viech podrobnostech
napiiklad u ochotnikd, o Je]ich potfebach, o-budoucnosti ochotnictva atd. i z toho
stanoviska, Ze to vyZaduje vefejny zéjem. Zdiraznil jsem uZ, Ze se kdysl prace vzdé-
lavacich spolki, u nichz nejdualezitéj${ véci bylo jevi§te, podtrhovala néjak sama se-
bou. Po této periodé dostali jsme se vSak do obdob{, kdy napifklad ochotnické jevistd
i s divadlem stalo se jenom obrazem vSedniho Zivota a kdy spousta naturalistickych
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her stladila vyznam jevisté vibec. Pfesto jsme se nedall a budovali jsme na n&jakém
novém poslan{ divadla prosté proto, pon&vadZ divadlo souvis{ se slovesnym uménim
a toto umén{ nemizZe byt nikdy pohibeno. Za vilky skute¢né také ukédzalo nidm slovo
na divadle, jaké hrdinské poslini v sob& pofad je3té chova. Vzpomeiime jenom, jak
pod velkym tlakem zvenéi fungovala uvnitf na3e vnitfni reZie! Krasné slovo, dobfe
povédéna véta rozechvivaly cely diam, viichni jsme tenkrat v dobach, které chystaly
ponizeni naSeho jazyka, chtéli slySet jenom dokonalou ie# kteri nesméla byt po-
kroucena Zadnym Spatnym obratem! Tenkrate citili jsme vSichnl, %e divadlo musi tu
Z{t n&jak navéky, ponévadz dovede v sob& shrnout obdivuhodné sny i touhy celych
nirodi a generacf. Vidime to kone&n& dnes i v Rusku, jak tam divadlo dovedlo
zaséhnout do vyvoje pomé&rd a pfizplsobilo se novym pozadavkim mérou, kterd
nim zde je dnes pofad nepochopitelnou. Divadlo neni jenom podivania na jeviktd
a jenom téch nékolik bodd, které jsme si vytkli pro dnesni rozpravu.

Musim se nakonec vritit je$té k filosoflickému zadkladu divadla. KdyZ jsem mluvil
o krizi divadla vubec, fekl jsem, 2e za tim viim jsou nové a velké vécl. KdyZ jsem
mluvil o Brné jako divadelnim meésté a srovnaval Polnou s Brnem, fekl jsem, Ze se
musim k té&mto obzoriim je§té vratit, ponévadZ ukazuji na nové cesty. Jsou tu opravdu
skryty vazné otizky pro budouciho &lovéka, ale ja se je pokusim zachytit aspofi né-
kolika poznamkami: Narodohospodafi vypoéetli si milidny, které miZe usetfit lidstvo
nejrozmanitéj§im zplsobem, jakmile bude chtft opravdu ve velkém S3etfit a bojovat
proti hospodafskému rozhazovan{. Nynéj3i president Spojenych stitl severoameric-
kych Hoower vypotéital dopodrobna zpusoby rozhazovani, kterymi se pusobi tdiké
hospodaiské ztraty a k nimZ néilezi napiiklad spekulace v periodidch hospodaiského
rozvoje, 5patné rozdéleni préce a vyroby, plytvan{ penézi z neznalosti skutefné po-
tieby zbozi, plytvani kapildlem nésledkern nedostatedné odbytové techniky atd. Mél
by se najit jedenkrate néjaky mezindrodni kulturn{ &lovék, ktery by také spoéital,
jak se plytva kapitdlem raznych kultur na vielijaké véci, které zrovna nejsou ak-
tudlni a které dokonce jsou proti tomu pofadku, jaky jedenkrdte bychom na svatd
chtéli vidét. Lidstvo si nevidi na $vi¢ku nosu, pravil jedenkrate autor, ktery je soudil
piili§ milostivé, a je to pravda. Rika se tomu také jinak. Ze je v nas v3ech maélo
socialn{ zkuSenosti. Plytvan{ kulturnimi hodnotami nemiZe ov3em pro budoucnost
byt tou olevienou kapitolou, kterou doposud je: na vsech strandch vidime, jak
lidstvo se snaZi dostat co nejvice soutasného lidského materidlu nad hranici pri-
méru, aby se svét neustile neutdpél v primérné politice, kterd nikam nevede, a v pri-
mérném kulturnim snaZeni, za nimz2 nestoji Zadna d&jinna chvile. ProZivime dajinné
chvile jenom v katastrofich, ale pozorujeme, Ze lidstvo po nich zrovna nezraje.

Piedstavte si, 2e by néjaky kulturné technicky pottadf opravdu jednou vypoletl
funkci divadla prdvé na tomto poli, kde v budoucnosti bude musit uletfit lidstvo
miliény na diive zbyteéné vyplytvanych kulturnich hodnotich. Myslim, Ze se jeden-
krite tento pokus zdaii a Ze uvidime, jak jsme zapomnéli v&tit v poslani krasné
véci a dali se strhnout planym virem své&tovych uddlost{ na cesty, kde se skoro pranie
nedé&lo. A zase se bude konat nova price na divadle, jsem o tom pfesvé&déen, zapile-
nymi lidmi a nikoliv n&jakymi uméleckymi subvencovanymi druistvy. Zase bude
rozhodovat zajem o vé&c vice neZ n&jakd naporulend starost. K t&mto dobam se do-
staneme jedenkrafe zcela uréit®, ponévadZ uZ v nich vlastn® dneska jsme.

Zde by za&fnala druha né&jak4 hlavn{ poznimka:

Filosof Driesch vydal nedavno knihu o poméru &lovéka ke svétu, ve které mluvi
velmi p&kné o tom, jak ¢lovEk v ramei pozemsk¥ch moZnosti to jedenkrate vyhrat
musi. Zemé& pry je oviem dneska udolim bidy a zmatku, ale my v3ichni se musime
starat o to, abychom tuto bidu a zmatek odstranili. Clovek je sice zly, ale neni zase
tak zly a tak slab, aby nemohl pfi dobré vuli viechno zlo mirnit. Tento filosof je
presvédéen, e dobré wiile je dosti, ale Ze lidé nepoznavajl v&ci dosti rychle. Clovék
nikdy na svété nezbuduje #{8i &istého ducha, ale je ndm dino, abychom ji uskute&nili
aspori z&asti, Clovék je spolupracovnikem ducha a budeme-ll viichni vé&fit v hodnotu
vlastniho velkého tkolu, pak to tedy v ramci t&ch ..pnozemskych moZnosti* vyhrajeme,

V ramci t&chto pozemskych moZnosli je 1 divadlo a jeho poslan{. Také jeviité je
‘Jenom uréity ulomek z Fi%e ¢istého ducha, ktery nam byl shozen sem na zemi a kter¥y
my si opatrujeme jako vzicnou véc, jako si asi mravenci pod zemi opatruji svoje
zasoby. Nemuzeme zoufat sami nad sebou, musime se dostat ke chvili, kdy o tom
daru bohtt musime védét vSechno, hlavné to, co ¢&init, aby tento dar byl nimi vemi
predavan jako skveélé dédictvi déle a aby se neumen$oval. Mravn{ vyznam divadla
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je &m dile tim zfejméjsi. JenomZe oviem musime vafit v divadlo a nedat se maist
povdletnou krizf v uméni{ vubec. Tato krize byla a je velmi zld, Jenom zvolna
probilo se miadé uméni zase k ¢lovéku a porad neni hotovo se svym pomérem ke
svétovym udélostem. Umélecké zakony byly rozbity, Musfme &ekat, ale nesmime
skladat rukou v klin.

A jedté néco: Cetl jsem neddvno p&kny &ldnek o tikolech dnedni doby, ktery napsal
‘zase Spanélsky ‘modern{ filosof. Psal tam o tom. jak dneSni svét a zejména dneSnf
¢lovék se uZasné rozeSel sam se sebou a jak snasi trpélivé rizné formy Zivota, které
uZ mu ddvno neodpovidaji. Vypada pry (o, jako bychom byll zbyltky néjakych ge-
neraci, které nedovedou Zit a nedovedou nalézt sviij svét. Odtud pry ona velika apatie
v uméni a politice, kterd je pro nas8i dobu tak charakteristicki. Nafe ziakony stejné&
jako naSe divadla jsou pry rovnéZz zbytky uplné jinych &asovych dob, & nimiZ si
nevime rady a jimZ se nedovedeme uZ piizpusobit. Lidstvo pry je nestatetné. Celé
generace zradily vlastné svi) prapor.

Mohu Fici, Ze tato fed mne vzrusua, nebof je na ni mnoho pravdy. VSichni jsme
opravdu ze stejn)'rch generaci, které vidély dpadek starého a pfichod nového svéta,
ale uZ jsme se néjak zarazili a skoro se chceme vracet. Chvilemi mam dojem, Z2e
intenzita kulturniho déni u nas v letech devadesitych byla daleko vé&t3[ nei dnes.
Ale coZ opravdu utikdme nebo jsme uZz utekli? CoZ bychom opravdu mohli opustit
divadlo a zapomenout na to, Ze je mame prevést do novych dob? Dynamicks sila
divadla existuje neustdle a vy pri situaci dnefnich oficidlnich divadel muZete byt
pravé zde solf zemé&, jakmile se pro svoje posldni zase uUpln& svobodné rozhodnete.

Jsou obzory; nad nimiZ sviti, a blazen, kdo se d4 na této pouti k nim zbyte¢né
otrivit. Délejme ka2dy, co umime nejlepsiho, a dobfe bude pfi tom nim vSem i uménf,
kleré milujeme!
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JIRI MAHEN, KRISE DES THEATERS, SCHAUSPIELERKUNST
UND LIEBHABERTUM

{Ein Vortrag aus dem Jahr 1928)

Jiff Mahens: Abhandlung, die im August 1928 auf einer gesamtstaatlichen Tagung
der Laienbiihnen vorgetragen wurde, befaflit sich mit der Aufgabe des Theaters in
der Kultur eines Volkes, mit der Stellung des tschechischen Schauspiels im Rahmen
des zeitgendssischen Theaters und mit der Sendung des Liebhabertheaters.

Der Autor konstatiert, dag die beste Seite der nicht allzu langen Historle des
Briinner tschechischen Theaterwesens das Dynamische, die stindige Suche nach einer
hoheren Sendung des Theaters war. Dadurch unterschied sich das bescheiden fun-
dierte tschechische Theater vom deutschen, das sich auf die reifen Biihnentraditionen
des siiddeutschen Sprachraumes stiitzte und eher zu einem ruhigen Betrieb mklmlerte,
der das Publikum unterhalten sollte.

Mahen . betoni, da8 die Theater kulturelle und keineswegs geschéftliche Institute
#ind und dag der Staat nur jene Szenen unterstiitzen sollte, die kiinstlerischen Ehrgeiz
besitzen. In den zwanziger Jahren wurde das Theater zu einer Art besserer gesell-
schaftlicher Unterhaltung degradiert und geriet deshalb in eine Krise, die gleich-
erweise Oper und Schauspiel erfaite. Mahen glaubt, daB es sich nur um eine vor-
libergehende Erscheinung handelt — ,es wechseln fruchtbare und unfruchtbare
Jahre* — und ist davon liberzeugt, daB gerade das Theater neben dem Schulwesen
die Zukunft der Menschheit vorzubereiten hat. Den Sinn der Biihnenaktivitiit von
Liebhabern erblickt er vor allem in der Erziehung eines neuen Publikums.

Mahen fordert, der Schauspieler sel intelligent, Herr seiner Geliihle und Kenner
der Mimik — vor allem aber habe er dle Kompliziertheit der menschlichen Personlich-
keit zu respektieren und moge sie nicht auf wenige primitlve Merkmale reduzieren.
Dem Schauspieler helfen weder Maske noch szenische Effekie, wichtig ist einzig
und allein die Synthese, die Generallinie, die {iber allen Details steht.

Der Autor erwiigt die verschiedenen Aspekte und Méglichkeiten des Einstudierens
von Theaterstiicken und betont in diesem Zusammenhang, wie wichtig dle Disziplin
eines Ensembles und besonders sein BewufBtsein der Sendung des Theaters ist. In
der Laienbiihne sieht er einen ernst zu nehmenden Faktor der Kunsterziehung und
Hiiter der Theatertradition. Beunruhigend sel die Tatsache, daB die Intensitit des
Kulturlebens gegeniiber dem Ende des 19. Jahrhunderts eher gesunken Ist. Mahen
glaubt an eine Wiedergeburt des Theaters — und an den nicht zu iibersehenden
Anteil der Liebhaberbiihne an dieser Wiedergeburt.
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