ZIVOTNI OSUDY JOSEFA BERGA

Kromé studie Z mého Zivota, kterd je mnohem vice biologii instituci
a mechanismi Bergova zralého tvuréiho udobi neZ popisem jeho osoby
a zivotnich osudi, podavam sled biografickych udalosti, které byly roz-
hodujici pro vznik a formovani skladatelovy umélecké osobnosti. Do-
pliuji tak ironii Bergovy vlastni vypovédi, kterou napsal pro ¢éasopis
Opus musicum I - 1969, ¢ 5—6, s. 167—175.

ZACATKY

Josef Berg se narodil v Brné 8. bfezna 1927 jako syn ufednika Jo-
sefa Berga a Marie Bergové. Skladatelova matka méla ziejmé hlavni
podil na rozvijeni uméleckych zdjma malého Josefa, ktery zustal po
ztraté bratficka v utlém véku jedina¢kem. Marie Bergova neméla lehky
zivot. Jako desitiletd ztratila otce a po ukonceni mésfanské Zkoly se
uchytila §fastnou nidhodou jako postovni praktikantka. Ackoliv jeji ro-
dina pochéazela z Chotébof'e, prosla rfadou po§tovnich utfadd od Prahy
v roce 1916 a% na Moravu, kde byla od roku 1917. Vznik Ceskoslovenské
republiky ji zastihl na Valassku. Z dob praZského praktikovani si pama-
tuje Marie Bergova dokonce Maxe Broda, ktery chodil na ,jejich“ postu
telefonovat.

Kromé valasskych poStovnich turada prosla Marie Bergova Hanou,
byla v kursu v Olomouci, administrovala a ptsobila ve Svitavach, kde se
udila némecky a seznamila se se svym budoucim manZelem Josefem Ber-
gem.

Po snatku v roce 1924 uZ byli v Brné. Maly Josef se narodil v ne-
prili§ utulném byté na dnes$ni Piizové ulici (v roce 1927 se ulice jme-
novala Nadacéni — Stiftgasse, pfed rokem 1919 Damenstiftgasse), v pro-
stfedi tovarnich budov z doby, kdy Brno proslo primyslovou revoluci
a stalo se ,moravskym Manchestrem“. Pomérné vuzkd a tmava dne$ni
Prizova ulice nebyla niéim jinym neZ noclehirnou proletafskych rodin
tovarniho Brna, které se zde pod nadraZim rozrustalo na vSechny strany
k blizké Krenové, vypadovece smérem na Olomouc a rusné privodni ko-
munikaci k radé strojirenskych podnika (1. brnénska strojirna), i smé-
rem na jih do Komarova.



V prvnim bydlisti stravili Bergovi asi 1 rok. Po roce se prestéhovali
do lepsiho bytu na Masnou ulici. Jeji nazev se sice také ménil, ale jen
stfiddnim Zeského a némeckého oznaéeni — do roku 1918 Fleischmarkt-
gasse a po roce 1918 Masn4 — oboji podle blizkych méstskych jatek. Zde
Bergovi zili do roku 1932, kdy si koupili na splatky rodinny domek-vilku
v Zabovieskédch na ulici Elisky Machové 4a. Tato pomérné nova ulice
nesla od svého zaditku v roce 1927 jméno brnénské popularni uditelky,
socidlni pracovnice a spoluzakladatelky Vesny Elisky Machové (1858-
1928).

Zpola venkovské Zaboviesky, klesajici Minskou ulici doli k roviné
u reky Svratky, byly v dobé Bergova mlddi ve srovnani s Pfizovou
a Masnou idylickou &isti Brna. Vilky a rodinné domky postupné obe-
pinaly svah, na némZ na pozemcich augustinidnského klaStera budovala
brnénski éeskd burZoazie svou novou ¢tvrf — Masarykovu é&tvrt. Jeji
spodni ¢ast, navazujici na ulice Grohovu, Uvoz, Udolni, mé&la némecky
rdz, ale v horni ¢&asti se soustfedovala nova Ceskd burZoazie a jesté
dnes zde nalézame pozoruhodné doklady o pronikani funkcionalistické
architektury. Kromé patriciatu, zbohatlikii a nové Slechty 20. a 30. let
se sem stéhovali i vyznamni architekti, vytvarnici a pfedstavitelé ceské
inteligence. Zabovi‘esky tvofily jihozapadni okraj této vilové étvrti a jeji
pirechod na venkov. Udoli Svratky v té dobé jesté nebylo ovladano brnén-
skou prehradou, ktera vznikla pozdéji. Samotné Zaboviesky pusobily ve
srovnani s tehdej§i Masarykovou étvrti mnohem skromnéji a venkov-
§téji, ale mély svij puvab i novou rodici se kulturni tradici. Vidyt zde
pobyval basnik Vitézslav Nezval

SKOLA, STUDIA, ZRANI

V tomto prostfedi pod lesovym parkem (tehdy Wilsonlv les) vy-
rustal maly Josef Berg. Do roku 1938 navitévoval obecnou 3kolu na
nynéjsi Sirotkové ulici (tehdy ulice Svatopluka Cecha, pfejmenovana
po vilce podle Karla Sirotka, ucitele ze Zaboviesk, popraveného za
Udast v odboji). V letech 1938-1946 Josef Berg studoval na redlném gym-
naziu na Antoninské, kde také maturoval. O téchto studijnich letech
vime jen velmi madlo. Podle sdéleni skladatelovy matky pani Marie Ber-
gové se pravé v dobé gymnazidlnich studii projevila Josefova hudebnost
a -umélecké . sklony i literdrni vlohy. Hudebni zajmy rozvijel predeviim
Josef Toma$tik, pozdéjsi profesor konzervatofe, ktery mé zdsluhu na
Bergové hudebni orientaci po stiedoskolskych studiich. Vale¢na léta jisté
hluboce zaplsobila na vnimavého Josefa Berga, ktery byl podle vieho
uzavieny, tichy a do sebe pohfiZeny typ. Vidyt Kounicovy koleje, v nichZ
probihaly popravy &eskych lidi, byly vzduSnou &arou nékolik set metra
od zaboviesského domku Bergovych..,

Josef Berg maturoval v roce 1946. Mél pocit jako vétSina prislusnikt



jeho generace, Ze novy svobodny stit ma vSechno své usili teprve pfed
sebou. Josef Berg sice veékové nepatfil ke generaci zastizené valkou (sku-
pina Ra, skupina 1942), ale pocit osvobozeni a velkych dalSich perspek-
tiv sdilel se viemi témi, ktefi se nemohli do¢kat padu nenavidéného na-
cistického teroru.

Na podzim 1946 vstupuje Berg na tehdejsi stdtni hudebni a drama-
tickou konservatof v Brné do oddéleni skladby k Janackovu Zakovi pro-
fesoru Vilému PetrZelkovi. Brnénska hudebni kultura tehdy dohani izo-
laci vialky a okupace. Navazuje na fradu predvaleénych projektd, ale
soudasné je jasné, ze spoledenské klima nového statu povede k pfekonéni
socialnich rozporu, které prvni republika nedokazala vyreSit. Hudebni
Brno tehdy Zije jednak z mladého kultu dila LeoSe Janacka, které se
musi postupn& probojovavat, jednak z veliké myslenky vysoké hudebni
§koly — akademie muzickych uméni. Ve druhém roce Bergova pobytu
na konzervatofi se tento davny sen LeoSe Janacka stal skutecnosti. Pra-
vem nova akademie muzickych uméni nesla ve §tité jeho jméno. Vétsina
profesorii konzervatoie pfeSla na novou $kolu nebo pusobila na obou
ustavech. Sviij povaleény Zivot obnovila i Masarykova univerzita v B.-
né. Po uzavieni vysokych gkol za protektoratu se v prvych povalec-
nych letech hlasily na univerzitu zastupy mladych lidi. Mezi nimi i ti
fyzicky starsi, ktefi museli studium ptrerusit nebo které zastihla valka
a znamé udalosti po 17. listopadu 1939. I Josef Berg je pfiveden bez-
prostfedné po maturité na redlném gymnaziu k univerzitnim studiim
na filozofické fakulté, Od podzimu 1946 zac¢ina 4 leté studium hudebni
védy a filozofie. Do roku 1950 trvaji Bergova ucednickd a tovary3ska
léta. Pfiznaéné je pro né spojeni praktického a teoretického zietele.
Konzervatof rozviji jeho hudebni nadani, které se nashromadzdilo uz
béhem studia redlného gymnazia. BohuzZel toho vime jen malo z této prv-
ni a ziejmé velmi intenzivni etapy Bergovych skladatelskych, muzikant-
skych i basnickych pokusti. Naznaéil jsem v uvodu, Ze hudebnost a mu-
zi¢nost vychéazela hlavné z matéina rodu, kde jsou i kofeny Bergova filo-
zofického mysleni. Matka zaujala malého chlapce jisté i tim, Ze pofidila do
nového bytu na ulici Elisky Machové harmonium, Tento nastroj provazel
Josefa Berga po celou dobu jeho predéasné preruseného zivota. Navstév-
nici jeho pracovny v 1. poschodi si dobfe pamatuji na zvlastni dojem,
ktery navozovala pravé pritomnost tohoto nastroje.

Jak se vzajemné snaSela Bergova praktickd konzervatorni studia
s jeho éinnosti v hudebné védeckém seminafi Masarykovy univerzity
v Brné. Na konzervatofi uréoval Bergiv kompoziéni profil Vilém Petr-
Zelka, ktery patfil tehdy k nejvyznamnéjsim skladatelskym a pedago-
gickym osobnostem povaleéného Brna. Na filozofické fakulté se dostal
Josef Berg do duchovni sféry Bohumira Stédrong, ktery jej ziskal pro
studium dila LeoSe Jani¢ka. Stédrontv prakticismus a priklon ke znéjici
hudbé byl Bergovi zfejmé mnohem bliz§i a sympati¢téjsi nez spekula-
tivni postoj Jana Racka, ktery mu oviem mohl imponovat svym. obec-
nym kulturnim rozhledem i mmnohem vét$i noblesou a uhlazenosti. Je
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obtizné rozhodnout, jak se tyto viivy vzajemné prostupovaly. Dnes je
zfejmé, Ze po roce 1948 to byl vliv Bohumira St&droné, u néhoz Berg na-
psal pozoruhodné vyspélou teoretickou praci k Janackovu skladebnému
projevu. Mimot'ddnost tohoto pocdinu vedla dokonce k tomu, Ze se ucitel pfi-
pojil k Zakovi a napsal nékolik dopliujicich vSeobecnych kapitol. Tak
vznikla kniha, ktera se v nakladatelstvi brnénské Rovnosti do¢kala dokon-
ce sloupcové korektury a potom nékdy na prelomu let 1949 a 1950 (moZni
vSak i pozdéji) vzala za své. Tézko Fict, zda se tak stalo z nezajmu vy-
davatelstvi nebo zda byl titul tichou cestou stazen v dob& nastupu do-
macich ohlasi Zdanovismu jako piilis ,formalisticky“. Také je moZné, Ze
se tak stalo z iniciativy nékterého z tehdejsich exponentii nové kulturni
politiky a Ze v tom sehrala ulohu i osobni averze. KaZdopadné bylo
umléeno dilo, které svou pozoruhodnou vyzralosti a presnosti formulaci
vidélo Janacka tak, jak se k nému dobirdme teprve v nasi dobé. Josef Berg
— pokud o této knize hovotil — pocifoval jeji umleeni jako k#ivdu a né-
které jeho postoje z druhé poloviny 60. let stejné jako hodnoceni tehdejSich
exponenti hudebni kultury Brna nasvédéuji, Ze pripisoval osud své knihy
jejich osobni iniciativé — at jiZ pravem nebo nepravem.

Vratme se viak jestd k poéitkiim Bergovy kompozi¢éni ¢innosti. Kdyz
jako 29lety vypliioval dotaznik pro potieby Ceskoslovenského hudebniho
slovniku, uvAidél z celé konzervatorni epochy pouze tfi skladby — kla-
virni cyklus podle Dostojevského Bratfi Karamazovi (vznikl 1949, pro-
vedl ho 17. 3. 1949 v Besednim domé Posadovsky), smyécovy kvartet
dokonéeny v breznu 1949 a provedeny kvartetem posluchad¢u konzerva-
tofe 25. 4. 1950 v Brné a I. symfonii, dokonéenou 14. 1. 1950 a neprove-
denou.

Zajem o Dostojevského svédéil ve své dobé o znaéné davce odvahy,
vnimavosti a originality. Dostojevskij nemohl Bergovi piinést zddny uzi-
tek u téch, ktefi bedlivé sledovali a organizovali ,pferod“ skladatel
viech generaci. Je aZ s podivem, Ze Josef Berg neupoutal v negativnim
slova smyslu takového M. Barvika nebo J. Pode$vu, ktefi bedlivym okem
stfezili, nabadali, kritizovali a neustavali v poZadovani urychleného pte-
rodu a pokud jej neshledavali, razné na to poukazovali (Viz M. Barvik:
Jak v Brné mobilizovali skladatelé populdrni hudby, In: Hudebni roz-
hledy III-1950, s. 30 a cel4a fada obdobné ladénych prispévka od M. Bar-
vika a J. Podesvy ve III, IV i dalsich ro¢nicich Hudebnich rozhledu).

Netvrdim ov3em, ze Berg by vstupoval do skladatelské arény jen
jako propagator Dostojevského. Silny vliv Janacka a celé fady literarnich
i hudebnich podnétu se misil s prudkym vyvojem po roce 1948. Sila
oproiténi a idol jakési lidové rapsodi¢nosti — to byly mohutné zbrané,
kterym podléhali i zkuSené&jsi tvirci. Navic nelze zapomenout, Ze zjedno-
duSeni prineslo radé mladych moZnost rychlého startu. Proto mnohdy
instinktivné odmitali technickou vytfibenost star$ich generaci jako pro-
jev dekadence a chépali zjednoduSené cely proces jako generaéni zile-
Zitost. V dobovych kritikadch Casto citime tento t6n nedfivéry k ,elitai-
stvi“.
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Priznaéni je v tomto sméru glosa podepsana , V43 oddany Ivan Cer-
veny, Brno-Zaboviesky“. Cituji z ni podstatné vyiatky, protoze mohou
objasnit mnohé z postoju nastupujici mladé generace: ... ,my zde v Brné
jsme velmi hrdi na to, Ze mame kone¢né vlastni vysokou hudebni skolu,
ktera dokonce nese jméno nidm tak drahého Leose Janac¢ka. Na prazskeé
vysoké skole pry u¢i kompozici (az na vyjimky!) profesofi, povéstni svym
sklonem k formalismu v dobé prvni republiky. Chci se vim dnes svéfit,
Ze ndkaza formalismem hrozi nyni i Janackové akademii musickych
umeéni, SlySeli jsme zde v Brné o tom, Ze pry mladi prazsti posluchaéi
pisi jako kompozice mirové a budovatelské pisné a kantaty, které vsak
jejich profesofi neuznavaji za ,vaZnou“ praci, napf. pro piedlozeni ke
statni zkouSce, a proto pry musi tito poluchaédi lepit doma faleSna tria
a sonaty, aby uspokojili pana profesora a pro$li u zkouSek. U néas je to
jesté horsi. Misto aby néktefi profesofi theorie navizali na pokrokoveé
tradice Jana¢kovy, misto aby prednaseli to, co prospivd nové pokrokové
skladatelské tvorb& a ukazuje bohaté nirodni a realistické tradice u nés,
rozvijeji ve svych prednaskadch abstraktni teorie némeckych formalisti,
v improvizovanych vykladech nudi své poslucha¢e tivahami o pouZitel-
nych a nepouzitelnych dvojsmérné-alterovanych akordech, o kombina-
cich dvou ténovych tad, existujicich jen v teorii apod. ...Pokrokovy
smér v hudebnim Zivoté Brna, reprezentovany hlavné rektorem JAMU
dr. L. Kunderou, je tfeba i z va$i strany rozhodné podpofit a pomoci mu
prosadit to, co je dnes jiZz vét8iné étenadft Hudebnich rozhledd samoziej-
mé a jasné: Ze musime ostfe a nekompromisné bojovat proti formalismu,
proti bezideovosti a harmonickému samouéelnému kouzelnictvi“... In:
Hudebni rozhledy III-1950, ¢. 2, s. 30. Nazory vyjadfené touto glosou
v mnoha smérech souzni s tehdej$imi nazory nastupujici generace a ¢ds-
tecné i J. Berga.

ZACATKY SAMOSTATNE TVORBY

V letech 1950-1955 se Josef Berg trikrat pokusil o symfonii. Prvni-
neprovedena — z roku 1950 spadi je$té do konzervatorniho udobi, o 2 ro-
ky pozdé&ji nasledovala 2. symfonie a v roce 1955 3. symfonie (provedena
25, 3. 1957 v Brné). To jisté neni nahodné a skladatel usiloval o sym-
fonii systemati¢téji, nez bychom si uvédomili z pouhého statistického
vyétu. A pfece a% 3. symfonie pfindsi néco vic neZ béZnou konvenci
a rutinu. Mezitim v8ak Berg prechdazel na zcela jiné pozice.

Od roku 1950 do roku 1953 ptsobil v brnénském studiu Cs. rozhlasu
jako redaktor hudebné vzdélivaciho oddéleni. Jestlize se nam fadou
zajmi a dosavadnim vystupovanim Berg jevil jako zvlaStni typ vysoce
vhimavého introverta, rozhlasovd léta znamenala v jeho Zivoté novou
a neopakovatelnou etapu. Byla to léta pratelstvi a nejvétsich lidskych
kontakti. Plachy a jakoby neduvéfivy a lehce ironicky Berg se utvarel
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aZ koncem 50. a v prib&hu 60. let. Zadatek 50. let prehlusil na chvili po-
city nejistoty, VSechny otdzky, pochyby a nejistoty nahradila zvnéjsku
utvrzovana jistota.

Josef Berg a jeho souputnici vidéli spiSe aktivni a pozitivni vy-
sledky obdobi zaddtku 50. let a jeho planost a naprostou sterilitu postfeh-
li az koncem 50. let. O to hloubéji, osobné&ji a s pocitem zmarnénych pfi-
lezitosti, ztraceného ¢asu i zklaméani. Rozhlasova léta jsou dobou horeéné
aktivity. Josef Berg stoji u zrodu Brnénského rozhlasového orchestru
lidovych nadstroji, budovaného Jaroslavem Juraskem jako mala profe-
sionalni skupina s fadou externistt a hostdl na pudé rozhlasu. Tento
soubor si ziskal v nékolika létech Sirokou popularitu a Josef Berg v po-
meérné kritké dobé 4 let napsal pro novy orchestr na 70 tprav i ptivod-
nich skladeb. Viechny byly provedeny v rozhlase a nékteré vzbudily za-
jem &irsi vefejnosti. Josef Berg sam zdliraznil v dotazniku pro Cesko-
slovensky hudebni slovnik Veselé mésto (Josef Kainar), Stédry veder
(Josef Stanék), Baladu smutnou, cyklus Zpivano jaru (Predjafi, Jaro je
tady, Divéi hry, Laska, Jarni intermezzo, Holubicka, At Zije 1. m4j!),
Pisni¢ku o vodé (Vlastimil Pant(iéek), Zimni suitu (texty Pavel Luks:
Bylo jaro, Potidek zamrzly, Stédroveéerni romance, Uletél havran, Na
horach é&isty snih, Hadava, Uspavanka, Do skoku), Tfi polky, Ceskoslo-
vensky tanec. Vedle folklérnich inspiraci se Bergova pohotovost a hu-
debnost projevila i v estrddni hudbé, kteri ¢asteéné vypliiovala jazzové
vakuum, Takovym pfipadem jsou napt. Bergovy Spiritualy v upravé
pro dixieland nebo tane¢ni skladby (Foxtrott Reka s textem Pavla Luks3e
nebo Medvéd s textem Vlastimila Panttcka).

V BROLNu se spojovaly nejruznéjsi typy hudebnosti, profesionality
a amatérismu i regionalnich vazeb k folkléru. Berg jako méstsky élovék
zfejmé pohliZel s obdivem na spontaneitu jednotlivych nositelit folkléru,
mezi nimi? tehdy vynikli Jozka Severin, BoZena Sebetovska, Jarmila Su-
lakova, Dusan a Lubo§ Holy. Jeho pfistup musel byt mnohem méné re-
giondlni (nemél potiebné zazemi lokality) a orientoval se univerzalnéji.
Jakoby navazal na vstiebané poznatky srovnavaci hudebni védy a uplat-
nil tak v dobové podobé vychodiska, kterd dnes oznaéujeme za etnomu-
zikologickd — tehdy oviem odénd do teorii o vzniku nového folkléru.

Skupina skladateld, interpretd a folkloristii okolo BROLNu v té dobé
na kratky c¢as uvéfila, Ze vznikne néjaky novy folklér a Ze velké socidlni
promény ve struktufe spolecnosti povedou i k nové pisfiovosti této epochy.
Mélo se ji napomoci aktualnimi pisnémi, které vyuzivaly specifickych
znakt piedevSim moravské lidové pisné (zvlastni postaveni pak méla
slovacka pisefl) a pokouSely se o ztvarnéni nové skuteénosti. Obraty,
stylistika i vyrazivo pochézely z lidové pisné. V tomto sméru byli novi
folkloristé vkusni a tradi¢ni. Vyjadfime-li situaci globalné, pak v tomto
usili prevaZzovaly folklérni tradiéni postupy nad dobovou realitou. I kdyz
etické jadro pisni vesmés mifilo k néjaké abstraktni pravdé a tezi nastu-
pujiciho socialismu, vidy se tak délo jazykem lidovym a v tradiénim
pojeti lidové pisné Za viechny ptiklady zde poslou?i v oné dobé& nad-
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uzivand a dnes jiz témér zapomenuta piseri AneZzky Gorlové Dobré je,
Ze uZz neni pana. I Bergovou ctiZidosti bylo napsat takovou pisenr a do-
sdhnout této potésitelné, i kdyz z velké ¢asti anonymni popularity.

Triletd aktivni ¢innost Josefa Berga v rozhlase nejen prohloubila
jeho stylistickou pohotovost a dosavadni literarni sklony, ale vedla k ve-
liké praktické rutiné. KdyZz piehlédneme nesfetnou fadu skladeb pro
lidovy orchestr, estradni skladby, upravy, je zfejmé, Ze Berg intenzivné
a denné komponoval a ziskdval zkuSenosti pii pravidelném nataceni.
Tyto praktické seminafe instrumentace, tektoniky, faktury a zvukového
dotvoi‘'eni dila oceni kazdy skladatel, protoze se s nimi v dosavadnim
teoretickém systému vyuky sotva setka. Josef Berg zde ziskal nejen
pohotovost, rychlost a prizplsobivost, ale zfejmé i schopnost hudebni
zkratky a pointy, kterd je tak potfebna zejména pfi praci v divadle.
Ta sice prisla pozdéji, ale jeji zaklady tvori u Berga hudby k rozhla-
sovym hriam, Zacaly jiZ od roku 1952 (Hallo Freddie) a pokrac¢ovaly b&hem
50. let a vytvorily tak piredstupen ke scénickym hudbam.

Bergova trileta epizoda v rozhlase prokazala, Ze skladatel potfebuje
pro svou tvorbu plnou koncentraci a nechce ji naddle spojovat se zamést-
nanim. I kdyz na druhé strané Berg vzpominal na rozhlasové doby s vdéé-
nosti a byl k nim véazan pratelstvim, které rozhodné ptesdhlo casovy
ramec jeho kratkého pobytu v této instituci.

Co je zfejmé nejpodstatnéjsi pro tuto epizodu, je zdini extrovertniho
vystupovani Berga za rozhlasového putsobeni. Cinnost v souborech, spo-
luprace s lidovym a estradnim orchestrem a s mnoha mladymi lidmi
primo vedly k pocitu $irSiho spoledenstvi. I kdyz toto viechno pusobilo
jen po urcitou dobu, pfece jen skladatel zfejmé na ¢as uvéfil v poslani
a smysl své nové existence. Uprostied velkého kolektivu nadSenych lidi,
ktefi postupné proménovali své nadSeni na rutinu a konvenci, byl Berg
jakoby skryt pred pocitem osamocenosti a izolace. A pfece byl sam,
i kdyZz zfejmé po léta touzil prekryt tento pocit vydédénosti a osamoceni.

Z horeéné aktivity prvni poloviny 50. let zbyl navyk rychlé zvukové
skici a hledani hudebni zkratky. Idea néjakého univerzalniho ,¢eskoslo-
venského“ nového folkléru, vznikajiciho splyvanim dialekti a regional-
nich styli, pomalu zanikala, i kdyZ ji Berg vénoval mnoho praktického
i teoretického usili (napf. je§té v roce 1955 Ceskoslovensky tanec, pfipo-
minajici typem nazvu podtitul DobidSovy kantaty Buduj vlast, posili§
mir, Ceskoslovenska polka a samoziejmé rada teoretickych uvah a po-
stfeh\, roztrousenych jak v samostatnéji koncipovanych materidlech napf.
Kompozi¢ni proces tvorby nové lidové pisné — 1952 —, Tviréi vyuziti
vesnického hudebnika folkloru — referat z 19. 4. 1956, tak i ve sklada-
telov& kritické a publicistické ¢innosti, kterd zadala v Praci a pokraco-
vala zejména na strankich Rovnosti). Folkloristickd a estradni epizoda
méla nejintenzivnéjsi prubéh v dobé Bergova pobytu v rozhlase. Po roce
1953 sice dlouho dozniva a rozhlasové hudebni spoluprice prinaseji skla-
dateli nadale obzivu, ale pfece jen se méni tato aktivita kaZdodenni stu-
diové prace na navstévy a hostovani.
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Skladatel zad¢ini opét hledat a nalézat své subjektivni polohy, které
nadas zcela prehlusilo uméni vzedmuté vinou lidové pisné. Hodnotime-li
dnes s odstupem let tuto nadSenou vlnu folklorismu, uvédomujeme si,
Ze jejimi nositeli byli pfedevSim lidovi hudebnici a zpévaci z lokalit,
kteli zamitili do centra. Pisné, tanec a zvyky je provazaly a ve zcela
zv1astni situaci zadatku 50. let dostala tato regionalni kultura platformu
oficidlnich instituci. Situace k tomu dozriavala na straznickych slavnos-
tech, kde lidové uméni nabylo sebevédomi. Na pudé rozhlasu po zalo-
Zzeni BROLNu v roce 1952 se vzedmula vlna nového folklorismu, proti
némuZ je jana¢kovskd sbératelskd éra 90. let 19. stolet! jen chabym od-
leskem. Pochopitelné — vidyt toto hnuti bylo souéésti nové kulturni
politiky a opiralo se o-masové médium rozhlasu. Lidova hudba znéla
z rozhlasu ¢asto a folklér se dostal do podoby jakési sonické hyperboly,
ktera zazniva od rdna do veCera a provazi celou lidskou ¢innost. V tomto
postaveni nikdy ve svém plUvodnim vesnickém prostiedi nebyl. Zbytnéni
vydrZelo na nékolik let a potom zpusobilo pfesyceni, odpor a odklon.
To v8ak souviselo i s postupnou proménou kulturni politiky 50. let, ktera
na konci 50, let utrpéla prvni vazné trhliny. Velkolepa iluze o folkloru
jako o nové vielidové kultute, ktera spoluvytvoii Zivotni styl a rozho-
dujicim zpusobem ovlivni i artificidlni hudbu, postupné zanikala a pfe-
chézela do novych podob.

HLEDANI

Josef Berg neopousti folklorni a estradni hudbu naraz néjakym pre-
rvadnim viech kontakti. Ve druhé poloviné 50. let viak hleda nové polohy
kompoziéniho projevu. Objektivni a univerzilni tén dprav, aranZi a sa-
mostatnéjsich skladeb , v lidovém* duchu dopliiuji indnviduidlné&ji pojaté
s6lové skladby — predeviim klavirni. Neni jisté nahodné, Ze ulohu
tohoto subjektivniho komentafe hraji v Bergové tvorbé 2. poloviny 50. let
skladby oznacdované jako ,improvizace“. Samotny ndzev doklada, Ze jde
o skicu né¢eho nového, neobvyklého v dosavadni skladatelové tvorbé.
Z folkloru prechazi do roviny téchto improvizaci jen velmi malo. Snad
nejpodstatnéjSim rysem této linie je usili o jakousi novou rapsodiénost,
kterd se vymafiuje z pout patosu a hledd jednoduchost a &istotu. Touha
po rudimentarnim, ,plivodnim“ folkléru byla ziejmé jednou z dlouho-
dobych iluzi. Osldbla aZ v prubéhu 60. let, kdy brechtovska dialektika
zpochybnila cokoliv ,zaru¢ené pravého®, ,puvodniho®, ,originalniho*,
V poloviné 50. let tedy Berg piSe subjektivné ladéné klavirni cykly skic
a improvizaci, Jsou to zejména Néco o sobé (tento cyklus pro klavir
Mésice pro klavir (1956), Pulnoéni improvizace (1956), 3 improvizace
letniho dne, 3 stifedovéké improvizace a hlavné 3 improvizace po pieéteni
Illiady. Co vlastn&é Berg hledd po tdobi plném rozhodnosti, jednoznaéd-
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nosti a optimismu? Najednou za tim vsim citlivému a vnimavému Ber-
govi o¢ividné chybi osobni piistup, néco neopakovatelného, co tvori ume-
leckou individualitu, Ukryt v nad$eném davu, uvédomuje si spolutvirce
jeho Sumu a uniformniho projevu o8idnost splyvani s lidovym proudem
jako jediné tviréi vychodisko. Berg, rezignujicf pozd&ji na uméleckost
hudby a vykracujici nékam mezi hudbu, literaturu a prvky divadelnosti
na koncertnim poédiu, se zfejmé rodi v tichu pracovny s navraty k dosa-
vadnim typum produkce, brzy s pocitem skepse a nemoznosti dale takto
komunikovat. Na rozdil od Vladimira Lébla, ktery ve své vynikajici studii
Odkaz Josefa Berga (In: Opus musicum XIX-1987, é. 2 (bergovské éislo),
s, 34-39) uvadi v fadé charakteristik skladatele i ,jakysi infantilismus
ve smyslu schopnosti divat se kolem stdle zvédavyma o¢ima“, soudime,
Ze bergovskych protikladti je mnoho a Ze je skladatel prosté nechdval
vedle sebe. Lébl o nich vystizné piSe, avSak chronologie tohoto procesu
musi byt posunuta aZ do 60. let. Jinak by totiz vyplyvalo z Bergova
zklamani masovym uménim, Ze ve skrytu pracovny nabizi misto tohoto
typu aktivity (nedélejme si iluze — i rock bude posléze projevem masové
kultury se vSemi riziky totdlniho chdpani, prozitku i nemoZnosti indivi-
dualizace — alespofi ve sméru tvorby, méné pak ve sméru interpretace)
jakési promyslené uméni — Neuméni, novy Gesamtkunstwerk, naplnény
odporem k Mekkam koncesovaného Nového uméni, ale soudasné nejasny,
zdhadny sam sobé, zjevujici nezjeveni niéeho. ..

KaZd4 biografie ma predeviim pfiblizit tvirce v okamziku dila a dat
vysvétleni tomuto konani. Proto sotva prekro¢im Léblovo vidéni ber-
govského problému, ale pokusim se zmapovat postupné tuto proménu
z tuctového skladatele na ojedinélou tvuréi individualitu, jiZ bude rozu-
méno mnohovyznamné — jak to ostatné povaha jejiho pfinosu zi'ejmé
vyZaduje a nabizi. Berg tedy v mém pojeti nepfestavd s estrddnim
a lidovym najednou, rozhodujicim zlomem, ponech4iva siz néj rapsodické,
celou sumu védomosti o folkléru bude moci pozdé&ji obratit v ironizované
banalno, které se stane jeho velkou zbrani, ale i uto¢istém. Alois Pifios,
Miloslav I§tvan i Jan Novdk — abychom uvedli jeho tviréi pratele a sou-
putniky — opoustéji tonalitu. Prvni dva dusledné a kazdy jinym smérem,
tfeti — Jan Novdk — kritkodobé, aby vytvoiil dokonalou a technicky
ojedinélou podobu ¢eské dodekafonie a ihned ji opustil.

Zato IStvan a Pirios prochizeji dokonalou proménou vieho v dosa-
vadnim hudebnim mysleni. Istvan priklonem k preferenci rytmu a barvy,
Pinios s duslednosti matematické invence postupné buduje novou melo-
diku, rytmiku, tektoniku a vzajemné jednotlivé parametry propojuje, tak-
Ze se nejvice blizi v ¢eské hudbé seridlnimu mysSleni. Ale Josef Berg?
Nové kompoziéni techniky sice zvladne jako maloktery skladatel jeho
doby, ale nevéfi na jejich samospasitelnost. A tento fetiSismus Fad, Cisel
a jejich spojeni provazi ¢eskou hudbu prvni poloviny 60. let jako druhy
extrém po Udobi 50. let. Rozhodné tedy nelze pfijmout Fukadovu tezi
z jeho studie Nad skladatelskym profilem Josefa Berga (In: Hudebni
rozhledy XVI, 1063, ¢. 16, s. 665), ze ,,technicky i teoreticky souvisi tedy
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nova Bergova tvorba dosti té&sné s posledni fazi vyvoje serielni kompo-
zice* ... Jednak zde tusime onen znamy terminologicky omyl ¢eské hu-
debni védy, ktera si dlouho pred objasnénim a rozlisenim C. Kohoutka
(a samoziejmé i po ném) nevédéla rady s rozdilem mezi serijni a serialni
skladbou. Berg mél nechuf k jednostranné uplatnéné dodekafonii, a tudiz
mu byla proti mysli série v uloze fidiciho principu pro vétsi plochu nebo
dokonce celou skladbu. A serialni technika, vznikajici pfekrytim tohoto
dusledného mysleni v nejméné dvou rovinach, — to bylo néco, co mohl
snad jediné ironizovat. Jestlize tedy nalézame v jeho pozdnim dile parodii
serijni techniky, pak to jisté neni ndhodou, Ze byla uplatnéna ve spojeni
s peklem, diblem a svody ve ,velké“ opefe Johanes doktor Faust. Vice-
krite se skladatel samoziejmé zajimal o seridlni barvy a vyslechl spolu
s ¢eskymi ucastniky nékteré typické projevy vrcholného serialismu a nas-
tupujici aleatoriky na kursech v Darmstadtu. Spojovat vSak Berga s néja-
kou seridlni kompozici by bylo velmi nepiesné a zploitujici. Josef Berg
tedy pritakal prudkému vyvoji (probihal v ¢eském terénu spiSe ve hla-
vich hrstky tvared a v jejich pracovnich neZz na koncertnich pddiich
prehlidek prelomu 50. a 60. let, kde doznivaly rozpaky prvni poloviny
50. let s prvnimi rozmélnénymi stopami hudby spiSe 1. nez 2. poloviny
20. stoleti), ale zdaleka netusil nebo nechtél tusit jeho smér a hlavné se
neupiral na dusledné uZiti pfedem zvolenych metod. Jestlize Alois Pirlos
postupné vycerpaval moznosti miniatury se specificky pojatou dodeka-
fonii (vybér intervalovych vztahu a vyuZivani tohoto vybéru pro séman-
tické a tektonické ucely), a dostaval se pfes komorni tvorbu aZ k prviaim
serijnim orchestralnim skladbam s naznaky seridlniho my3leni (Zkrat-
ky — 1964), Miloslav Istvan el cestou rytmického a barevného ozvlast-
novani ,modalné“ pojatych sérii, v nichZ jakoby pfetrvavaly zbytky
folklorniho materidlu (preference lydickych, frygickych a mixolydickych
sledl). Berg o vSech téchto procesech pratel dobie védél, a mnohdy je
podnécoval. Utvoril spolu s nimi tviréi skupinu, jako prvni a jedinou
nizorové samostatné orientovanou hudebni povaleénou skupinu u nas
na pidé Svazu skladateld. A pfece jeho tvorba z pfelomu 50. a 60. let
nezaznamendva dilo takovéto jednoznaéné nové orientace. Ve tvorbé
Aloise Pifiose jsou jim basklarinetové Monology, Konflikty pro housle,
basklarinet, klavir a bici nastroje a cela linie nékolikaletého pferodu
vrcholi v orchestralnich Zkratkéich, u IStvana je modalni serijnost v kla-
virni Odyssei lidického ditéte, emancipace rytmu a témbru pak vrcholi
v Refrénech pro smycécové trio, kde se zvukové skladatel pii zachovani
ymodalnich“ sérii nejvice pribliZzil punktualismu a soudasné v nazvu
pfedjal pro svou pozdé&jsi tvorbu tak vyznamnou techniku refrénu, ja-
kychsi kaprovskych ,konstant®, vracejicich se ve skladbé jako dulezité
a urcujici entity. Co vSak hledat u Josefa Berga? Rapsodi¢nost klavirnich
improvizaci ho sice sbliZovala s IStvanem, ktery také hledal novou epi¢-
nost bez patosu. ProtoZe IStvanovi v této orientaci poslouZila zejména
Bartékova sonita pro 2 klaviry a bici néastroje, byva casto spojovan
s bartOkovskou linii na3i nové hudby — oviem zcela neprivem. U nas
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je prizna¢na snaha nékoho zafadit, oznadit, a pak se prosté prestiva pred-
pokladat moznost dal§iho vyvoje nebo se z letmého setkani a paralely
u¢ini mdalem stylové kredo. KdyZ nic, je tento postup pro publicistiku
a kritiku mnohem snaz§i — zejména pro onu analyticky méné zbéhlou
a odkazanou vice na kulodrové informace, propagacni letdky a novinové
rozhovory nez na dilo samé.

A tak konstatuji, Ze Berg jeité do poloviny 50. let uvazuje stale
0 novém vyuziti folkléru, pokousi se o ,,velkou“ symfonii, rozhodné nijak
podstatné neovlivnénou prvnimi reflexemi poetiky honeggerovské sym-
fonie nebo symfonismu Bohuslava Martind (oviem kupodivu ani ne
S. Prokofjeva  nebo D. Sostakoviée, z nichZz Sostakovié¢ byl pirece pfimo
vzornou pfedlohou ke tvorb& symfonické plochy pro radu Bergovych
praZskych i brnénskych generaénich souputniku), a teprve troji opako-
vani tohoto Utvaru mu jej trvale znechuti. Koncem 50. let je Berg z celé
brnénské skupiny mladych skladateli asi nejvice naplnén skepsi a poci-
tem deziluze z poznaného i pozndvaného. Pozitivni ustoupilo ironii, po-
chybnosti, usklebku. Berg pfijima na ¢as komorni projev jako vlastné
jedinou zaruku vyjadieni této skepse, bezradnosti a také vysméchu tém
védoucim, kteFi opakuji s dé&jinnou nevyhnutelnosti staré iluze v novych
hivech. A tak je vlastné dilem Bergova ,pferodu“, ktery nikdy nepro-
béhne v radikalni zméné& dosavadniho hudebniho mysleni, nékolik skla-
deb z prelomu 50. a 60. let — Sextet pro harfu, klavir a smyécové kvar-
teto (1959), Nonet pro 2 harfy, cembalo, klavir a bici nastroje (1962)
a Sonata per clavicembalo e fortepiano in modo classico (1962). Svér
»Starého“ a ,nového“ v patfiéné jemmé ironii (posluchaéi ji nepostfeh-
nou nijak jednozna¢éné — je bergovsky neurditd, enigmatickd) nahradil
nékdej$i jednoznacnost. Zd4 se, Ze hlavni pri¢inou, proé¢ tento hudebni
pirerod meprobéhl jednozna¢néji a nipadnéji, je prosté to, Ze Berg v té
dobé prestal vnimat primarné hudebni déni a pfimkl se k divadlu. Uveé-
domme si, e pravé na konci 50. let potkal reZiséra EvZena Sokolovského
a jeho mysleni vyhovovalo Bergové povaze — snad pravé svou protichud-
nosti. Zadné pochyby, vie je mozné a uskute¢nitelné, energii srsici a uni-
katnim verbalnim projevem hyrici Sokolovsky musel prosté Berga fas-
cinovat. Doddval mu v dobé& nejistoty kdyZ ne viru, tak aspon komiku
optimismu a -v8euskute¢nitelnosti. Kr4sné tuto souvislost pfipomnél Vla-
dimir Lébl v jiz citované studii Odkaz Josefa Berga: ... ,Kulisy se
musi chvét nejen pfi fortissimu trubek, ale i pfi Sepotu jediné flétny,“
fekl S. hlasem, ktery mi dodnes utkvél v paméti... ProtoZe Mystéria
Buffa konéila Internacionidlou vSech plemen, telegrafovali jsme pf#imo
z vratnice do PafiZe o autentické znéni. Bylo nam jasné, Ze esteticky
jsme na dobré cesté. Dvaatficetilinkovy notovy papir... ta specialita
jednoho papirnictvi na Ceské, myslim Narpa se jmenovalo. Poslali jsme
napovédu .pro celou padesatimetrovou roli, papir byl rozloZzen na podlaze,
vsichni jej obstoupili a zpivali, zatimco ji lezl po kolenou, neviimavy
ke krasnym suknim Strobachové, Kalaskové, Fialové, KruZikové. Ach,
idealistickd neporusenost ‘mladi! Vy fanfaronské prvni dni 3edesatych
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let, odraZené zpét do temnot s ojedinélymi lesky tuch! , Akustické zdko-
ny nemaji prosté pravo deformovat svym vulgdrnim kmitdnim ideové
jevisté“, rekl S. ... (Lébl, s. 34-35, op. cit.).

Berg asi nezastdval tento krajni a priznaény nazor EvZena Sokolov-
ského, ale rozhodné k nému v dalsi tvorb& ¢asto pfihlizel. Mame totiz
pocit, Ze refeno parafrazi této myslenky ... ,akustické zdkony nedefor-
muji u néj kmitdnim ideovy zaklad této hudby, ba dokonce jakoby res-
pektovaly jakousi paralelitu — jdou vedle optického, sémantického, af
jiz zjeveného nebo jen naznadeného® ...

Zkritka a dobfe — zaddtek 60. let prob&hl u Josefa Berga objevenim
nového prostiedi, které mu zcela nahradilo nékdej$i nadsenou atmosféru
rozhlasu. Mahenova ¢inohra Sokolovského éry ho plné vtahla s bezohled-
nosti divadla k hudbé, kterd poznamenava neustile tento nepietrzity boj.
Berg na né&j byl esteticky vyzbrojen a pripraven, ale divadlo jej okouzli-
lo a pohltilo svou totalitou — zejména nastup nové viny epického divadla,
jak je v Brné prosazovali dramaturg Bolivoj Srba a reziséii EvZen Soko-
lovsky a Milo§ Hynst. Do té doby Berg mél zkuSenosti s rozhlasovou
hrou. Od prvnich inscenaci, z nichz Majakovského Mysterie-buffa pro
néj byla uréujici, je jasné, Ze Berg bude vklidat do tohoto divadla
viechno, Ze se mu nestane jen obZivou, ale Ze do néj promitne vétsinu
svych hudebnich jistot i pochybnosti. A tato situace skute¢né nastala.
Tak jako svého ¢asu Berga pohltila atmosféra mladeznickych soubora
a folkloristického nad$eni 50. let, tak nyni je to divadlo — ovSem divadlo
ve vyrazné jiné a nové situaci. Divadlo, které kiisi uvolnénost a osvo-
bozeni avantgardy mezivile¢né doby a je zjevnou ulevou a vystfizlivénim
po tisnivém adobi 50. let.

Popsal jsem tuto situaci pfechodu, ktery se projevil u Berga mnohem
vice v roviné publicistiky, kritiky a teorie neZ pfimo v hudebnim mysle-
ni. Mame-li kratce charakterizovat rysy hudebniho mysleni Berga pie-
lomu 50, a 60. let, pak jiZ postfehneme obrysy toho, co nezivisle na
Bergovi a ve zcela jinych souvislostech oznaé¢il Klaus Stahmer za ,iro-
nizaci banalniho“. Srdzku starého a nového uméni Berg chipe v této
dobé primo nostalgicky. Vklada ji jako instrukci v nékterych pripadech
do nazvu dila (...in modo classico) a novoklasické kontury jsou zdmérné
rozostfené vyuZitim drnkacich néstroji a vyladénych bicich nastroja
s klaviaturou (zvonkohra, celesta). Kolovratky, tingltangly, pianoly, ale
soucasné i zbytky rapsodického a bardického zvuku harf, to je Berguv
barevny kolorit. Ve spojeni s komicky pusobicimi virbly bicich nastroja
vytvari jakysi jemné melancholicky, poloironicky komentai doby.

Berg sam volil jako zvukovy idedl a vychodisko novoklasicismu Stra-
vinského nebo B. Martint, i kdyZ se jim v mnoha smérech vzdalil este-
ticky, vyznamové a pledeviim pojetim hudby, ktera rozhodné u né&j
nebyla znéjici pohybova forma nebo co nejlepsi podoba Spielmusik. Pro
soudoby stav hudby, krizi druhé avantgardy i pro vyjadfeni vlastni
situace se Bergovi zdal nejvhodné&jsi opro§tény novoklasicizujici projev,
ktery bez porozumeéni pozniamkovému aparitu dila, bez znalosti jemnych
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nuanci a komentait (a zejména vsuvek, pozndmek k textu, autorskych
vstuptl) srédzi Berga do pozice opozdéné reakce na mezivaleény novokla-
sicismus. A prece opak je pravdou. Berg sice nevéfil estetickym a umé-
leckym jistotdm tzv. ultraavantgardy (do jejiho darmstadtského kadlubu
mél moZnost dvakrat nahlédnout — 1965 a 1966 — a jak jsme jako oéili
svédkové vidéli, staéilo mu to zfejmé natrvalo), ale na obecné pusobiei
priraznost avantgard 20. stoleti a jejich rozhodujici vliv na formovéni
uméleckého pokroku nepiestal nikdy piisahat. Takovou obhajobu avant-
gardniho uméni jednoznacné vyéteme z velmi zajimavého dokumentu —
z recenze na knihu Jaromira Pode§vy Souc¢asnd hudba na Zapadé (Pan-
ton, Praha 1963). U této recenze se kratce zastavime, protoZe v ni Berg
vyjadFil na zacatku 60. let jednoznaéné sviij postoj k odkazu uméleckych
avantgard a odmitl jakékoliv snahy je kompromitovat, zpochybriovat
nebo poméfovat primarné nehudebnimi hledisky. Jeho obsdhlad recenze
Experiment a ,experiment“ vySla v brnénském c¢asopise Host do domu,
ktery v té dobé plnil funkci umélecké revue. Rozchod s Podeivovou
koncepci hudby 20, stoleti Berg vysvétluje na mnoha mistech. Za vech-
ny aspon ty nejkonciznéjsi: ... ,K ¢emu ta arcif, aviak, i kdyz? K ¢emu
ten zdviZeny prst, ty obavy, aby se uméni nezbldznilo, nesniZilo, nezne-
svétilo, neznemravnilo — copak se tou hudbou vraZzdime nebo ji podava-
me jako strychnin, jehoZ mala davka povzbudi k pilné&jsi praci, ale vétsi
by mohla z hodného ponika udélat Horymirova bélouSe — a kdovi kam
by z toho Vysehradu skoéil?“ A jina, dalsi kli¢ovd pasaz recenze, ktera
doklad4d Bergovo pojeti hudby 20. stoleti: ...,Knihou poletuje pfizrak
schématu, vytrZeného z jakychkoli souvislosti a empirie. Nepatfi k sym-
patickym schématim, kterymi se nezkuSené a odhodlané mladi snaZzi
smést prekazky ze svych cest. Hudba je tu vulgarni projekci politického
boje s nezbytnou ptisadou soukromi... Musi to byt umravnénd, krisni,
libova tkar, v niz pod rentgenem Pode$vova mySleni vystupuji viedy re-
cesnosti, dadaismu, tdpavosti, kfedovitosti, bezvychodnosti, intelektu, re-
zignace, uniku, nervoznosti, abstrakce a briliantni hravosti. Ven z chramu
hudby, recesni hriéky, znevazujici mir svatych: Samoziejmé, v ramci sou-
téZeni mezi ob&ma soustavami si to, co se nim hodi, z experimentalnich di-
len zapadnich recesistt vyptijéime. A vyménou za jejich experimenty jim
nabidneme experiment na$“. Zde Berg cituje Pode§viv néazor, Ze ... ,ées-
kéd a slovenskd hudba prozivaly zhruba v desitileti od roku 1948 jeden
z nejvétsich experimentt svych dé&jin. Ne oviem ve sméru dobyvani
novych diléich prvkll hudebni fe¢i, po kterych pravé témér vyhradné
pase povrchni a od Zivota odtrZzena kritika a véda ... Slo pfece o to, aby
i nejslozitéjsi utvary hudby pronikly az na dno, do zikladu spoleénosti,
k byvalé opovrhované a nekulturni tridé... Myslim, Ze tento experiment
se- zdafil“... Potud PodeSva. A Berg odpovida: ...,Myslim, Ze tento
experiment se nezdafil. Tim nechci Fici, Ze by ¢eskd hudba méla trpét
pocity ménécennosti. Ale priznejme si kone¢né, Ze — nehledé k prvnim
létim po roce 1948, kdy doba skuteéné a opravnéné neméla éas na hlubsi
ponor do lidského nitra — vé&tSina kvalitni &eské hudby vznikla proti
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rexperimentu“, o némZ mluvi Podesva. Tento ,experiment” si neprosa-
zoval abstraktni ,lid“, ale vyZadovaly jej, ¢asto velmi tvrdé, konkrétni
bytosti, a bez ohledu na jejich pohnutky a pfedpoklady je tfeba fici, Ze
fundovanost projektu nebyla Uimérna obrovskému rozsahu kampané“...
Berglv zivér recenze je priznaény: ...,Ze stylu vane bezutésSnost logiky
celého tohoto spisu, panoptikalnost predstirané energickych, ve skutec-
nosti voskovych gest. Ovane nds touha po vini a stisku opravdového
zivota, vyho$téného s tolika stran do vitriny mezi rokokové busty a pas-
tytky anno 1950« (In: Host do domu — 1964, ¢. 4, s. 58-62).

Zastavil jsem se u Bergovy recenze Podesvovy knihy Souéasna hud-
ba na Zapadég, protoZe odriazi jasné, jak dusledné a hluboce dorostl Ber-
gav vztah k avantgardnimu uméni. V recenzi sice toleruje PodeSvovy
odsudky serialismu a Johna Cage, to je viak podle mého ndzoru jen
mali dan PodeSvovu vidéni déjin svétové a deské hudby 20. stoleti. Na
zaCatku 60. let dokazal Josef Berg jako maloktery &esky teoretik, histo-
torik uméni nebo tvirce analyzovat uplynulou situaci bez komplextu
ménécennosti, ale sou¢asné s plnym védomim platnosti a sterility celého
obdobi. Dulezité pfitom je Bergovo stiizlivé a vécné vidéni této situace
a nechuf k néjakym obratim o 180 stupriti.

EPICKE DIVADLO A BRECHTOVSKA DIALEKTIKA

JestliZe konec’ 50. a zadatek 60. let je u Berga ve znameni nostalgie
a i jakési parodie klasicismu — to spiSe neZz novoklasicismu (i kdyZ je
velmi citlivy napf. na Podefvovo <¢astecné opojeni Stravinskym ve
zminéné knize), nahrazuje tuto melancholii a skepsi po vystiizlivéni
z 50, let ¢inorodost hudebniho divadla Sokolovského, Srbovy a HynStovy
éry v Mahenové é&inohie. Jakoby se znovu probudil duch Mahenovy Husy
na provazku, kterad oZila o deset let pozdéji v generaénim Divadle Na
provazku (pGvodn& Husa ha provazku) — alespoit v kolektivismu a nad-
§eni 60. let, které ovlidlo soubor tak rozsihly a tuctyhodny, Ze je to
dnes — bezmaila po 30 letech — aZ s podivem. Berg jak jsme jiz fekli
plng spolupracuje a spoluZije s duchem této nové scény, kterd provétra-
va v Brné a zprostfedkované v celém tehdej$im Ceskoslovensku zatuchly
vzduch 50. let. Své nové zkulenosti z epického brechtovského divadla
Berg velmi rychle aplikuje do vlastni tvorby. Rozhodujicim vutvarem
se pro néj stane komorni opera. Neni v ni nic zmnoZené¢ho a zdvojeného,
vie se odehrdava v jedineénych barvach. Komorni ansambl mezivaleéné
avantgardy se stal, jak jsme jiz upozornili, tim nejvhodné&jsim tlumoc-
nikem atmosféry a zvukového pozadi. Berg prebird Brechta — oviem
ne pasivné ale tviréim zpasobem. Rozviji ho, mysli v tomto duchu
a uvédomuje si, jak je mu to bytostné blizky a vlastni princip zpochyb-
novani viech hodnot ¢asem a vyvojem. Herakleitovské neustidlé ménéni
véci, vztahl, lidi a jejich instituci se stane pro Berga zakladnim uhlem
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pohledu na skutednost. V tomto sméru jsou nejpritkazné&jsimi dily komor-
ni opery Odysseliv navrat a Evropska turistika. O obou pojednavam po-
drobnéji v textu monogralie, a tak jen jejich vyznam pro Zivotni a umeé-
lecké postoje Josefa Berga v dobé jejich vzniku. Odyssetiv navrat vznikl
v roce 1962 a meél se puvodné jmenovat Neviditelny Odysseus, podle
zakladni myslenky pieinterpretovaného homérovského pribéhu. Bergav
Odysseus vrazdil a zabijel u Tréje i béhem celého mnohaletého bloudéni
a hledani domova. Proto se vraci jako neviditelny a nepoznan. Princip
demytizace, tj. nalezeni spole¢ensko-kritického jaddra mytu, zde dostiva
jako druhou rovinu princip ironizace. Zatim je ironizovana permanent-
nost tohoto pribéhu. Citime, 7e tragika patosu je v nezménitelnosti roli
Odysset a obé&ti. S touto déjinnou dannosti se Berg nechce smifit a v jeho
ironii je skryta stopa nadéje na néjaké ,definitivni“ FeSeni a zlepSeni.
Ale to jiz samotna dialektika vyluéuje. Dé&jinni pozorovatelé, jakkoliv
pouceni a chapajici déjinny vyvoj, jsou pohlecovani propasti dialektiky
obvykle v okamziku, kdy se domnivaji, Ze ji ovladli a dostali pod svou
kontrolu. Obdobné je tomu i v nasledujici Evropské turistice (1963),
ktera se plivodné meéla jmenovat Svétova turistika, aby obsahla problém
univerzaln&. I zde je zopakovana demytizace posvétnosti jako nezméni-
telného a nutného zla. Berg ovSem v Evropské turistice méné uplatnil
ironicky podtext jako druhou rovinu a podlehl patosu neddvné valecné
doby, kterou tak silné prozil. Jestlize skladatel v Odysseové navratu
mifil k ironizaci novych myti a demytizovanych postoji, v Evropské
turistice od této metody ponékud upustil. Jednostrannost a absence
druhé roviny vedly k proklamativnosti a rétori¢nosti nékterych mist dila,
ktera Berg povaZoval puvodné za uréujici.

Odysseliv navrat i Evropska turistika jsou objektivni strdnkou Ber-
gova hudebniho myS$leni 60. let. Subjektivnim denikem této doby v névaz-
nosti na traumata 50. let je intimné ladény cyklus Pisné nového Wer-
thera pro basbaryton a klavir (1963). Zde jakoby pfetrvavala stard ironie
a nostalgie, ale i hlubok4 a% starosvétsky nepochopitelna obfadnost a ci-
tovost, kterou posluchaé neznaly sloZitosti Bergovy tvorby muzZe pova-
Zovat za nepatfinou k jeho habitu. A prece je cyklus tim nejlepSim
spojenim mysleni 60. let se viemi pochybnostmi dfivéjsich dob.

Scénické hudby bezprostfedné vedly k rozvijeni myslenky komorni
opery nebo oratoria. Na zaddtku 60.let Josef Berg kromé pro né&j nejdu-
lezitéj8i inscenace Majakovského Mysterie-buffy napsal hudbu k Rollan-
dové hie Robespierre (1960), k ¢inohfe Nazima Hikmeta A vééné& budu
zit (1961), k Holbergové hie Jeppe z kopecku (1961) a k: Aischylové tra-
gédii Oresteia (1961), kterou M. Hynst uvedl v jediném veéeru, spojuji-
cim text vSech tfi na sebe navazujicich dramat. K Orestei se Berg vratil
jako k oratoriu — skladb& pro 4 hlasy, recititora a instrumentalni sou-
bor v roce 1967, v rozsahu blizicim se délce jeho komornich oper (cca
40 minut).

Ze vsech scénickych hudeb Berg tvuréim zplisobem ¢Eerpal ve vlastni
tvorbé, kterd je zacitkem 60. let ve stinu principu epického divadla.
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ni strdnce Majakovského Mystérie-buffa, zda se, Ze nejvétSim pfFinosem
pro krystalizaci Gtvaru komorni opery byly antické inspirace. Jakoby
skladatele pFitahovala ,Citankova" podoba déjin, kterou chtél konfron-
tovat se skuteénym vykladem mytd. Tato konfrontace tvofi vlastni napli
projekce epického divadla do Bergovy operni a podiové tvorby a je ve
znameni pozitivniho pfistupu k antické rapsodi¢nosti; ten ovSem po-
stupné ztraci smysl, stava se stafazi a je ironizovan zevnitf i zvenci. Ne
ovSem tak rovnomérné, aby to ospravedlnilo néjaké evolu€ni hledisko pfFi
vykladu tohoto procesu. Ironizace je v plné mife naznacena v roce 1&62.
Rapsodickd nostalgie nad hrdiny Illiady je opuS$téna. Anti¢ti hrdinové
pFestavaji byt vidéni oGima mytl, ale dostavaji negativni lidské rozméry.
Vyklad poskytne brechtovska dialektika, kterou Berg domysli a rozvine
po svém. Zadné hrdinstvi a boj muZe proti muzi, ale zoufaly boj o pfe-
Ziti za kazdou cenu, zabijeni, které se z nutnosti stava zvykem. Rozbiti
kultu velkych zabije¢l (Brechtova mys$lenka o tom, Zé tyto ,hrdiny"
dosavadnich historickych koncepci je tfeba zbavit pozlatka a dat jim
normalni zloCinecké rysy, které provazeji jejich cCinnost, je Bergem roz-
vijena, ale jeji pozitivni uplatnéni pfi hledani nového hrdiny Berg obcha-
zi ironii — a to jak déjinnou, tak i soudobou) je uplatnéno s velikou umé-
leckou presvédcivosti, ale v kazdé kreaci s jinou dlslednosti. Odyssellv
navrat byl mnohoslibny, zatimco Evropska turistika se vratila ke sche-
matismu a k jakémusi optimistickému fatalismu, podle kterého dosavadni
déjiny jako déjiny tfidnich spoleCnosti nemély Sanci na zlepSeni, kterou
prinasi teprve naSe doba. Jakoby Berg citil nejistotu tohoto tvrzeni a ma-
lou historickou provéfenost dikazd pro né, uchyluje se k nejbliz§i epose
nacismu, ale pfes vSechen patos nepostihuje obecnéjsi pFiiny procesu
a jeho opakovatelnost nebo neopakovatelnost v dalSich spolecenskych
forméch.

Sila mytu, jeho obfadnosti a jeho prace se slovem, symbolikou, ryt-
mem atd. se nedala podcenovat ani obchazet. Berg se sice v Odysseové
navratu dobral ironizace mytl a ukazal, Ze doposud byly myty vzdy jen
nahrazeny jinymi myty ve prospéch jinych spoleCenskych skupin, ale
presto jej svou rapsodic¢nosti znovu zaujala Oresteia a sila jejiho tra-
gického patosu. Ackoliv se zdalo, Zze kdo jednou pfijme Brechtovo vidéni
svéta jako neustdlého boje a promény, neulpi na rituadlu tohoto boje
a proménovani, ale bude spiSe hledat pficiny. A pfece — jakoby se
dostavila jakasi Unava z tohoto védomi a nechut sledovat dale logiku
déjin. Misto toho probihd pokus o objevovani ritudlu a rapsodi¢nosti.
Snad jako projev jakési touhy clovéka vSech spolecenstvi odklonit se od
racionalniho chapani svého postaveni v pFirodé a spoleCnosti a nahradit
je ritem, obfadem, nécim, co se zda byt spjato s tihou tradice a staletymi
stereotypy.

Klicovym dilem tohoto Gdobi Josefa Berga je — jak jiz jsem pfi-
pomnél — Nonet pro 2 harfy, cembalo, klavir a bici nastroje z roku 1962.
OznaCil jsem ho jako dilo jemné ironické nostalgie. Jakoby se v ném
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