XI. Typologie Silenstvi: Od sociilné psychologického projevu
k existencidlnimu symbolu (F. M. Dostojevskij)

1. Prameny: mlady Dostojevskij (1846—1849)

Dilo F. M. Dostojevského (1821-1881) je nejrozsahlejSim a nejreprezentativ-
n¢j$im souborem literAmich texti, v nichZ se kategorie $ilenstvi pln& a rozmanit&
rozviji, plisobic na Zanr a tvar. Rané dilo Dostojevského vznikalo za silného piliso-
beni N. V. Gogola: je to patné i tam, kde Dostojevskij Gogola paroduje (Cemo
CrenanuvkoBo M ero oburaremn, 1859).' V piipad® prvnich proz ze 40. let
viak nelze mluvit o parodiich, ale spife o aluzich, reminiscencich, které jako by
byly vyvolavany z hlubin &tenafské paméti a literdrni tradice. S timto navazova-
nim souvisi vyskyt a funkce motivii 3ilenstvi. V rané tvorb& Dostojevského pfed-
stavuji Mizné typy Silenstvi socialn& psychologickou kategorii; pozdé&ji se vyvijeji
ve svérazny emblém lidského osudu a lidského byti vibec a stavaji se kategorii
existencialng filozofickou. Synteti¢nost a zobecfiovani je ostatn€ zniAmym rysem
dél F. M. Dostojevského, které byly vicekrat konstatovany.? Rané povidky a nove-
ly (rus. nej¢astgji ,,moBecTsb ) rozvijeji jedté poetiku Gogolovu — opakujici &i va-
riyjici dokonce vlastni jména (nomen omen), ,,cizopasi“ na Gogolovych modelech
drobnych ufedniki. Rana préza Dostojevského je spjata s poetikou tzv. naturalni
Skoly?, se Spinavymi interiéry petrohradskych bytdi a s pfizra¥nou atmosférou Pe-
trohradu, jejiz promény jsou signily a reflexemi zvrati lidské psychiky.
Z naratologického hlediska by se na nich jen t&Zce dokazoval pon&kud vyspekulo-
vany polyfonicky princip M. Bachtina.* Jsou to naopak vyostfen& monologické
konfese, v nichZ viak jako jistd vicehlasost miZe pilsobit strategick4 distance
hlavni postavy, vyprav&&e a autora. Kazdy, kdo se dnes tak ¢i onak zabyva Dosto-
jevskym, musi nutné rezignovat na Uplnost registrované sekundarni literatury:
proto i na§ pfistup budiZ chipan jako vybérovy, vztahujici se k problému a téma-
tu, které pfesahuji tvorbu Dostojevského, i1 kdyZ ona — naopak — tvol{ jejich pfiro-
zené, reprezentativni jadro.

Pritomnost kategorie $ilenstvi — jak zdiraznéno jiZ v uvodu celé studie — viak
neni znamenim pouhého tematického vyskytu, ale je Gzce spjata s literamim tva-
rem a zinrem — to je zvlast& patmé v piechodném obdobi, kdy Dostojevskij po
navratu z nucenych pracl znovu navazoval pifetrzenou tviiréi nit a ocital se na no-
vych kfiZzovatkach vedoucich k vrcholnym romantim. Podoba Silenstvi u mladého
Dostojevského je spjata s povidkou, povidkovym fragmentem, novelou (nosectb),
resp. s nedokondenym roméanem. Silenstvi — od prvotiny Chudi lidé (Bembic
momd, 1846) po Nétotku Nézvanovovou (Herouka Hessanosa, 1. redakce
1849) - je jest& pupetni Sitlrou spjato s pfedchoz vyvojovou fazi ruské literatury;
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nejen s Gogolem (petrohradské povidky), ale také s jiz zmifiovanym Antonijem
Pogorelskym (A. A. Perovskij) a s jeho novelistickym cyklem J{Boimux, wm
Mon Beuepa B Manopoccnu (1828), s romanem A. F. Veltmana Cepmue
u xyMka (1838) a oviem s prézou Pycckue Houm (1844) V. F. Odojevského.
Soucasné navazuje na vrstvu sv&tové sentimentalistické literatury v&etné Rous-
seaua a Goetha, na anglicky ,goticky roman“ a na pfekladatelskou aktivitu Dosto-
jevského (V. Hugo, H. de Balzac). V této rané konfesni préze ma tedy Zilenstvi
individualni socidlni a psychologicky rozmér, ale jiZ zde se zacinaji rozvijet zarod-
ky ,ideje”, oné idée fixe, kterd ovladne vrcholna dila: drobny tvar a zarode¢na
idea vytvaleji drobny prozaicky utvar nebo fragment rozsihlejiho utvaru, ktery
smé&fuje od ilenstvi jako individualniho projevu k ilenstvi jako vielidskému, filo-
zofickému symbolu - tento postup je charakteristicky i pro dynamicky pohyb celé
poetiky véetn& détskych postav, pfirodniho exteriéru a interiéru.

Chudi lidé (bemnble momy, 1846) jsou svéraznym uméleckym gestem Dosto-
jevského, jimZ reaguje na zna¢n& limitovanou poetiku pfirozené (naturalni) Skoly.
Povidka je na ni zaloZena tematicky: Zivot dvou drobnych lidi ve velkomé&sté,
problém chudoby, socialniho a osobnostmiho utisku a poniZeni, poetika v toposu
koutu® (yromn) a chténé samoty (yemmHeHue) i jako lidska izolace a bezvychodné
osaméni (omMHo4YecTBO). Soucasné se viak obloukem vraci k senztivnosti prézy
18. stoleti jiZ svou epistulami formou. I kdyZ se zde Silenstvi de facto nevyskytuje,
jsou zde silné depresivni nalady a touha po vymknuti z uzavieného kruhu drtici
civilizace: , Tyt xe nogymai s, BapeHbka, 4To U Mbl, JIIO[M, XUBYLIKE B 3a-
60Te U TPEBOJIHEHHH, JTOJDKHBI TOXKE 3aBHIOBaTh 6€33a60THOMY U HaMBHO-
MY CYaCTbIO HeGecHBIX MTHIL...*> Dopisy Varvary Dobroselovové jsou spide jen
reflexi dominantnich sdéleni Makara D&vuskina: ob& &asti korespondence zdiiraz-
fiuji smutek, drobné starosti a v&domi vlastni malosti (3a6oTbI, orop4eHus,
HeyaadH) a trapnosti. Zoufald odluka korespondenti je$t& nespociva v rozvrace-
nosti jejich nitra, v destruktivni iloze ideje, ale ve spolefenské degradaci, chudob&
a objektivni nemoZnosti tvarovat vlastni Zivoty: ,/la BbI 3HaeTe JIM TOJILKO, YTO
TaM TaKoe, Ky/Ja Bbl eficTe-To, MaTouka? Bbl, MOXeT ObITh, 3TOTO HE 3HaETe,
Tak MeHs cripocute! TaM crenb, poJHas MOfl, TaM CTenb, Tojlas CTeNb; BOT
KaK Mos nagoHb ronasa! TaM xomur 6aba GecuyBcTBEHHasA a MYXHK He-
obpa3oBaHHbLIH, MbAHUIIA XOTUT. TaM Teneph JMCTbS ¢ AEPEBbEB OCBHINAIIU-
cb, TAM JIOXKIH, TaM XOJIOAHO, — a Bbl TyJa exere!“® Psychologicka tragédie
korespondentii spo€iva v socidlni vykofen&nosti: nepatfi ani k venkovu ani k mé&s-
tu, nepatfi ani k nevzd€lanému lidu, jejich smutek a deprese vyplyvaji ze vzd€lani
(Cetba) a citi, které vyjadiuji nesoulad se svétem.

Zatimco Chudé lidi autor oznacuje jako ,,roméan“, novela Dvojnik (JIpoiiHHK,
1846) ma podtitul , [Terepbyprekas noama“. Je to nazev gogolovsky (Mrtvé du-
$e, jak znamo, oznacdil Gogol jako ,,poému*) a jde tedy o zdiraznéni lyrické sloz-
ky v tom smyslu, Ze je to ,prozaickd basefi“ o rozpadu lidské bytosti v tlacich
svéta. Jakov Petrovi¢ Goljadkin, ktery jednoho dne objevuje svého ,mladsitho*
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dvojnika, jenZ se stava jeho zkazou, uvadi téma ,,Doppelgingera“; rozpad osob-
nosti a jeji dvojnické zrcadleni je pfirozenym pokraovanim depresi a tesknoty
Chudych lidi, materializaci vnitfnich rozpori a nedosaZitelnych cild. Na po¢atku
je nemoc ufednika Goljadkina, ktery navstéwvuje ,,doktora mediciny a chirurga®
RutenSpice. Pak se misto do ufadu nechdvd dovézt k Izmajlovskému mostu na
ob&d — u znamych ho vSak odmitaji pfijmout. Pfi vSech akcich jej provaz sluha
Petruska, mi¢enlivy, n&kdy brblajici a drze komentujici, mechanicka, loutkovita
postava. Vlastnimu Goljadkinovu rozdvojeni osobnosti pfedchdzi duSevni otfes
spojeny s toposem Sankt—Petérburgu a pofasim, které se stava spoustécim mecha-
nismem deprese a Silenstvi: ,Ha Bcex nerepbOyprckux OaluHsx, rmoka3sbiBa-
IOIMX U GBIOIIMX Yachl, MPO6WIO POBHO MOJHOYD, kKorja rocnoavH [Nomaa-
KHH, BHe cebs, Bribexan Ha Habepexnyio doHTranky, 6m3 camoro Usmaii-
JIOBCKOIO MOCTa, CIacasicb OT BparoB, OT IpeciicfoBaHUi, OT rpana
LIETYKOB, Ha HEro 3aHECEHHBIX, OT KPHMKa BCTPEBOXEHHBIX CTapyX, OT O-
XaHbSi W axaHbsi KEHIMH M OT YyOWiicTBEeHHBIX B3riAfoB AHnpes Pu-
ymmmoBu4a. I'ocnomun oysakuH 6bUT y6MT, — YOMT BrIONHE, B MOJHOM
CMBICJIE CJIOBA, 2 €CJIM COXPAHWI B HACTOAIYIO MHUHYTY criocobHocTh Ge-
KaTb, TO €TUHCTBCHHO IO KAKOMY-TO 4yAy, IO 4yJIy, KOTOPOMY OH CaM,
HaKoOHell, BEpUTh OTKa3biBaJicd. Houb ObUla yxkacHasd, Hosbpbckas, —
MOKpasi, TYMaHHas, IOX/IMBas, CHEXJIMBas, 4pesBaTas (pmocaMu, Ha-
CMOPKaMH, JIMXOpajaKaMH, kabaMH, ropsuykaMd BCEX BO3MOXHBIX POIOB
U COPTOB — OIHHMM CJIOBOM, BCEMH JapaMu notepbyprckoro Hos6ps. Berep
BbUI B OMYCTENBIX YWIAX, B3[bIMas Bbille Kojel Boxy PoHTaHKH M 3a-
JIOPHO MOTparuBas Toinue ¢oHapu HabepexkHOM, KOTopble B CBOIO OYepeldb
BTOPWIH €ro 3aBbIBAHUAM TOHEHBKHUM, IPOH3UTEILHbIM CKPHIIOM, YTO CO-
cTaBJUIO OE€CKOHEYHBIN, MUCKIMBBIA, Ipebedkalolmii KOHLIEPT, BecbMa 3H-
aKOMBI KaxIoMy nerepbyprckomy xutemo. Illen moxmp U cHer pAIOM.
ITpopbiBaeMble BETPOM CTPYH AOXKICBOH BOIbI MpBICKAIM YYTb—4YyTb: HE
TOPH3OHTAJIILHO, CIIOBHO K3 IMOXApHOIl TpyOhl, M KOJIOMM M CEKIM JIMIIO
HECYACTHOrO rocrojMHa [oNfIKMHA, KaK ThICAYM GyIaBOK M IIITMIEK."’
Dé3t, vitr, snih, blato, miha tvoli plizralny topos umélého mésta, které vzniklo
Jakoby proti piirod& na vysuSenych blatech Finského zalivu: kazdé stoleti se opa-
kujici zatopy jako by byly mstou tajemnych pfirodnich sil (Puskiniv M&dény jez-
dec). V takovych nocich dochazi k transformaci lidské bytosti, k rozStépu jedince
- vznika dvojnik Goljadkin mladsi, ktery sviij protip6l postupné vytladuje ze za-
méstnani, bere mu divku a vystavuje ho vSeobecnému posméchu. M. Bachtin po-
kladal za hlavni sémantickou osu dila Dostojevského motiv pranyfe a obavy
z pranyfe, coZ je pfirozend soulast stfedovéké kamevalové kultury.® Silenstvi,
rozpad osobnosti jako plod permanentniho strachu je vyrazem hriizy €lovéka z
Cloveka, resp. z mezlidskych styki a jejich zkefnosti: nervni strategie mezilidské
komunikace od pfehnaného lichoceni aZ k naprostému rozchodu, od tzv. rozumné
besedy k hysterickému vystupu tvofi hlavni sémantickou sit’ novely, v¢etné pro-
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blému lidské tvafe a masky, ironie a sebeironie, psychického masochismu a sa-
dismu. Psychické stavy, které tu jsou li¢eny, jako nespavost a halucinace, jsou
znamenim probihajictho rozkladu: &asty vyskyt slova stesk (rocka), hriza
(yxac), zbé&silost (6emencrBo), propast (6e3gHa) a popisy psychosomatickych
stavii (mrtvéni hriizou, mrazeni, buseni srdce, smutek jako by vyfizl srdce z hrudi)
dotvafeji hrdinovu tragickou proménu. Neustily strach z komplikace, obava
z nadfizenych, totalni a permanentni nejistota neobratn€ maskovana nervni Zovial-
nosti a projevy pfehnaného sebevédomi, které se posléze borti v hriize, pfedzvést
zaniku a smrti, stejné jako strach z vysméchu (,I'poMkmii cmex pasmaics
KpyroM rocriogyHa I'omsakuna...“?) vyjadfuji hrizu ze samotné lidské existen-
ce. Psychologickd motivace zadind vytlaovat primamé socialni vrstvy, které pfe-
vladaly v Chudych lidech, strach z vysmé&hu davu (tomma), strach z davového
Silenstvi lidi je tu projevem krachu mezilidské komunikace a jejiho pidvodniho
smyshu: , OH 6bUT GileZeH, pacTpenaH, pacTep3aH; MYTHbIMH [JIa3aMHM OKH-
HyJI OH BCIO ToJmy, — yxkac! 3ajia, Bce KOMHaTbl — Bce, Bce ObUIO MOJIHBIM—
nomexoHbKo. Jlioeit 6bi1a Ge3Ha, 1aM Lielas opaHXepes; Bce 9TO TeCHH-
JIOCh OKOJIO rocnoavHa ['OfsKMHA, BCE 3TO CTPEMWIOCh K TOCNOAMHY
Tonsakuny...*"°

Na potatku prosince 1845 &etl Dostojevskij nekteré kapitoly z Dvojnika na
vetirku u Bélinského a mél uspéch (mlady I. S. Turgenév, ktery byl pfitomen,
slySel podle svédectvi Dostojevského jen polovinu &teni, vSechno pochvilil a ry-
chle odjel, velmi pry kamsi sp&chal). Po publikaci se viak Dvojnik setkal s nega-
tivni odezvou. I kdyZ novela nepiekracuje model, v n€m2 je Silenstvi individudlng
psychologickou kategorii, objevuji se tu také naznaky hrdinova tvarovani n&jaké
ideje — v tom chtél Dostojevskij pokragovat po navratu z nucenych praci a pokusit
se o novou redakci Dvojnika, ,petrohradské poémy“. Mezi scénami, které byly
uréeny pro novou verzi, je zapojovani Goljadkina do politiky (krouZek Petrasev-
ského, na ktery Dostojevskij tolik doplatil), Goljadkinovy sny stat se Napoleonem,
Periklem, viidcem ruského povstani.'' V 60. letech (1861-65) se jiz Dostojevskij
zabyval tim, Ze nového Dvojnika nasyti ideologii a politikou. Po pravdé feceno —
pavodni Dvojnik z 40. let je je3tE silnou pupe&ni 3ilirou spjat se socialnimi a uto-
picko-socialistickymi kofeny Dostojevského; ostatn€ jiz proména Goljadkina
(podle Dalova slovniku ronsja, ronsgka = rojb, HHLLETa) na tyto socidlni, ni-
koli Cist& psychologické prameny odkazuje. Pivodni Gogolova myslenka socilni
degradace a touhy ¢lov&ka naplnit své spoledenské poslani je tu rozvinuta ve smé-
ru psychologizace, ale socialni zAkladna fantastickych scén neni zcela opusténa.
Roz3t&p osobnosti, dvojnictvi se vice opira 0 Gogolovu vizi v Nosu (Hoc, 1836)
nez o Hoffmannova Doppelgingera. Gogolovy Blaznovy zipisky (3ammckm
cyMacueauero) se také pohybuji kolem ,,snéni o moci“ (Popri§€in se citi byt
$panélskym kralem), stejné jako uvedena verze Goljadkinova vyvoje.

Romdn v deviti dopisech (PoMaH B nieBaTH micbMax, 1847) se stile pohybu-
je v fetisti Gogolovych zdvojenych postav (Dobcinskij — Bob¢inskij nebo Ivan
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Ivanovi¢ a Ivan Nikiforovi¢): korespondence Petra Ivanyde a Ivana Petrovice je
vlastn& hledanim nové identity; jako by dva kousky z pivodniho nyni roztrZzeného
celku horedné hledaly samy sebe a své nové spojeni. Od vzajemnych sympatii aZ
po nenavist se vyviji tén dopisii, které nemohou nepfipomenout komunikaéni ba-
riéry Franze Kafky: na$i Doppelgingefi se stale hledaji a nemohou se setkat.
Epistulami forma odkazuje k Chudym lidem, ale socialni motivace se tu vytraci,
Zistava psychologicka a existencialné komunikativni kostra: , W3 Bamero mno-
CIICHEro MUChMa 3aKmoYaro, 4To Bac XAYT Yy ClaBAHOBBIX, 30BeT¢ MEHA
Tya, ABJISAIOCh, CHXY MATh YacoB, a Bac He 6biBasio. YTo Xe, s mozmeit cMe-
IIMTL, YTO JM, Mo BameMy, AomkeH? Ilo3BoibTe, MIWIOCTUBBLIH rocy-
Japb...ABNFIOCH K BaM YTPOM, HaJIEIOCh 3acTaTh Bac U He nojpaxas TaKuM
MaHEepOM HEKOTOPHIM OOMaHYMBBIM JIMLIAM, KOTOpbIE UILYT Jrojei 6or 3Ha-
€T 10 KaKMM MecTaM, KOrjla MX MOXKHO 3aCTaTh JOMa BO BCAKOE MPWIMYHO
BEIGpaHHOe BpeMs. JloMa M Qyxa Bamero He 6bur0.“'? Pak zading vyditani
arozvrat, ale nakonec dal$i vyvoj: nechcete jet s mnou jako spolucestujici do
Simbirska?

Panem Procharéinem (I'ocnogun I1poxapuns, 1846; autor jej oznaluje ja-
ko povidku, , paccka3“) se Dostojevskij vraci ke gogolovskému ufedni¢kovi, nej-
primémé&jSimu primé&ru (, OXMIOH, 6TaroMbICIsIINH, Hemblomuii“'?), ktery
Zije v tmavém a skromném koutku (yroi). Tajemna nemoc Semjona Ivanovie
Prochardina (nomen omen: xapd = strava, jidlo) projevujici se jako nejistota, zmi-
zeni a psychické onemocnéni ma své kofeny v podivinském zplisobu Zivota: ,, Mbl
He OyneM o6bsacHATL cyab6b1 CeMeHa MBaHOBMYA npAMO ¢daHTaCTHYECKUM
€ro HarpabJIeHHEM; HO, OJJHAKO X, HC MOXEM HE 3aMETHUTh YHUTATEIIO, YTO
repoit Halll — YeJIOBEK HECBETCKMI, COBCEM CMHMPHBIN M XKWI KO TOrO CaMOro
BpPEMEHH, KaK MoMNajl B KOMIIAHUIO, B [TTyXOM, HEMPOHHIIAEMOM yEIMHEHHH,
OTJIMYAJICA TUXOCTBIO M JaXke Kak 6yaTo TaMHCTBEHHOCTbIO...*'* Pravé v Pa-
nu Procharcinovi se jiz objevuji oteviené motivy ,,velké ideje”: , HanoseoH BblI,
yTO 1M, Kako#? yto BbI? kTo BbI? Hamoneon Bbl, a? Hamoseod win Hert!
I'oBopuTte xe, cynapb, Hamoneon wm Her?...Ho rocnomun I1poxap4uH yxe
Y oTBeYaJl Ha 3ToT Borpoc. He To 4To6 ycTeymwics, yro oH HaruieoH, wim
CTPYCHII B3ATb Ha ce6sl TaKylo OTBETCTBEHHOCTb — HET, OH Y M HE MoOr
Gonee HU CNIOPHUTD, HU NeN1a roBopHTh...ITocaenoBan 6oe3HEHHBIN KpHU3HUC.
JpobHble clie3pl XJIBIHYIM BAPYT M3 €ro OJMCTAIOIMX JIMXOPaZo4HBIM
OrHeM cepbix ri1as.“" Strach pfed davem, krize, existencialni nejistota se proje-
vuje v pieryvané feci, v opakovani stejnych slov, v nedokonenych vétach, v ho-
recnatosti a n€&kdy nesmyslnosti promluv - $ilenstvi je mladému Dostojevskému
pfedeviim disledkem zhrouceni komunikace jako moZnosti vyrovnavat nadmémé
existencidlni napéti jedince. Komunikace za kaZdou cenu, tedy i nesmyslna ko-
munikace, komunikace pro komunikaci, je tim, of jeho postavy zarputile usiluji:
navazani komunikace viak s sebou nese lidsky konflikt a pakonec jeji zhrouceni.
Soudasné viak - zatim jen v drobnych utrZcich textu — ceni na nas zuby osudova
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otazka: a neni celd komunikace lidi jen priihledna maska, kterd skryva nedozirné,
stra$livé hlubiny lidského nitra, do nichZ ve viastnim zijmu lépe nenahliZet, ony

fisery a hriizné postavicky, onen skutetny, stradny svét, jehoZ otevieni se tak bali

ukovskij, Tjutéev i Gogol? Ti vSichni nakonec na$li kompenzaci v nacionalnf
ideji velkého Ruska: Zukovskij v 6d4ch a publicistice, Tjutéev v pozdni reflexivni
lyrice, Gogol v Tarasu Bulbovi a Mrtvych dusich. Dostojevskij nejprve pracuje
s vielidskymi idejemi transformace svéta skrze velké a mocné (Napoleon): ideje
a jejich realizace, jeZ mohou byt vychodiskem z propasti Silenstvi, jsou viak jen
pokralovanim a prohlubovanim této cesty, na jejimZ konci stejn& leZi rozpad
osobnosti. Dilo F. M. Dostojevského se tak z pohledu kategorie $ilenstvi jevi jako
neustalé unikani bezvychodnosti a $ilenstvi, které musi nutné skonéit v jednodu-
chém vychodisku: v nekomplikované diivéfe, vife, odevzdani vy$8im silam a axié-
mim.

V tomto bludném kruhu (od nebezpedi Silenstvi k ideji Ruska, své&ta, kosmu
a pak k nekonedné diveéfe a naprostému odevzdani) se pohybuji i postavy dalSich
ranych povidek. Bymad (Xoasiika, 1847) geneticky spojend s Gogolovou Stradnou
mstou, se obohacuje o detektivni zapletku a folklémi Zivel, soutasné vSak posiluje
téma vychoz ideje a systému. Hlavni postava Ordynov na takovém systému pra-
cuje, ale bliz8i zminka o ném chybi: Ordynov Zije opét ve starém kout& (crapbrit
yroin) ve zméti chaotickych petrohradskych uliCek, Zje jako ,maly &lov€k®, je
osamocen, ale sou€asné nasel svou vadeii ve v&dg, po ulicich se pohybuje jako od-
cizeny poustevnik. D& povidky (moBects) se opét odehrava v Petérburgu, kde
podivin (uyzak) Ordynov dumé o své v&dé a setkiva se s novymi lidmi. Jeho vy-
jime&nost (,,6bUT Heroxox Ha ToBapHueit“'®) ho vede k Givahim o samot& a ne-
dostatku lasky. Existencidlni ohroZenost a napéti psychiky na sam okraj viak vede
nejen do propasti $ilenstvi a (ve zralych romanech Dostojevského) zlocinu, ale ta-
ké k bolestnému odstratiovani novych iluzivnich masek, véetné mezilidské komu-
nikace, jimiZ lidé zastiraji, tabuizuji (aby si uchovali alespofi zdanlivou psy-
chickou rovnovahu) skuteénou stradlivou podstatu ¢lovéka a svéta, dosud nezna-
mou pravdu a hrozivé tajemstvi, jehoZ vysloveni by lidstvo znicilo.

Zatimco povidka Polzunkov (Ilonsyuxos, 1848) rozviji ,.komunika¢ni mo-
del“ Saskovstvi, jimZ ¢lov&k piipoutdvd pozornost a navazuje komunikaci, Slabé
srdce (Cnaboe cepaue, 1848) vychaz z autobiografie, konkrétné ze vztahu mla-
dého Dostojevského k prozaiku J. P. Butkovovi (byl tradi¢né& fazen k tzv. naturalni
Skole), ktery mu poslouZil jako prototyp Vasji Sumkova (také Butkov mé&l byt od-
veden na vojnu, ale diky vydavateli A. A. Krajevskému se to nestalo): povidkovy
Vasja viak z této hrozby zeSili; s jeho divkou se pak pfitel Néfjodov setkava uz
jako s vdanou, ale stale znovu prozivajici tragédii snoubence. Ze$ileni viak nena-
stava pouze a vyhradné v dusledku hrozby vojenskou sluzbou, ale spife jako du-
sledek neustalé hrizy z potiZ a z propuknuti skandalu, ktery Elovéka zcela zni¢i —
v tomto tlaku Sumkov podléh4 paradoxné poté, co byl viastn& od odvodu osvobo-
zen. Mnohem dileZit&jsi je viak zavéredna uvaha o Petrohrad® jako emblému ne-
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skutetného svéta, kde lidé ,.chofi srdcem*, lidé se ,,slabym srdcem* nemohou Zit;
svét jako zdani a vyplod pochmumé fantazie: ,Ilomoitns x Hese, on ocra-
HOBWJICSl HA MMHYTY M 6pOCHJI POH3UTENbHBIN B3IJIA BIOIL PEKM B JIbIM-
HYI0, MOPO3HO-MYTHYIO [ajlb, BJpPYI 3aajicBUIyIO MOCIIETHMM MypImypoM
KpOBaBoOii 3apH, JoropeBllel B MITIAHOM HebockiioHe. Houb J1oxuIach Haj
TOpOJIOM, U Bcsi HeOObATHAs, BCIyXIIash OT 3aMmep3ilero cHera nojsHa He-
BbI, ¢ MOCJIETHUM OTOJIECKOM COJHIIA, OchlMajach GeckOHEYHHIMH MHPH-
ajaMH UcCKp HriMcroro uHesi. CTaHOBWICA MOpO3 B JBaJaThb I'PajyCoB.
Mepaiblii Map BaWI ¢ 3arHaHHBILX HaCMEPTh JoLajei, ¢ 6eryupx moaei.
CoaTblif BO3XyX ApOXaJl OT Majeifliero 3ByKa, H, CIIOBHO BeJIMKaHbl, CO
BCEX KpOBElIb 06eHX HabepeHbIX NMOAbIMAIIMCE U HECTIMCh BBEPX 1O XOMNOA-
HOMY Heby CTOMNMBbI AbIMa, CIUIETasCh U PacIUICTa’sch B JIopore, TaK 4TO, Ka-
3aJI0Ch, HOBbIE 3[[aHUsA BCTaBAJIM HAJl CTapbIMH, HOBBIH TOPOJ CKIAAbIBAJICA
B Bo3gyxe... Ka3anoch, HakoHell, 4TO Becbh 3TOT MHUP, CO BCEMH HIWIbL[AMHU
ero, CUJIbHLIMU M CIaObIMH, CO BCEMH XWIMINIAMH HX, MPHIOTAMHM HMINUX
WIM NO30JIOYEHHbIMH MajlaTaMM — OTPafioil CIILHBIX MHUpa Cero, B 3TOT
CyMepeuHbIii Yac MOXOIUT Ha (paHTacTHIECKYIO, BOMIIEOHYIO Ipe3y, Ha COH,
KOTOPBIii B CBOIO oYepe/ib TOTHAC MCYE3HET H HCKYPUTCH MAapoOM K TEMHO—
cuHeMy HebGy. Kakas-To crpaHHas Qylna moceTHiIa OCHpPOTEJIOro TOBapUIna
6emHoro Bacu. OH B3gporHyld, M cepiue ero Kak 6yaro obmuioch B 3TO
MTHOBEHHE TOPAYMM KIIOYOM KpOBM, BIPYr BCKHIIEBIIEH OT NpPWIMBa
KaKoro—To MOry4Yero, Ho Jocele He 3HakoMoro emy omyuieHus. OH Kak
6yITO TOJLKO Teneph MOHSUI BCIO 3TY TPEBOT'Y M Y3HAJI, OTYETO COIIEI € yMa
ero GemHbI, He BbIHeCIIMHA cBoero cyacTusi Baca. I'yObl ero 3agpoxamu,
IJ1a3a BCTILIXHYJM, OH MoGiemHen U Kak GyAaro mpo3pesl BO 4YTO-TO HOBOE
B 3Ty MHUHYTY...OH cHejlajicAd CKydeH M YTpIOM M TOTEpsAl BCIO CBOIO Be-
certoctn... ! Tato pasaZ je kli€ova: je tu totiZ otevien® proklamovan zvrat v po-
hledu na svét, kli¢i tu poetika kalného Petrohradu se zapadajicim sluncem, které
se hrdinim Dostojevského objevuje ve chvilich zasadnich pfevratd a prozfeni.
Podstatna neni tragédie pfitele, ale pohled na svét jako na pfizrak, na dilo d'ablo-
vo, které miZe kdykoli zmizet — soucasné tu vznika idea. Svét je pfizrak, snad
i dilo Zla, a proto do n& miZe ¢lov&k zasahovat, ovladat ho, proto je v¥echno do-
voleno (Bce mo3BoneHo) — tato slova tu sice je§té nejsou vyfena, ale jako by-
chom z budoucna sly$eli jejich ozvénu.

Do popfedi se dostavaji lidé, kteti si vytvafeji vlastni, uzavieny svét jako ob-
ranu pfed svétem pfizraki, jenZ je obklopuje: jsou to ,udalosti“ (Hyxas xeHa
M MyX noz kpoBatbio. Ilponcurecreue HeobbikHOBeHHOe, 1848), . zapisky*
(Yecthvlit Bop. M3 3anmmcox HeusectHoro, 1848; Enxa u ceagp6a. M3 3anu-
cok Hem3BecTHoro, 1848) a vzpominky (bBemble Houn. CeHTMMEHTAILHBIH
poMaH. U3 BocnoMunanuit Meutatens, 1848). Hrdina a vypravée Bilych noci
je Snilek (MeuraTeis) jako ,bytost stfedniho rodu®, o nichZ Dostojevskij piSe
v tzv. Petrohradském letopisu (po&atetni redakci Bilych noci)."® Na jedné strand
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tu je podivna bytost pfipominajici zrcadlové dvojniky a navazujici tak na A. Pogo-
relského a V. F. Odojevského, na strané druhé tu kon¢i introvertni linie tvorby
Dostojevského: Silenstvi se uZ neprojevuje nepfijetimm tohoto svéta a duchovnim
izolacionismem, vytvofenim svéta jiného (MeutaTemn), ale manifestaci nového
psychosocidlniho labyrintu a pfedevSim realizaci ideje, kterd sv& zméni, ideje,
ktera viak sama ma podvojnou podstatu jako cely pfizradny svét a vede znovu
k jest& hlubsimu Silenstvi. Tuto vyvojovou linii zahajuje nedokon&eny roman Ne-
tocka Nézvanovova (Herouka HesBaHoBa, 1849) s motivem ze$ilevSiho ot¢ima
(siln&ji ptisobi v plivodni verzi z r. 1849, slabé&ji v nové redakci z pfelomu 50.
a 60. let). Soucasné je zfejmé, Ze nové transformace kategorie Silenstvi — nové
prohlédnuti a nové vidéni €loveka a sv&ta ze Slabého srdce - vyZaduji jinou proza-
ickou polohu a jiny Zanr: misto povidky se objevuje roman, v tomto piipad® jako
torzo. Po navratu z nucenych praci musel Dostojevskij pfekonat jesté celou sibif-
skou zkuSenost, musel se ,,prokousat* materialem, kterym byl zavalen, ale odkud
movu, pomalu, ale jisté prosvitaji obrysy toho, k &emu do3el v Slabém srdci
a vromanovych fragmentech N&tocky Nézvanovové: svéta jako pfizraku, ktery
bude mé&n&n ideou silného jedince.

2. Experiment s tvarem a Zanrem (1859-1866)

Hledani tviir¢ich souvislosti tvorby Dostojevského, jak se n&kdy objevuje v od-
bomé literatufe’', i kdyZ je zcela oprivnéné a nékdy i objevné, miZe do znalné
miry zastinit vlastni originalitu Dostojevského a nékteré autochtonni kofeny jeho
dila. I kdyZ nelze popirat, Ze Dostojevskij patfil k ruskym hoffmannistim, n&ktera
témata a motivické shluky v jeho tvorb& nelze asi jednostrann& vykladat jen jako
puisobeni romantismu a pfimo E. T. A. Hoffmanna (1776-1822). F. Kautman
k tomu v souvislosti s tématem dvojnika velmi pfipadn& uvadi: , Téma dvojnika
existovalo ve svétové literatufe davno pfed Dostojevskym. V urlitych formach se
s nim setkavame v literatufe antické i ve folkléru. V dramatech se dokonce stdvalo
specificky funk&nim d&jovym prvkem. I Dostojevskij zainal psat druhou svou
povidku Dvojnik zfejm& pod vlivem literami tradice, zejména E. T. A. Hoffiman-
na. Ale ‘dvojnik’ nebyl ani v tomto dile Dostojevského pouhou literamni rekvizitou,
pfejatou z romantismu.“? A dale objastiuje vnitfni vyznam dvojnictvi jako vy-
znamného estetického prvku. To je oviem pozice, kterd zcela odpovidd naSim
uvaham o kategorii Silenstvi jako estetickém faktoru, katalyzanim nebo retar-
da&nim, jehoZ fungovani je uzce spjato s Zanrov& morfologickou vystavbou arte-
faktu. Pravé obdobi 1859-1864 spojené s ndvratem Dostojevského z nucenych
praci, s navazovanim na ranou tvorbu a s hledanim novych vyvojovych cest pro-
kazuje tuto spojitost velmi vyrazné&.

Na po€atku tohoto obdobi Dostojevskij jesté pokracuje v psani povidek a no-
vel. Povidka Maly hrdina (ManeHbkub repoii, publ. 1859) se pivodné jmeno-
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vala [lerckas cka3ka (F. M. Dostojevskij o tom piSe bratrovi 22. prosince 1849
al. bfezna 1858) a vznikala uZ v Petropavlovské pevnosti. V dob&, kdy jsou
uvéznéni petraSevci deportovani na Sibif (prosinec 1849), byla uz povidka do-
koncena — Dostojevskij ji tedy psal v letnich a podzimnich mé&sicich 1849, kdy uz
mél povoleno psat. Maly hrdina pokraluje v tématu Neéfocky Nézvanovové,
v uvahach autora se objevuji jména Tartuffa a Falstaffa — také oviem hrdinové
F. Schillera (Der Handschuh). Pro tuto tranztivni povidku, stejné jako pro celé
toto obdobi, je charakteristické ztlumeni motivickych trsu Silenstvi. Zejména
Maly hrdina je je$t& pfiliS spjat s novosentimentalistickou poetikou Chudych lidt:
stavy na pokraji psychické normality jsou tu disledkem citového vypéti a piepéti;
dokladaji to 1 duSevni poryvy a emotivni gesta, podobné t€m, kterd najdeme na-
piiklad v Karamzinove& novelistice: ,, 51 copBail ¢ ce6s1 ee KOCBIHKY U LI€JTOBa
ee, He MOMHA cebs OT BOCTOpra; HECKOIIbKO MHHYT sl ObUT kKak 6e3ym-
Hoiit!...Enqpa nepeBoms ayx, oONMOKOTACH Ha TpaBy, riamen s, Gecco3Ha-
TEIbHO U HEIMOJBHXKHO, Nepea co600, Ha OKPECTHBIE XOJIMBI, TIECTPEBIINE
HMBaMH, Ha peKy, H3BIWIMCTO OOTeKaBIIYIO UX M JaJIEKO, KaK TOJILKO MOr
CJIEAMTD I71a3, BBIOHIYIOCSH MEXIY HOBBIMH XOJIMaMH M CElaMH, MEIbKaBII-
HMM, KaK TOYKH, IO BCEi, 3AJIMTOH CBETOM, JajM, Ha CHHHE, YyTh BHIHEB-
miMecs Jieca, Kak 6ynTo KypuBIIMecs Ha Kpalo packajeHHoro Heba, M xa-
KOe-TO ClTaJKoe 3aTuilbe, OyJTO HaBESHHOE TOPXKECTBEHHOIO THIIHMHOIO
KapTHHBI, MaJIO-TIOMaJIy CMHPWIO MO€ BO3MYIllcHHOe cepialie. MHe cTaio
JIerde, ¥ A B3APOrHyi ceobomHee...Ho Bes gyina Mos Kak—To IIIyXO U CIAAKO
ToMWIach, OyTO Mpo3peHneM 4ero-To, 6yITo KaKMM-TO NPeI4yBCTBHEM.
Yro-TO pobKO M PafLOCTHO OTrajblBaJIOCh MCKYLIEHHBIM CEpALIEM MOUM,
cJlerKa TpeleTaBIIMM OT oxXuAaHus..M BApyr rpyap Mos 3akoiebanacs,
3aHbLIa, CJIOBHO OT Yero—To MPOH3UBIIErO €€, U CJie3bl, CIAJKHE Cle3bl
OpBI3HY/IM U3 [J1a3 MOMX. Sl 3aKpbLI pyKaMH JIUIIO ¥, BeChb Tpemnella, kak Gbl-
JIMHKa, HEBO3OpaHHO OTAaJIcA NEPBOMY CO3HAHWIO U OTKPOBEHHIO cepAla,
NEepPBOMY, eliie HEACHOMY NPO3peHHIo Npupoabl Moel. [lepBoe AeTcTBO MOE
KOHYHJIOCh C 3THM MPHOBEHHEM.

Je to jedna z podstatnych pasaZi z celého Dostojevského ukrytd v samém zave-
ru polozasuté povidky: piepé&ti kulminuje a pfechdz v prozieni. Pravé prozfeni je
onim kli¢ovym slovem, které poznamendva dilo Dostojevského od 50. let 19. sto-
leti. Priroda je v tomto uryvku nikoli depresivni, skliCujici, neni tu pfizrany snih,
ovzdusi, které §t&pi lidskou bytost, ale pfiroda tu pievadi ¢lovéka pies nebezpedny
most duSevniho piepéti do jiného svéta: podivinstvi, abnormalita, stavy na pokraji
Silenstvi a $ilenstvi samo se od tohoto momentu stdvaji nikoli branou k degradaci,
k rozpadu lidské bytosti, ale k jinému sv&tu, k novym, nezm&mym prostoram, kte-
1é jsou pro transcendujiciho &lovéka jeding pfijatelné — ferné ¥ilenstvi se m&ni na
Silenstvi svEtla, Silenstvi zla se m&ni na Silenstvi prozieni a dobra.

Stry¢kiv sen (JamouxuH coH, 1859) vznikl uZ na Sibifi, nAmé& napsat
»komicky roman“ je uZ z roku 1856. Novela je jakoby zdvojenou reflexi rané
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tvorby Dostojevského, jako by se v ni Dostojevskij lou€il s ,,détstvim* své uméle-
cké tvorby. V grotesknich scénach vystupuji postavy, které jsou jakoby absurd-
nimi vidinami & stiny postav rané tvorby.* Loudeni s ranou synkretickou tvorbou
viak nebylo zdaleka ukon&eno t&mito tranzitivnimi povidkami, které je5t€ svymi
zihlavimi divémé pfipominaji poetiku 40. let (Maly hrdina je oznaen jako
IMpouciuecTBie Heo6bIkHOBEHHOE). Piece je tu viak znaény posun — vné&jskové
sledovatelny i z podtituli: zatimco ve 40. letech se zdiraziovala neobvyklost, na-
hlost (napfiklad povidka Cizi fena a muZ pod posteli je omalena jako Ilpo-
KCILIEICTBHE HEOOBIKHOBEHHOE) nebo jako ,,zapisky™ nebo ,,vzpominky* (Yecr-
Hblii Bop. M3 3anmmcok HeusmecTHoro. Bemble Houn. CeHTUMEHTAILHbIN
pomaH. U3 BocnoMuHaHHK#i MeuTtaTeis), sili v pozdéjsich dilech vzpominkovost,
memodarovy odstup, analistinost. Tak se Dostojevskij, tento mezni autor, ktery
sva dila plni slivky ,Bapyr a ,BHe3anHo“, milovnik Zivotni intenzity majici ko-
feny v romantismu’ ~ stAva nadas autorem deskriptivnich kronik, jejichZ brizantni
sila je skryta v statickych obrazech prostfedi, v postavach a figurkach vesnice
a sibifské kazmice. Doklada moji tezi vyloZenou v monografiich o kronice, Ze sta-
tické, zejména kronikové utvary jsou vZdy tviri kffizovatkou (narodni literatury,
narodniho byti, jednotlivych literarnich sméri nebo Zanri, autori): pfedstavuif
vZdy vahani, dil¢i ndvraty a pfehodnocovani. Teprve od nich vede cesta dal, bud’
k ustrnuti nebo k daldimu Zinrovému drobeni (Leskov) & nové syntéze
(Dostojevskij).

Prvni z téchto kronik Vesnice Stépancikovo a jeji obyvatelé (Ceno
CrenaHYHKOBO M ero oburarerm, 1859) zdiraziuje deskripci prostfedi a cha-
rakterologie. Portrét je nejen zkladni vystavbovou jednotkou dila, ale také incipi-
tem a explicitem, vychodiskem a cilem slovesné struktury. Ve zaind vstupem
(invazi) do lokality a konli charakterologickou sumarizaci: ,Jsmgs Moit, moi-
KoBHHMK Eropp Mimbuu PocraHeB, Boiins B OTCTaBKY, Mepeceywica B nepe-
leanee K HEMy MO HaclieACTBY cejto CTeMaH4YMKOBO M 3aXKWI B HEM Tak,
KaK OyATo BCIO XM3Hb CBOIO ObUI KOPEHHBIM, HE BBIE3XKAIOIUM M3 CBOMX
BIaIcHUH NMoMelukoM. EcTh HaTyphbl pelIMTEILHO BCEM JOBOJLHBIC M KO
BCEMY INPMBLIKAIOIIME; TaKoBa ObUTa UMEHHO HaTypa OTCTaBHOIO IOJIKOB-
Huka. TpymaHo 6bU10 ceGe nMpencTaBUThL YeIOBeKa CMMpHee M Ha Bce COria-
cHee. Ecim 6 ero B3gyMaiM NONPOCHTL AOCEpPhe3Hee JOBE3TH KOro—HUbympb
BEPCTHI IBE HAa CBOMX IUIeYaX, TO OH 6bl, MOXeT ObITh, U IOBE3: OH ObUI Tak
J06p, YTO B HHOM pa3 rotoB ObUI PELIMTEILHO BCce OTAATh MO INEPBOMY
CIPOCY M MOAETUTLCA YyTh He MociieHel pyOalkoii ¢ nepBbIM XKeJIAIOLIUM.
HapyxHocTH oH O6bUT 60raTbIpCKOM: BHICOKHMIT H CTPOMHBIH, ¢ pyMAHBIMH
LIeKaMH, ¢ GelbIMH, KaK CJIOHOBasg KOCTb, 3y6aMH, ¢ JIMHHBIM TEMHO—
PYCbIM YCOM, C FOJIOCOM I'POMKHM, 3BOHKHUM M OTKPOBEHHBIM, PACKaTHCThIM
CMEXOM; FOBOPHJI OTPHIBUCTO U CKOporosopkoo. OT poxy eMy 6bUIO B. TO
BpeMs JIET COPOK, a BCIO XM3Hb CBOIO, YyTh HE C IIECTHAJLATH JIET, OH
npo6buT B rycapax.“® Vypravd® poklada galerii postav a jejich popisy, vietn&
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ustfedni postavy — ruského Tartuffa Fomy Opiskina - za tak ddleZité, Ze kondi
touto sumarizaci: ,, Bot, kaxercs, ¥4 Bce muua...Jla! 3a6bu1: ['aBpua oyeHb
rmocTapell M COBEpLICHHO pa3yywics roBOpUThL nmo—¢paHuysckd. U3 dana-
JIes BbILIEJI O4eHb MOPANOYHbIN Kyuep, 6eaHblit BumomnnscoB jaBHbIM-aB-
HO B JKEITTOM JIOME U, Kaxercs, TaM U yMep...Ha muax noexy B CrenaHyu-
KOBO H HEMPEMEHHO CIPaBmoch 0 HeM Y .’ Potvrzuje to katendlni cha-
rakter jedné ze syZetovych linif kroniky: cyklicky €as a uzavfeny prostor, které se
mohou kdykoli vratit.® Extrémni psychické polohy se z tohoto typu prézy vytraceji
(ale motivicky nechybgji), nebot’ odporuji jejimu klidovému rdzu: zkoumani po-
stav pfedstavuje ndvrat, zastaveni pfed dalSim intenzivnim naporem - tim je ro-
man o ¢&tyfech dilech PoniZeni a uraZeni (YHuxeHHble U ockopOneHHbIe,
1861). Nebudeme brat v dvahu textové varianty romanu, které prochézely znac¢-
nymi zmé&nami a posuny. V ti§téné podobé& Dostojevskij nejen koncentroval své
vzpominky na nucené préice, ale také historii své literarni tvorby (Chudi lidé).
Soudasn¢ vSak zistava jeSt¢ napil u svého raného dila naratologicky (ich-
Erzihlung), pti¢emZ vypravé¢ Ivan Petrovi¢ je schizoidné jak postava, tak vypra-
v&¢ (je vlastn€ , paccka3yuk—AeiicTByIolee JMIO" a ,paccKa3zdyUK—CBUIC-
Temb“). Incipit roménu znovu evokuje chorobnou atmosféru povidek a novel 40.
let: zatina podivnou piirodou, nemoci, soumrakem a paprsky zapadajiciho slunce
- u Dostojevského signal zasadnich duSevnich zmén. Pfiznaéné je také radoby
pfesné &asové urleni (vzpomerime na dataci blaznovych dopisi z Gogolovy po-
vidky): , IIpouutoro roga, mBamuaTb BTOpOro MapTa, Be4epoM, cO MHOH
CITy4HIIoCh MpECTpaHHOE NMpoMclIecTBUE. Bech 3TOT JicHb S XOAWI MO ropo-
Iy u uckai cebe kpapTHpy [...] Ellle ¢ yrpa s 4yBcTBOBalN ce6a M30mMpoBaH-
HBIM, a K 3aKaTy CONHL[a MHE CTAIO aXe U o4eHb HEXOPOIIo: HAYMHATIOCh
YTO-TO Bpoe mxopaaki. K ToMy ke 51 Lienblit JeHb 66T Ha HOrax M ycrall.
K Beuepy, nepe caMbiMM cyMepKaMH, MpoXoaui s o BosHeceHckoMy Ipo-
criekty. I mobmo maproBckoe coiHue B [lerepbypre, ocobeHHO 3akar,
pa3yMeeTcs, B ACHbIH, MOpO3HbIil Beuep. Bed ymmua Bapyr 6iecHer, obimaras
spkuM cBetoM. Bce moMa kak 6yxaro Bapyr 3acbBepkaroT. Cepble, jKelTbie
M IPA3HO—3¢JICHbIC 1IBETA UX MOTEPSIOT HA MUT BCIO CBOIO YIPIOMOCTB; KaK
6yATO Ha dyllle MPOsCHEET, KaK 6yATO B3APOTHELIb UM KTO-TO MOITOJIKHET
Tebs yokTeM. HOBEIIT B3M/IA1, HOBbIE MBICIH... YIUBUTEILHO, YTO MOXET
cIeaTh OJMH JIyY COJHLA ¢ Aymoii yeropeka!“’ Nervozita, neklid, t&kavost,
permanentni hledani a toulani, chozeni po mé&st&, nezakotveni (hledani bytu) zdi-
rameéné slovy ,Bapyr", ,BHezamHo“ a &astym uZivanim neurditych zijmen
a spojeni , kak 6yaro“ a vie vrcholici my$lenkovym pfevratem iniciovanym pa-
prsky zapadajiciho slunce, vn&jskov€, modelov& piipomind prézu Dostojevského
40. let: misto psychického rozpadu vSak nasleduje osviceni, prozfeni realizované
v fetézcich lidskych osudld. Zatimco ve Vesnici Stépancikové Dostojevskij vaha,
zastavuje se, obraci se zpé&t, znovu zkouma prostfedi a charaktery v podobé& pro-
storové uzaviené a temporalné cyklické kroniky, v PoniZenych a uraZenych jde
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mowvu k extrémnim psychickym polohdm, ale sou¢asn& se rozviji do $itky, dekon-
denzuje syZet své prézy: misto do nesnesitelnosti zhusténého prostoru povidky ne-
bo limitované novely buduje fetézce pfib&hi, rozfed’uje napjaté scény epickou $ifi.
Misto schizoidd jsou zde podivini, hysterici a hysterky; citové scény, vypjaté lice-
né jiZ v Chudych lidech, jsou zde dovedeny do krajnosti, popisy psychickych otfe-
si jsou detailn&jdi: ,OHa 6pUTa GegHa kak MepTBas. Bce Bpems, Kak pas-
IJIaroJIbCTBOBaJ1 AJiellla, OHA NMPUCTATLHO CMOTPeJIa Ha HEro; HO B3] e¢
CTaHOBWICA Bce MYTHee U HenoJBUXHee, UIIO Bee OitemHee U 6ineaHee. MHue
Ka3aJI0Ch, YTO OHA, HAKOHEL], YX M He ciymaina, a 6bU1a B KAKOM-TO 3a-
6brTbu. Bockmuanue Anemy kak 6yaro Bapyr pa3bymwio ee. OHa od-
HyJlacb, OCMOTpelach M BIApYr — OGpocmnack ko MHe. Hackopo, TouHo
TOpomsAch U Kak Oyaro mpsyach OT AJielilM, OHa BbIHYJIa M3 KapMaHa IH-
cbMO H nojiajia ero MHe. [TicbMo 6bUTO K CTapHKaM H eilie HaKaHyHe Mmuca-
Ho. OTIIaBag MHe €ro, OHa MPHCTAILHO CMOTPEIa Ha MEHA, TOYHO NPUKOBa-
Jlach KO MHE CBOUM B30JIAIOM. Bo B3rmsze 3ToM GbUT0 OTYasiHHE; A HUKOTAA
He 3a6yay 3Toro crpaiHoro B3arpifa. CTpax oXBaTWI U MCHA; A BUAET, 9TO
OHa Temnepb TOJLKO BIIONHE MOYYBCTBOBAIAa BECh YXKac CBOEro IOCTYIKa.
OHa cwnwiach MHE YTO-TO CKa3aTh; JaXKe Hayajga FOBOPUTL M BApYr ynajia
B o6Mopok. A ycnenr mojaepkarth ee. Aselna MmobJeaHel OT UCIyra; OH Tep
eii BMCKM, LeNOBaJl pykH, ry6pl. MHHyTHI depe3 gBe OHa OYHYJACD.
Hepnairexe crosula M3BO3uM4bs Kapera, B KOTOpOH mpuexan Auiemia; oH
noxo3pa ee. Cagsch B Kapery, HaTama kak 6e3yMHas cXBaTWIa MOIO PYKY,
U ropsyas cjie3dHka oboxriia Mou naibipl. Kapera TpoHynmack. S emne
JIOJITO CTOSUI Ha MecTe, NMpoBoXas ee riazaMH. Bece Moe cdactbe morubno
B 3TY MHHYTY, H XM3Hb MNepeloMuiIach Hamsoe. S 6ombHO 3TO movyB-
cTBoBaJI... MemIeHHO rmolmelt 1 Ha3all, MpexHeil Aoporo, k crapukaM. S He
3HaJI, 9TO CKa)xy MM, KaK BoHay K HHM? MbIcIM MOM MEpPTBEIM, HOrH
MOAKAINHBATHUCS. .. '

Obrazy $pinavych chodnikii a depresivniho pocasi tvofi spojité nadoby s prud-
kymi psychickymi promé&nami; krajnosti psychiky se spojuji s dobrodruinym,
atraktivnim syZetem, v&etn& niznaku politickych intrik (,B Wesyurs1, roBopsr,
TaifHo B Bapmase samucancs?“''). VzruSené vypovédi, napadna gestikulace,
somatické poruchy, nahl¢ akce a hysterické vystupy (, OH pbiIal Kak JuTsA, Kax
XKCHIMHA. PhITaHUA TeCHWIM Ipyab ero, kak 6yaTo XoTeiiM ec pa3oppa-
Th.“'?), zuffivé hadky zpiisobuji, Ze dilo — a& oproti rané tvorb& dosti extenzivni —
je pfesyceno postavami, udalostmi a scénami — sentimentalistickd poetika, znAma
v ruské literatufe napfiklad z N. M. Karamzina (jeho postavy placou, Stkaji, pa-
daji na zem), je tu pfekonana psychickymi krajnostmi a intenzitou (,, O nenopasn
€€ PYKH, HOTH; OH 6bUI KaK B UCCTYIUICHHM. “”); od place neni daleko k $ilené-
mu smichu (,, Yepe3 MHHYTY MBI Bce CMeSUTMCh KaK MolyyMHeie.“'!). Zde se
dotykame motivu, ktery ve své monografii zachytil v kapitole FetiSismus noZky F.
Kautman: , T&Zo bychom nalezli jiny motiv této kategorie vybaveny tak inten-
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zivnimi a bohatymi vyznamy [...] V konkrétni smyslové podob& z n¢ho miizeme
vytvolit svar smysli a ducha, krasy pozemské a krasy nebeské, lasky a nenavisti,
duse a t&la v jejich polarizujici dialektické jednot&.«'*> Podobny motiv, ktery se vy-
skytuje v pozd&jSich dilech, je libani zem&, které podle Kautmana potvrauje po-
zemskost , kralovstvi nebeského, jeZ Dostojevskij projektuje — jiny svét, k némuz
jeho postavy pronikaji skrze psychické krajnosti, smyslovou extaz, hysterii a §i-
lenstvi, se vytvaii transformaci tohoto svéta.'® Explicit d&l Dostojevského je vidy
spojen s prinikem (nebo navratem) ¢lovéka do ,jiného svéta®. Svét extrémnich
citi a krajnich psychickych poloh je pouhym snem (explicit PoniZenych a uraze-
nych). Nevime, kam by se toto narativni pasmo 50.— 60. let vyvijelo dal: napfi-
klad na&rt povidky Jarni ldska (Becennas mo6oBb, 1859-1860) mohl tvofit
most k Idiotovi a Vyrostkovi."

Ztlumeni kategorie $ilenstvi v tomto pfechodném obdobi znamena soucasné
neobvyklé rozhojiiovani typd psychickych krajnosti aZ deviaci a psychickou in-
tenzitu jako syndrom 19. stoleti: 18. stoleti se vyvijelo spiSe v prostoru, prace
s ¢asem souvisi s poetikou romantismu, s urbanni ,.gotikou®. Mésto je d&jistém
soudobého dramatu lidstva i pfi¢inou jeho zkazy. Strach pfed chaosem se projevu-
je neklidem, hysterii a somatickymi zmé&nami, laskou k balancovani na pokraji
propasti, neuroti¢nosti a rychlosti: hazardni hrou, masochismem, celkovou mravni
zpustlosti, niznaky sexualnich uchylek: , Cultivation of intensity in the self must
lead inevitably to that of self s destruction.*'® Intenzita se projevuje jako kategori-
cky imperativ absolutni potfeby, kter4 musi byt ukojena.”” Paradoxni spojeni
kronikovosti, tedy spaciality, deskriptivnosti a statinosti s intenzitou vede Dosto-
jevského k vrcholné, syntetické fazi tvorby: od povidek a novel o malé textové
plo$e se ,.intenzivni kronikou* zkfizenou s dobrodruzng psychologickym romanem
dostava k velké epice.

Jesté jeden navrat si viak musel dovolit, aby se ofistil od zaZitkd z kaznice a
sou¢asné znovu — jako v ,mrtvém zab&ru* — pohlédl na extrémni existencidlni
polohy ¢&lovéka — to jsou Zdpisky z Mrtvého domu (3anmcku us MeptBoro
IoMa, 1860). Zamér ,,zapiskd“ vznikl velmi pravdépodobné jesté na Sibifi; vyda-
né dilo pak vyvolava fadu otdzek, které osvétluji naciondlni a mravni postoje Do-
stojevského (vztah k Polakim, vnitini pokani a smifeni).”’ Zdpisky z Mrtvého do-
mu jsou typickou kronikou, v jejimZ explicitu je opusténi lokality (kap. Berxox u3
kaTtopryu). V rozsahlém incipitu je tradi¢né kronikové lieni kaznice (,Octpor
HaLI CTOSUI Ha Kpalo KPenocTH y caMoro kpemocrHoro Bana. Ciy4aioch,
NMOCMOTPHMIIb CKBO3b 1lle/M 3a60opa Ha cBeT GOXMIl: HEe YBUAWIIDL JIH XOTb
4YTO-HUOYAB? — W TOINLKO M YBWIMIIb, YTO KpacimeK Heba a2 BBICOKMH
3eMJIAHO! Bayi, mopociiMii 6ypbAHOM, a B3aJ M BHepel No Bajly, JieHb
U HOYb, PacXaXKMBAIOT YacoBble; M TYT XK€ NOoAyMaclllb, YTO NMPOHIYT Liejble
yacel, a Thl TOYHO TaK Xe MOHAEIIb CMOTPETh CKBO3b IenU 3a6opa U yBH-
JAIIIb TOT )K€ BaJI, TAKMX )K€ YacOBBIX M TOT € MaJIeHbKHUH Kpaelliex Heba,
He Toro Heba, KOTOpoe HajJ OCTpPOTOM, a JIPYroro, AajeKoro, BOJLHOIO
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He6a.“?"), které je viak — jak patmo - existencialn® a psychologicky dynamizova-
no (d&jovost a pfedstava iniku z lokality je vlastni n&kterym kronikdm M. Gorké-
ho). Vyjime&né prostfedi a vyjimené postavy (vraz, politi¢ti v&zni) v krajni exi-
stenciélni situaci nepropadaji 3ilenstvi; naopak usiluji o znovuvybudovéni duSevni
rovnovahy, i kdyZz n€&kdy vSe konli v zoufalstvi existencidlniho tlaku (kap.
Mpasmuux Poxnecrsa Xpucrosa): , Mexay TeM HauMHaAIMCh YK CyMEpPKM.
I'pyctb, Tocka M YaJ TAXKEIO NMPOITABIBAIA CPEIU NMbSHCTBA a TyJbLOBI.
CwmesBiumiics 3a yac TOMY Ha3a[ yxe pbiIajl rae-Hubyab, HanUBLIMCh Yepe3
Kpaii. ipyrue ycresm yxe pasa 1o Jsa nofpatbcs. Tperb, 6meHbie U 9yTh
JepXach Ha HOTaX, MIATaJIKCh MO Ka3apMaM, 3aBO/IHIH CTIOpbI. ‘2

Struktura staticko—spacialni prézy (Vesnice Stépancikovo, Zdpisky z Mrtvého
domu) tvoii podloZi pozdnich romani; je$té jednou se viak Dostojevskij musel
ponofit do groteskna, absurdity, sarkasmu a intenzity na malé ploe novely v né-
kolika utvarech 60. let: nad podloZim dynamizované kroniky vyristd z psychi-
ckych krajnosti ideologickd doktrina. Ztlumeni kategorie Silenstvi zvolna kon¢i:
Silenstvi psychiky se transformuje do extrémismu osobni filozofie.

Dostojevskij se vraci k Zinrim povidky, poznidmky a zipiskii a péstuje
»senzacni®, atraktivni utvary (neoby&ejny pfibéh, roman ze Zivota hazardniho hra-
&e) — krajni polohy psychiky se zde projevuji v satife a sarkasmu (CxBepHbIi
aHeKAOT, 3UMHHE 3aMETKH O JIETHHX BredyaTieHusx), v myslenkovych kon-
struktech (3amucku K3 noanorbs), grotesce (Kpokoman) a v Zivoté na ostli
bfitvy (Urpok).

Povidka Spatny vtip (CxsepHbiit aHekzoT, 1862) je politickou satirou a sar-
kasmem: na pozadi liberalizace reZimu li¢i stfet liberdlnich ideji s lidskou pfiroze-
nosti — Dostojevskij se tu projevil jako otevieny publicista odmitajici nazorovou
stadnost. Zimni pozndmky o letnich dojmech (3UMHME 3aMETKM O JICTHHUX BIIe-
yaTiIeHUsX, 1863) jsou prvni zahraniénépolitickou a statné filozofickou koncepci
Dostojevského, ktery odmitd napodobovani zapadni civilizace a dusledkd Velké
francouzské revoluce, veetn& demokratického pluralismu a kapitalismu: ,Yro
takoe libert¢? Cpo6ona. Kakas ceo6ona? Ommnakobas ceoboaa BceM Iena-
Tb BCe YTO YrofHO B Npezeiax 3akoHa. Korma MoxHO OelaTh Bce YTO
yrogHo? Koraa umeemn MWUMOH. JlaeT M cBo6oaa KaxaoMy MO MIJUIM-
oHy? Hert. YTo Takoe yesioBek 6e3 MuumoHa? Yenosek 6¢3 MIWDTHOHA ecTh
HE TOT, KOTOpBIH Je/IaeT Bce YTO YrOMHO, a TOT, ¢ KOTOPHIM JIETIAIOT BCE YTO
yromHo. YTo xe U3 atoro ciefyer? A cirleyeT To, YTo KpoMe cBobobl, ecThb
€llle PAaBEHCTBO, 3 HMEHHO PaBEHCTBO nepeX 3akoHoM. IIpo 3To paBeHCTBO
Mepex 3aKOHOM MOXHO TOJIBKO CKa3aTbh, YTO B TOM BMIE, B KaKOM OHO
Telepb NMpWIaraeTes, Kaxapli ¢gpaHily3 MOXET M JOJDKCH MPHUHATb €ro 3a
JM4HyIo i ce6a obumy. Uto x ocraerca u3 popMmyim1? BparcrBo. Hy sta
CTaTbf caMasi Kypbe3Has M, Hafo NpPHU3HATBCHA, JO CHX TMOP COCTaBJACT
[JIaBHbIA KaMeHb NPETKHOBCHUA Ha 3amane. 3anajaHblii 4eJIOBEK TOJIKYET
o 6paTcTBe KaK O BEJIMKOH IBHIKYIIEHCA CHIIC YeIoBeYeCcTBa M He JOrafpl-



BaeTcs, YTO Her/ie B3ATh OpaTcTBa, KOJM €ro HeT B AeicTBHTEbHOCTH. “Z Od
tohoto vnéjSkového vyrovnani jde pfima linie k Zdpiskim z podzemi (3anucku u3
niononba, 1864); idea, ktera uZ kli¢i v Goljadkinovi z Dvojnika, se tu plné& roz-
viji: k Silenému svétu patti Silend idea. Zdpisky z podzemi jsou dal§im uzlovym
dilem Dostojevského, které na malé plose koncentruje v podstaté vSechny zikladni
symbolické obrazy, s nimiZ si pohravd ve velkych roméanech: kii¥talovy palac
(polemika s romanem N. G. CernySevského Co délat?), mravenité jako symbol
scestné utopie, ktera plina3i zlo a degradaci lidské bytosti, a my3lenka uslechtilého
utrpeni, které ¢lovéka pietvali k boZimu obrazu — my$lenka jdouci ptimo ze zku-
Senosti sibifské kdznice: ,A 4eoBek MHOTAAa YXacHO JIOOMT cTpajaHHe, A0
crpacTty, ¥ 310 axT [...] Crpaganue, HanpuMep, B BOACBIIX HE JOMyCKa-
eTcs, 1 3TO 3Halo. B xpycrambHOM aBoplie oHO U HeMblcsiMo! Ctpananue
€CTb COMHEHHE, €CTb OTPHLAHKE, 2 4TO 32 XPYCTAIbHBII ABOpEL], B KOTOPOM
MOXHO YcyMHUTheA?“? Krokodyl (Kpoxomwn. HeoGbIkHOBEHHOE COGBITHE
wm Ilaccax B Ilaccaxe, 1865) travestuje spory radikalnich (revolu¢nich) de-
mokratii s parodovanou postavou ufednika pohlceného krokodylem, zatimco Hrdc
(Urpokx. U3 3anucok momomoro uenmoBeka, 1866) je studii zhoubné vasné.
V architektufe dila F. M. Dostojevského Krokody! a Hrac dotvafeji pohyb od
fantastickych hoffmanniad k extenzivnim, spacidlnim a statickym kronikim a no-
vému priniku k obecné ideji — Silenstvi Dvojnika se rozpada na mnoZstvi krajnich
psychickych stavii podivinstvi (Vesnice Stépancikovo, Zdpisky z Mrtvého domu,
PoniZent a uraZeni) a vt€luje se v obecnou ideu ovladani Eloveka Clovekem v Z4d-
piscich z podzemi.

Model prozfeni, jimZ se temné $ilenstvi transformuje v Silenstvi jiného svéta,
viak v dalsich dilech koexistuje se ,,zlym Silenstvi“ a dvojnictvim (Ivan Karama-
zov). Prozfeni se u Dostojevského - stejné jako u Lva Tolstého — odehrava v jed-
nom okamziku, prameni z jednoho, &asto ,,okrajového* faktoru.”* Testovani roz-
péti lidské psychiky, jeji napindni na samu mez celistvosti vede k novym sv&tim.
U Dostojevského toto tihnuti najdeme v mnoha ¢innostech (mystik Nikolaj Fjodo-
rov, nemanZelsky syn kniZete Gagarina, ucitel Ciolkovského; pfitahovéani koranem
a jurodivymi, zejména ambivalentnim konanim Vasilije BlaZeného), ,,jiny sv&t“ je
Casoprostorem, kde vladne nesmrtelnost — Tolstoj popisuje smrt, Dostojevskij ne-
smrtelnost. I kdyZ byl Dostojevskij — oproti Tolstému — pokladan spiSe za nece-
listvého, fragmentamiho autora, v nesmrtelnosti nadel novy princip organizace
svéta a jeho totality. V tomto smyslu se zdaji opravnéné namitky k Bachtinové
koncepci polyfonie, kterd naopak pfedpoklada sémanticky polycentrismus.® Na
jedné strané je Dostojevskij chaoticky, na druhé strané je schopen dosihnout ce-
listvosti a prolnuti vSech prvki, v nichZ je nesmrtelnost: ,,Zda se, jakoby sam zival
nudou v n&kterych ze svych d&l. Jsou nesnesiteln& dlouha, strojena a divtipna. Cisi
z nich Silenstvi. Rozbor jejich pfipomina delirium, vrtochy a vnitfni detail manii
nekone¢né malosti. Nesouvislost Dostojevského jest Zalostnd, nenachadz-li svého
vnitfniho fadu. Chechta se a Sklebi se. Jaky vynuceny usmé&v! Tehdy Dostojevskij
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kraci hrozné zvolna; jest temny, rozvlacny, trudny jako tmavé sklepeni! O jeho
nezdafenych dilech mozno Fici, Ze jsou zlomky, nepfebrané poznamky k dilu, je-
jednota: Se vSemi podrobnostmi a vnitfnimi prvky je to jako s hmotou chemickou:
tfeba by tu byly vSecky atomy, jest potfebi jiskry, jez je sdruzi a skupi: je tfeba,
aby krystal potkal svij tvar. Dostojevskij je podivuhodné neurovnany, nedovede-li
najiti svého fadu. Ale jeho fad je zazrak, jakmile ho dosahne."”

Polohy podivinstvi a ,,geometrického” Silenstvi rané povidkové tvorby nahra-
zuje ztlumeni kategorie $ilenstvi, rozifeni a rozptyleni jejich projevl, na jedné
strané spéni k totalnimu rozkladu, na strané druhé k Jinému svétu" nesmrtelnosti,
jez se rodi z detaild naseho vSedniho Zivota. V tomto smyslu se nabizi srovnani
s pojetim nesmrtelnosti u Milana Kundery - Kundera nema Rusko a Rusy nijak
v lasce, ale pfesto - jako spisovatel tvofici v kontextu francouzské kultury - se
téchto fenoménd nemohl nedotknout. V pasazich o homo sentimentalis pise o Na-
stasje Filippovné z romanu Idiot a cituje dialog o utrpeni (,,Nejsem hoden svého
utrpeni. Velika véta. Vyplyva z ni, Ze utrpeni je nejen zékladem j&, jeho jedinym
nepochybnym ontologickym dlikazem, ale Ze je téZ ze viech citll tim, jenZ je nejvic
hodny dcty: hodnotou vSech hodnot.") Soucasné si uvédomuje, Ze Rusko, Rilko-
va duchovni vlast, je zemi citovosti: ,,Nebot" Rusko je par excellence zemi kres-
tanské sentimentality. Bylo uchranéno jak racionalismu stfedovéké scholastické
filozofie, tak renesance. Novovék zaloZzeny na kartezidanském kritickém mysleni
tam pfiSel se stoletym Ci dvousetletym zpozdénim. Homo sentimentalis tam tedy
nenaSel dostateCnou protivahu a stal se vlastni hyperbolou, ktera se bézné oznacu-
je nazvem slovanska duse. [.] O Francie! Jsi zemi Formy, tak jako Rusko je
zemi Citu! Proto Francouz vécné frustrovany, Ze neciti hofet z hrudi Zadny pla-
men, hledi se zavisti i nostalgii k zemi Dostojevského, kde muzi muzdm nastavuji
k polibku naSpulend Usta pfipraveni podfezat toho, kdo je odmitne polibit."* Po-
nékud mné v téchto ponékud stereotypnich vyrocich, které spiSe reflektuji zapadni
mytus Ruska a Dostojevského nez jejich nové poznavani a poznani, chybi spoji-
k ni dochazi z jiné strany. Jestlize Silenstvi definujeme jako nesoulad Clovéka
a zakonitosti tohoto svéta, je prozfeni klicovych postav Dostojevského svého dru-
hu Silenstvim. Nebo naopak: lidé jsou pokladani za Silence, nebot’ nekonaji v sou-
ladu s béhem tohoto svéta, pfedstavujice zcela jiny chronotopos; nejsou jiz uvnitf
tohoto svéta a tudiZ se neprojevuji protestem a destrukci, ale zcela jinym jednanim
ze svéta vécnosti, nesmrtelnosti. M. Kundera nesmrtelnost racionalné hleda v de-
tailech tohoto svéta (postavy Dostojevského skladaji Jiny svét" také z prvkl toho-
to svéta), trpélivé sklada jeji mozaiku (u Dostojevského to je vzdy nahle, pod sil-
nym citovym narazem, kratkym spojenim, pfi némz vznika nova kvalita). Zatimco
v Kunderové Nesmrtelnosti se zvolna skladaji situace, gesta a podrobnosti zasaze-
né dechem nesmrtelnosti (Goethe, Hemingway), u Dostojevského je nesmrtelnost
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