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ZAVER

Z pomérné rozsihlého vyzkumu vyplyva:

1. Jednotlivé fize secese koresponduji s evoluci moderny a jejimi privod-
nimi jevy — sméry dualistickymi: neoromantismem, dekadenci, protosymbo-
lismem,! symbolismem, impresionismem a s nim spjatym vitalismem, i s opo-
ziénimi sméry monistickymi: neoklasicismem (ruskym akméismem, klaris-
mem ¢i adamismem) a s ranou avantgardou.

2. Zvoleny genologicky princip umozZnil nékterd zivaznd zjisténi. K nim
patii i fakt, Ze urcité charakteristické rysy secese prochizeji horizontilné
vsemi literdrnimi a vytvarnymi Zanry. Délo se tak jak v oblasti filozofické
(vliv transcendentilni pfirodni filozofie, ustici do protoexistencialismu
(Schelling, F. Schlegel, A. Schopenhauer, F. Nietzsche, H. Bergson, pro ruské
prostiedi dulezity V. Solovjov), silné uplatnéni uceni.theosofického (H. Bla-
vatskaja) i antroposofického (R. Steiner), tak psychologické (Freud, Jung),
estetické (pozoruhodna je ¢asovd shoda mezi vystoupenimi pfednich evrop-
skych fenomenologi a hlavniho estetika ruského symbolismu Andreje
Bélého). Shody nalezneme i v oblasti poetiky (Castd aplikace symbolu masky,
hada, motivu ornitologickych ¢i petrografickych v jejich pavodni mytologic-
ké znakovosti, Unik z tiZivého existencidlniho tlaku reality do minulosti, exo-
tiky ¢i ironie aZ absurdni grotesky). Shodné rysy nalezneme i v oblasti struk-
turni. V literatufe, vytvarném umeéni i architektufe se uplatiiuje zdjem o uréi-
ty typ barevnosti, o strukturni vyjidfeni ddvnych kultd, predevsim kultu so-
lirniho, sili o vyjidieni touhy po vyskich, otevirajicich nové obzory, ziliba
ve vegetabilnim ¢lenéni prostoru a ikoni¢nosti textu, postupné nahrazovani
dirazem na linedrnost a antimetaforickou oprosténost textu. To vie probihi
mnohdy paralelné podle naturelu jednotlivych tviirct. Hudba, jez se v mo-
derné dostéva na nejvyssi pficku hodnot, pronikd do incipitu literdrni dél i do
jejich poetiky (je vyuZivina jako téma i jako prostfedek strukturovini texti
do podoby ruznych hudebnich Zinrd, ovliviiuje rytmickou i zvukovou strin-
ku poezie aj.). Schlegelova charakteristika hudby jako tekouci architektury se
znovu stivdi modelovym piikladem syntézy uméni?2

1 Tohoto terminu, kterj se asové shoduje s periodizaci secese, uzivd pro oblast vytvarného
uméni A. A. Rusakova v monografii Simvolizm v russkoj Zivopisi. Moskva, Iskusstvo 1995.

2 Srov. A. Belyj, Maska. Vesy 1904, ¢. 6, 13.
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3. Vedle vytéenych shod v3ak existuji diferentn{ znaky, utvifené v souvis-
losti s vyvojem jednotlivych literirnich a vytvarnych sméra a Zinri. Problém
nastdva jiZ v samotné terminologii, uplatiiované na pocitku stoleti. Zatimco
dnesni vehementni postmoderna zahrnuje jak vysledky sméri modernistic-
kych, tak avantgardnich a do jisté miry Cerpd i z eklektismu druhé poloviny
19. stoleti, dochizelo v idobi fin de siécle diky ostfe vyhrocenym manifestim
ke tvrdym stfetim mezi pfedstaviteli pozitivismu, moderny a avantgardy. Pti
hlubsi analyze poetiky autort reprezentujicich ¢asto zcela protichudnd usku-
peni viak zji$tujeme, Ze jsou s pfedchozi uméleckou tradici, kterou manifes-
tatné popiraji, spjati velmi Gzce. Zvlisté markantné patrné je to pii jejich
srovndni z hlediska secesni poetiky, jejiz rezidua nachdzime ¢asto ve zcela
antipodickych smérech, jako je symbolismus, akmeismus a futurismus. Secese
jakozto jeden z nejvyraznéjsich syntetickych stylt své doby se promitla i do
vyvoje jednotlivych literdrnich Zinru.

Z prozy, sledované predev$im na zdnru novely, byly voleny zimérné texty
autory, tradiné spojovanych s realismem ¢i neoromantismem (Turgenév,
Cechov, Gorkij), star$im symbolismem (V. Brjusov) i tvorbou experimentilné
psychologickou, jejiz hodnoty jsou v plné mife ocefioviny az dnes (Ladislav
Klima). Spoleénym rysem vsech téchto novel jsou razné druhy stylizaci, vy-
plyvajicich z jejich zaclenéni do odlisnych casovych horizontd, do kontrast-
nich teritoridlnich a socidlnich rovin. Z toho pak vyplyvi celd fada stylistic-
kych znaka od vypravéni blizkého kouzelné orientdlni pohddce aZ po repor-
tiZni zdznam utopickych horora. Postavy v secesné strukturovanych prézich
jsou zachyceny jako na obrazech v jejich momentdlnim stavu. Nemaji ani
minulost ani budoucnost a pokud jsou na konci Zivotni drihy, jejich Zivot
pfipomini dlouhou monoténni melodii nebo sen, z néhoz se pravé probudili
(Cechov). Svou substanci vyjadiuji viraznym secesnim gestem jako na alego-
rickém plitné. ObnaZeni autorského subjektu ve vyprivéci roviné (rané prozy
Gorkého) popiri tvrzeni Rolanda Barthese o smrti autora v moderné neméné
vehementné nez Mallarmeovy domaici divadelni produkce.? Leitmotivem vét-
$iny analyzovanych préz je sepéti lisky a smrti, konvenujici jak dekadenci,
tak secesi.

Programové syntetické uméni jako je drama a divadlo divd prostor pro
exkurz do vytvarného feSeni divadla véetné charakteristického Zinru divadel-
nich interiérd, jimZ byla koncem stoleti slavnostni alegorickd opona. Secese

3 O Rolandu Barthesovi a jeho Smrti autora srov. Frantisek Deak, Symbolistické divadlo. Brati-
slava, Talia-Press 1996, 114-116,
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ve svém vyvoji sméfuje od alegorie k symbolu, ktery se stivé jeji strukturni
soucisti, af jde o feeni problému vytvarnych nebo literdrnich. Vdéénym né-
métem oper a baletu je historie, anticky mytus a kouzelnid pohddka. Wittli-
chiiv rovnoramenny trojihelnik secese, spojujici ve tfech vrcholech stylizaci
se symbolismem a naturalismem, lze aplikovat jak na vytvarné feSeni scény
a kostymu, tak na vlastni dramatické texty vcetné téch, co navozuji iluzi redl-
ného Zivota (Cechov, Gorkij). U tak vyraznych stylizitort jako byl Bilibin
lze sledovat secesni rezidua ve scénografii i sakrilnim malifstvi az do tficd-
tych let 20. stol.

V kapitole o architektufe (Jurkovi¢, Mackintosh) je shledivina uzkd sou-
vislost mezi zvolenou tvarovosti, barevnosti a zimérnou lyrizaci vytypova-
nych objekty, jiz se blizi soudobé poezii. Krajina ¢ zahradni ¢dsti mést, do
nichz jsou v dobé secese tak citlivé zaclefioviny architektonické objekty, std-
vaji se krajinou duse, v niZ bisnici a malifi hledaji podstatu lidské osobnosti
a nejtajnéjsi zdkouti své existence (Bfezina, Sova, Bilek). Typologické srovni-
ni vede k objevim pozoruhodnych stylistickych souvislosti mezi autory, je-
jichZ kontakt je zcela vyloucen (Bfezina a mladsi rusti symbolisté). Srovnani
romantismu, impresionismu a avantgardy, spjatych obdobnymi znaky, jez
vykrystalizovaly v secesi, potvrzuje spolecny euroamericky kontext (Poe,
Balmont, Chlebnikov, Apollinaire). Sepéti estetické zdkladny ruského symbo-
lismu s poditky fenomenologie je stejné evidentni jako propojeni ezoterické-
ho uéeni s basnickym textem (Bélyj, Steiner). Folklorni stylizace obohacuje
i poetiku basnictvi (Achmatovovd). Sepéti malifského a literdrniho nadéini
v dile jednoho umélce, na prelomu stoleti dosti casté, dévd moznost studia
vzijemnych relaci jednotlivych typd uméni (Rerich). Analogii linedrnosti,
charakteristické pro pozdni vytvarnou a architektonickou secesi, je v bisnic-
kém textu antimetaforicki oprosténost a vytycovdni sloZitych existencidlnich
problému (Brjusov, Klima).

Secesni poetika nepronikala do jednotlivych typt uméni pouze jejich vzi-
jemnym pusobenim. Rozhodujici byla predeviim shoda filozofickych premis
a estetického kédu. K témuz idedlu krisy a harmonie sméfuji sméry dualis-
tické i monisticky neoklasicismus. Dokonce i disharmonickd avantgarda za-
klidd sviij antitradicionalisticky protest na hlubokych znalostech tradice. Jeji
programni antiestétstvi se zaméfuje pouze na ponékud konfigurovanou po-
dobu téze krisy.



