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DARINA KLOBOUKOVA, BRNO

NEKTERE PRVKY V DRAMATICKEM DiLE
ZIVKA CINGA

Zivko Cingo patfi k nejvyrazngjsim ptedstaviteliim tzv. tfeti povaledné
generace makedonskych autori, jejichZ tvorba spada ptiblizng do 70. let
20. stoletf. Je to doba, kdy se umé&ni v Makedonii rozvij{ ve svobodnych
podminkich a kdy i drama jako nejsloZit&j§i Zanr ma jiz dostatek zkuSenosti
a je zaseto do plodné pidy. Z ni vze$la cela plejada kvalitnich dramatiki,
mezi nimi% mé své nezastupitelné misto i Zivko Cingo (1936-1987).

Své kvality dokazal osobitym vypravétskym uménim v povidkich
Paskvelija (1962, Paskvelie) a Nova Paskvelija (1965, Nova Paskvelie).
Spontanni vypravélsky styl a n&které novelistické postupy transponoval
i do &asti své dramatické tvorby. Ve hrach Obrazov, Makavejski praznici,
Pod otvoreno nebo a Rabotnici ptevatuji realistické prvky a celkové pfi-
pominaj{ Cingovy povidky. Druhou tvat Cingovy dramatické tvorby pred-
stavuji hry Kengurski skok a Surati. V nich si Cingo osvojil specifické
prvky a postupy absurdnfho divadla.

Pti analyze komplexniho Cingova dfla lze odhalit n&kolik charakteris-
tickych rysu, které jsou trvale pfitomné jak v jeho proze, tak v dramatech.
Z jejich fady vybirdm &tyfi prvky, které se mi zdaji nejpfiznacn&jsi, pfi-
¢emZ se zamé&fuji na divadeln{ hry.

Z4kladem Cingova kompozi¢niho uméni je kontrast. Na tomto princi-
pu stav celé dilo po obsahové i formln{ strance. Cingo juxtaponuje neslu-
Citelné jevy a pohledy; individudlni vnitin{ osudy prostych lidi se stfetavaji
s krutymi v3ednimi udélostmi, lyrické popisy pfirody jsou bryskné pferva-
ny naturalistickymi popisy surové reality, jazyk ziskdva jednou biblicky
ton, jindy je jadmou hantyrkou. Vystiznou charakteristiku podal srbsky
spisovatel a rezisér Zika Pavlovi¢, kdyz Cingovo dilo nazval ,magickym
realismem*. Slobodan Mickovi¢ k tomu dodava: Koga kje se rece magiski
realizam, ocigledno e deka imame rabota so eden ¢éist oksimoron.! Cingo-

! Mickovié, S.: Magi¢niot realizam i deloto na Cingo, Les études balkaniques tchéques
X, Praha 1999, s. 89.
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vo dflo je opravdu jednim velkym oxyméronem, nebot’ v sobé& slu¢uje véci,
které si odporuji: lyri¢nost stoji proti surovosti, tragika proti ironii a gro-
tesknosti, lidska moudrost proti Zivotisnému nésili, krdsa proti ohyzdnosti,
imaginarn{ a fantastické proti realistickému, konkrétni proti alegorickému.
Tento princip vyplyva jiZ z volby tématu, je je spole&né pro viechna Cin-
gova dila. Jeho hrdinové jsou lidé postaven({ do doby pfelomu, 2iji v bouf-
livych ptevratnych udalostech, kdy se bofi staré a nastupuje nové. Dochazi
tak ke stfetu dvou svéti, které maji o zplsobu Zivota zcela odlisné pfedsta-
vy. Vie se odvijf od protikladu spoletensko-politické d&ni — individualni
Zivot a d&j je odpovédi na otdzku, jak se Elov&k vypofadava s novou sku-
te¢nosti, jaky maji vné&jSi udalosti viiv na intimni Zivot &lovéka. Tento stfet
je vZdy nesluditelny, nebot’ hrdinové Ziji uzavfeni ve svém svété se svymi
patriarchalnimi zkostnat&€lymi navyky a hluboce zakofen&nou povéréivosti.
Clov&k s takovym omezenym mysSlenim pFirozen& nemizZe pochopit novou
ideologii, kterou pFina${ vina revoluce. Politické d&ni se odehrava ve zcela
odli¥ném prostfedi, zasahuje vSak i makedonskou vesnici. Paradoxné jsou
to pravé jejl prosti obyvatelé, ktefi se stavaji ob&mi vy3Sich mocenskych sil.

Magicky realismus, tj. kontrast imaginarntho a realistického, se proje-
vuje v situovan{ dé&je ve sbirkich povidek o Paskvelii. Cingovo povidkové
univerzum je smyslené, ale reflektuje tragiku a absurditu lidského ad&lu
a je soucasné otevfené i teplu mezilidskych vztahd.

Uréitym pFevedenim povidek Paskvelie na divadelni scénu je drama
Makavejski praznici (1982, Makabejské svétky). Cingo pozoruje vyvoj
mezilidskych vztahii na rozboufeném historickém pozadi a vztah hrdind
k realit& a Zivotu. Vychdaz{ z konkrétni historické udalosti spojené s rokem
1948 (vydani Rezoluce IB) a z nasledného nigivého politického d&ni 50.
let, z nastupu totality a kolektivizace. Tento redlny podklad je vSak pouze
jakymsi ,,odrazovym miistkem* pro uskute¢n&ni vlastniho autorova zamé-
ru. Cingo nechce byt kronikafem a zapisovatelem vngjiich historickych
faktii. Snazf se proniknout do vnitfniho svéta svych hrdini, na kterych ,,se
podepsala doba“. Jinymi slovy: drama nema dokumentarni charakter, do-
minantn{ je psychologicky aspekt. Promé&ny roku 1948 nabyvaji symbolic-
kého vyznamu. Konkrétn{ &asové zakotveni v roce 1948 se tak stdva obec-
nym tématem zvratového obdobi a celé drama zobecilujicim vyjevem ze
Zivota v dobg& hluboké lidské bolesti a utrpen{ a zaroveil touhy po svobodé.

Princip kontrastu je snad nejmarkantngjif v Cingové dramatické prvo-
tiné Obrazov (1969, Tvéaf). Projevuje se zejména pfi vystavb& charakterti
postav. D4 se Fici, Ze kaZzdy hrdina je vyhran&énym typem a mé ve hfe svij
protipol. Obrazov pfedstavuje nomen omen a tato vlastnost, obrazovstina,

150



je také namétem celé hry. Obrazov je politicky &initel, tajemnik strany,
jimZ se stal pomoc{ klamu a Spinavych machinaci. Jeho polaritou je Jakir,
byvaly pfitel z valky, ktery se stal obé&ti obrazovitiny. Dali protikladnou
dvojici vytvarejl Obrazovovi zetové llija Kudrev a Saso. Zatimco Sajo je
mladym perspektivnim védcem, ktery se dobrovoln& stava loutkou reZimu
a slep® véfi jeho idedlim, Kudrev je emotivnim a osamocenym mladym
muZem s neklidnym sv&domim. Poukazuje na moralni pokleslost politic-
kého své&ta a ostfe a nevybirave kritizuje IZivou a zhoubnou ideologii, ktera
je ¢lovéku vnucovina. Drama je konstruovano dosti &erno-bile a tezovité.
Byva mu vytitina pHili8 jednoducha zipletka, pfimocary dg&j a pfevaha
realistickych prvkd. Domnivam se v3ak, Ze nen{ spravné proto dilo pova-
Zovat za esteticky a um&lecky mén& hodnotné.2 Cingo v té dob2 jest& ne-
mél zadné zkulenosti s dramatem a byl ovlivn&n novelistickymi postupy.
Vzhledem k bohat& rozvinuté symbolice nelze pochybovat o uméleckych
kvalitach dfla. Spi3e bych ho oznatila za Zinrové nevyzralé.

Pro¢ Cingo voli princip kontrastu jako zaklad svych d&l? Kontrasty
a 3oky vyraZejici dech nejsou v Zidném pkipadé samoudelné. Jsou pro-
sttedkem intenzifikace tragiky lidského Zivota. PouZivanim nelekanych
zvrati v oblasti obsahu i formy slouZi k tomu, aby to, co chce autor Fici,
fek! jedine¢n& a nezapomenutelné.

Jak jiz bylo fedeno, Cingo se opira o konkrétni udalosti, o realitu. Jeho
dramata nepochybné vypovidajf o dobg, o historickych udalostech a o kon-
krétnim prostfedi. MiiZeme tedy hovofit o ur&ité mffe dokumentace. Do-
kumentarn( charakter viak neni primdrni a zaznamendvan{ historickych
fakt neni vlastnim cflem Cingovy tvorby. Realny zaklad slouZf pouze jako
vychozl bod, jako impuls k uskutednéni autorova zdméru, tj. zachytit, jak
doba plna zvrath a chaosu doléhd na psychiku makedonského &loveka.
Kromé re4lného nachazime v Cingové dile i fadu irealnych, fantastickych prv-
kii. Nad ob&ma vrstvami viak dominuje poeticka sféra3, ktera je prodchnuta
bohatou symbolikou. Symbol je zAkladnim nastrojem, se kterym Cingo pra-
cuje. Jakymi prostfedky dosahuje takové vypjaté lyri¢nosti? Jeho poetizace
spocivé ve volné hfe obrazotvornosti, pouZiva motivy, jeZ davaji dilu mytic-
ky az sakrdlni vyznam. DileZitou roli hraje pFiroda, jejl sila a promé&ny
v prubéhu roku. Zda se, Ze veSkeré déni j{ podléha. Stromy, udoli, stf{dan{
roCnich obdobf, vitr od zdpadu, vydatné deit&, kfik ptikd, to vie nabyva
doslova biblickych rozmé&rii. Pfiroda tu vystupuje jako sv&dek historickych

Georgievski, Ch.: Istorija i poetika na makedonskata drama, Skopje 1996, s. 223.
Stardelov, G.: Portreti i profili, Skopje 1987, s. 256 — 257.
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udalosti a lidskych osudi. S bouflivymi zvraty v historickém déni pFichazeji
prudké pfivaly dedté a himéni, jindy zase jako by soucitila s tragickym lid-
skym udélem. Pfiroda m4 Zivou dusi, nékdy je zlou pfedtuchou a varovanim,
jindy ozvénou. M4 lidské vlastnosti, dokaZe byt nelitostna a kruta, ale i n&¢zna
a laskava. Hrdina nezfidka apostrofuje pfirodu, nebot’ se mu zd4, Ze i ona
stejn& trpi, a citi tak jeji spfizn&nost. Jindy je chovani pFirody v kontrastu
s tragickou udalosti, tim ji eufemizuje a projevuje sviij soucit s obé&ti.

Krom& motivu pfirody sehrava dilleZitou ulohu hudba a jiné akustické
prvky. Tény klaviru tvofi pozadi dramatu Obrazov. Ani tato kulisa neni
bez vyznamu. Je v8ak s konkrétnim d&nim spojena volné&ji, je polysémicka
a nabizi tolik interpretaci, kolik je divaki, resp. &tendfi. Ziistaneme-li u
dramatu Obrazov, kde je symbolika snad nejvice a nejlépe propracovana,
je nutné pfipomenout motiv zrcadlového salu, ktery souvisl s ustfednim
tématem hry, s obrazovstinou. Zrcadla, kfi§talové lustry, brouené vazy, to
vie osliluje svou okdzalosti, aviak jsou to jen pouhé klamy a mameni.
V zrcadlech vidime véci, které se oku jevi jako skute&né a krasné. Jsou to
viak pouhé odlesky a pfi touze uchopit je narazfme na studenou plochu, na
pruhlednou, ale neproniknutelnou zed’ do svéta iluzi.

Hru Obrazov otevira i uzavira motiv Sachové hry. Svét se Cingovi jevi
jako Sachovnice, na niZ vys8i sfly a vn&js§l udalosti manipuluji s lidmi —
figurkami — a urtujf jejich osud. Clov&k se stava nastrojem politické moci
a je bezmocny proti jejim zikondim.

Motiv 3achové hry je obrazem manipulaci v odlid$t&ném sv&t&. Pocitem
odcizeni a iizkosti trpi v&t3ina Cingovych hrdind, Casto situuje své ptib&hy
do t&sného uzavieného prostoru s dusnou atmosférou. Hrdina se snaZi vy-
prostit se z této stisn€nosti a pfekonat skli¢ujici hranice. V&, 2e tam ven-
ku je jiny, lep3i Zivot, a sni o ném. Takové sny maji d&tst{ hrdinové romanu
Golemata voda (1971, Obrovskéd voda) a jeho dramatické adaptace Dzidot,
vodata (1974, Zed, voda). Tyto déti ztratily ve valce své rodie a nyni jsou
uvéznény mezi zdmi internatu pro sirotky. Neni to viak pouze prostor, ktery
je obklopen zdi. Zed’ je symbolem odcizenf, otupé&losti a nelidského chovani.
Bariéry existuji i mezi lidmi, neprostupna zed’ je obestavéna i kolem lidskych
srdci a ginf z vychovateld bezcitné monstréznl bytosti, které s mladymi vézni
zachdzeji nemilosrdné a bez litosti. Nastoluji tvrdy rezim, aby znicily vie, co
je v Clovéku uslechtilé a lidské. Avsak dé&ti se svyma naivnima ofima si
uchovévaji nadgji a viru, Ze existuje lep3! Zivot za studenymi zdmi jejich vé-
zeni. Dilo tak v sobé& nese vzneSené humanistické poselstvi.

Nedorozuméni a odcizenost jsou dovedeny do krajnosti v absurdnim
dramatu Kengurski skok (1979, Klokan{ skok). Autor si zvolil téma pe-

152



Calbarstvi, ale opousti ramec jeho tradi¢niho ztvaiméni. Hra nese &etné
prvky absurdniho divadla, stdva se experimentem v oblasti formy i jazyka.
Protagonista Nikodin je donucen opustit rodnou Makedonii a ptijizdi do
Australie za vyd&lkem. O tomto svétadflu meli Evropané pfedstavu zemé
zaslibené, kde panuje svoboda a tolerance a kde jsou lidsk4 prava svrcho-
vana. Dramaticky text Zivka Cinga je cely o ud&lu Makedonci, ale také
pEisludnikd jinych ndrodd v Austrélii. Tito lidé se ndhle ocitajf v nepfatel-
ském sv&t&, v némZ jsou vystaveni riznym tlakim, kterym se nedokéZi
branit, a v némZ obtizn& hledaji moZnosti dorozuméni s ostatnimi. Lidé,
ktef{ sem ptijeli se svymi idealizovanymi pfedstavami o zemi, jsou vrZeni
do viru byznysu, stavajl se jeho soutasti a podléhaji tvrdym z&konim ka-
pitalu. Stfet s realitou je rychle zbavil v3ech iluzi. Pfijeli sem za obZivou,
aviak neznaji jazyk a nerozuméji zdej$im zdkoniim. Neni proto divu, Ze
tito lidé trp&li pocitem odcizeni a pod diktitem byznysu se stali mnohem
nesvobodné&j§i neZ ve své rodné vlasti. (...) mivali éasto pocit, Ze je svira
krunyF civilizace.* V tomto odlidst¥ném svété je &lovak postupn& zbaven
své identity. Mista, ulice, ale i lidé ztraceji své jméno a jsou nahrazovéni
pismeny a &islicemi. I Nikodin byl donucen vzdat se svého plvodniho
jména a dostdva nové — Cali.

Spoletenské a jazykové bariéry branf v komunikaci a znemoZiiuji vést
dialog. Cela hra pilisob{ jako chaotickd groteska nesouvislou konverzac{
postav, vymé&nou bandlnfich sd&leni, absurdnimi gesty a burlesknimi prvky.
Miché se zde n&kolik jazykid a v celém dramatu dominuje anglittina
(v pfepisu pfevedend do azbuky). Mezilidskd komunikace je tak zpochyb-
néna, lidé se odcizujf a obristaji ioneskovskou hrosi kuzi. Aviak i kdyZ
Nikodin poznal pocit absurdity lidské existence, nikdy mu zcela nepodiehl.
V tomto smyslu nabyva filozofie absurdna camusovského humanistického
rozméru. Nds svét je sice absurdni, ale Zije v ném také c¢lovék, bytost, kterd
se s touto absurditou nemiize smifit a vidy se ji bude vzpirat.> Kengurski
skok je tedy hrou, kterd ma mnohé sty¢né body s existencialismem a ab-
surdnim dramatem. Je experimentem v oblasti jazyka, poruSuje tradi¢ni
dramatickou strukturu a dialogizaci a zdkladnl ndméty — nedorozuméni,
odcizenost, absurdita lidské existence — odpovidaji existencialistické filo-
zofii. Je zde v3ak zésadni rozdil, a to v um&lecké angaZovanosti literatury.
Cingo si sice osvojil fadu my3lenek a postupt vlastnich nékterym estetic-

Dorovsky, 1.: Odjizdim do Australie, neoplakévejte mne, Bménsky veéemik, 6. 12. 1985.

5 Sramek, J.: Prehled francouzské literatury, Brmo 1997, s. 171.
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kym proudim, avSak odmita Fidit se jimi v jejich ucelené, zteoretizované
a n&kdy prisn& dogmatické podobé. Péstuje si sviij vlastni vyraz a osobity
styl a jeho tvorba odpovida tendencim postmodernismu.

Humor je prvkem, ktery nechybi v Zadné literarn&-kritické charakte-
ristice Cingova dila. Pokud v3ak nenl blize specifikovan, maZe byt &tenaf
uveden v omyl, nebot’ dne3ni konotaci humoru je vtip a smich. Cingovi je
viak vlastni humor temny a trpky, humor, ktery ma odraZet absurditu lid-
ské existence, jak je tomu zejména v dramatu Kengurski skok. Cingo vy-
tvafi groteskné zkarikované vyjevy a postavy, burleskni a karnevalistické
scény, neni mu cizi ironie a satira. Za timto druhem komiky se skryvaji
hlubi vyznamy. Volba takovych postupi je hotkym pousménim nad kru-
tou realitou, v niZ dochazi ke stfetu neslucitelného. Disledkem je nedoro-
zuméni a ztrita schopnosti komunikace. Tradi¢n{ struktura dialogu je roz-
bita, jazyk je dekonstruovan, promluvy jsou izolovanymi slovy, na sebe
logicky nenavazujicimi utrzkovitymi vé&tami a slabikovanim. Vysledny
efekt je sm&3ny: drama plisobi jako bezi&elné nesmysiné Zvatléni.

Slovo Aumor v3ak neni tfeba bliZze specifikovat, pokud jej chapeme
v puivodnim smyslu. Ve slov& humor totiz do%lo k vyznamovému posunu,
resp. zuZeni. Tento latinsky vyraz pivodn& oznatoval tekutinu urtujici
temperament. Rozumf se tim jakasi §t'4va, dodavajici duchu néladu: vese-
lou a rozmarnou, ale i zasmusilou a zatrpklou. Takovy humor se jiZ ne-
vztahuje pouze na &4st Cingova dila (hry s absurdnimi prvky), ale je obsa-
Zen ve viech jeho dramatech a snad jeSt€ zfeteln&ji v povidkdch. Humor
Zivka Cinga lze chapat jako koteni, které dodava dilu &v4avu, pikantnost,
zbavuje mdlé a nevyrazné chuti, i kdyZ zarovefi drazdi chufové buiiky.

Cingovi se mistrn& podafilo postihnout problémy a bolesti doby, ale
také celé lidské existence. Tim ma jeho dilo nadfasovy a nadnérodni cha-
rakter. Situovanim pfib&hd do konkrétniho makedonského prostfedi, ana-
lyzou duge a vnitinich pocitd makedonského &lovéka, zpracovanim témat,
blizkych malé balkinské zemi, a také volbou specifickych formalnich pro-
sttedkt v3ak Cingo patff mezi své krajany, kterym rozumi a kteti mu ro-
Zuméji, a stdva se tak jejich narodnim autorem.
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