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CHEF-D’OEUVRE, DILO VPRAVDE MISTROVSKE

Dnes se mnozi z nds domnivaji, Ze koncerty Le Quattro stagioni (Ctvero ro¢nich
dob) vznikaly jako pfedem zamysleny uzavieny cyklus o ptirodnich proménéch
roku ve vztahu k ¢lovéku, jenz tak nebo onak se stavi k ro¢nim obdobim. V tom-
to ,celostnim® pojeti koncertd z Le Quattro stagioni jsme zajisté ovlivnéni pozdéj-
§im pfekrdsnym svétskym oratoriem (na némecky text), které napsal Foseph
Haydn: Die Jahveszeiten, Hob. XXI:3 (1801). AvSak Vivaldi nemél onen ,zastie-
Sujici“ mysl. Své koncerty ze Ctvera roénich dob psal kaZdy individualné, a proto
také u Ryoma maji ¢islovani, které tomu odpovida, fe¢eno tedy jinymi slovy: Le
Quattro stagioni — jisté Ctvefice nejpopularnéjSich a také snad i nejkrasnéjsich
Vivaldiho dél - nemd v oficidlnim seznamu jedno ¢islo. Kazdy z téchto Ctyf
koncertt je tedy ¢islovan samostatné: La Primavera, RV 269 (Jaro, Op. VIII, ¢. 1),
L’Estate, RV 315 (Léto, Op. VIIL, €. 2), L’Autunno, RV 293 (Podzim, Op. VIII, ¢. 3),
L’Inverno, RV 297 (Zima, Op. VIII, €. 4). Jak uz feeno vySe, vSechna ¢étyfi dila
vysla 1725 ve sbirce Il Cimento dell’Armonia e dell’Inventione, oznacené opusovym
¢islem VIII. Konvolut vydal Michele Carlo Le Céne, nakladatel v Amsterodamu
(Nizozemi). Psali jsme jiz, Ze celé VIIL. opus bylo vénovano Viclavu Morzinovi.
Nebude od véci, budeme-li citovat Vivaldiho pfedmluvu k VIIL. opusu, kde je
mnohé vysvétleno:

»1lustrissimo Signore,
Pensando fra me stesso al lungo corso de gl’anni, n¢ quali godo il segnalatissimo
onore di servire a V. S. IlI™? in qualitd di Maestro di Musica in Italia, ho arossito
nel considerade che non per anco le ho datto un saggio della profonda venera-
tione che le professo; Ond’¢ che ho risolto di stampare il presente volume per
umiliarlo & piedi di V. S. II™?: Suplico non meravigliarsi se trd questi pochi, e de-
boli Concerti V. S. IlI™? troverd le quattro Stagioni sino di tanto tempo com-
patite dalla Generosa Bontd di V. S. IlI™?, ma creda, che ho stimato bene stam-
parle perche ad ogni modo che siano le stesse pure essendo queste accresciute,
oltre 1i Sonetti con una distintissima dichiaratione di tutte le cose, che in esse si
spiegano, sono certo, che le giungerano, come nuove.“ (,,NejvzneSenéj$i pane,
kdyZ rozmyslim, kolik let se t€§im nejznamenitéjsi cti slouziti Vasi Vysosti jako
Maestro di Musica v Itélii, rdim se spolu s myslenkou, Ze jsem dosud nepiedlo-
7il z4dny dakaz své hluboké dcty. Proto jsem se rozhodl dati tento svazek do
tisku, abych jej polozil Vasi V§sosti nejponizenéji k noham. Prosim, abyste se ne-
divil, kdyZz Vase Vysost nalezne mezi témito nepocetnymi a slabymi koncerty ony
o ¢tyfech ro¢nich dobach, které po tak dlouhy ¢as nalezly shovivavost uslechtilé
dobromyslnosti Vasi Vysosti. Kéz véfi vSak, ze jsem pro jejich tisténou podobu
je uznal za vhodné, protoze byly obohaceny nejen o sonety se zcela jasnym vy-
svétlenim, nybrz také o vSe, co vyjadiuji. Tak jsem si jist, ze i kdyZ jsou to tytéz
koncerty, budou pfipadat Vasi Vysosti jako nové.“) Italskym originilem i svym
volnym prekladem chceme naznadit, Ze Antonio Vivaldi byl jiz fadu let v plod-
nych a Gc¢innych stycich s Jeho Vysosti Viclavem Morvzinem. P¥esné datum po-
c¢atku jejich stykd vSak nelze uréit. Zajimavé vSak je, ze skladatel byl ke ¢tvefici
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svych koncertl o ro¢nich dobach inspirovan mimohudebné, totiz ¢tyfmi sonety.
Néktefi znalci je pfipisuji anonymnimu autorovi, jini se domnivaji, Ze jejich pa-

vodce je sam Vivaldi.

Seznamme se s nimi.
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25 « Sonety ke koncertdm z ,Le quattro stagioni® (1725).
Biblioth¢que du Conservatoire, Bruxelles.
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La Primavera

Giunt’¢ la Primavera e festosetti

La salutan gli Augei con lieto canto

E i fonti spirar de’Zeffiretti

Con dolce mormorio scorrono intanto.

Vengon coprendo I’aer di nero amanto
E lampi, e tuoni ad annuntiarla eletti
Indi, tacendo questi, gli Augelletti
Tornan di nuovo al lor canoro incanto.

E quindi sul fiorito ameno prato
Al caro mormorio di fronde e piante
Dorme ’l Caprar col fido can a lato.

Di pastoral zampogna al suon festante
Danzan Ninfe e Pastor nel tetto amato
Di promavera all’apparir brillante.

L’Estate

Sotto dura Staggion dal Sole accesa

Langue I'uom, langue’l gregge ed arde il pino
Scioglie il Cucco la voce, e tosto intesa

Canta la tortorella e’l gardelino.

Zeffiro dolce spira, ma contesa
Muove Borea improviso al Suo vicino
E piange il pastorel perche sospesa
Teme fiera borasca, €’l suo destino.

Toglie alle membra lasse il Suo riposo
Il timore de’ lampi, e tuoni fieri
E de mosche, e mossoni il Stuol furioso.

Ah che pur troppo i Suo timor son veri
Tuona e fulmina, il ciel e grandioso
Tronca il capo alle spiche e a’grani alteri.

L’Autunno

Celebra il vilanel con balli e canti
Del felice raccolto il bel piacere

E del liquor di Bacco accesi tanti
Finiscono col sonno il lor godere.

Fa ch’ogn’uno tralasci e balli e canti
L’aria che temperata di piacere;

E la Staggion ch’invita tanti e tanti
D’un dolcissimo Suono al bel godere.
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I cacciator alla nov’alba a caccia
Con corni, Schioppi, e cani escono fuori
Fugge le belua, e Seguono la traccia;

Gia Sbigottita, e lassa al gran rumore
De’Schioppi e cani, ferita minaccia
Languida di fuggir, ma oppressa muore.

L’Inverno

Aggiacciato tremar trd nevi algenti

Al Severo Spirar d’orrido Vento,
Correr battendo i piedi ogni momento;
E pel soverchio gel batter i denti;

Passar al fuoco i di quieti e contenti
Mentre la pioggia fuor bagna ben cento
Caminar sopra ’l giaccio, € a passo lento
Per timore di cader girsene intenti;

Gir forte, sdruzziolar, cader a terra
Di nuovo ir Sopra ’1 giaccio e correr forte
Sin ch’il giaccio si rompe, e si disserra;

Sentir uscir dalle ferrate porte
Sirocco, Borea, e tutti i Venti in guerra

7

Quest’ € ’l verno, ma tal, che gioja apporta.

Manzelé Kldra a Petr Osolsobé vyhovéli mému piéani (vyslovuji jim dik) a prelozili
sonety takto:

Jaro

Nade$la Vesna a ¢as radovanek,

ptéci ji vitaji veselym zpévem

a studanky, kdyZ dechnou do nich vanky zefirg,
se sladkym zur¢enim ptetékaji.

Hned nebe zahali cernym plastém,
vstup Vesny oznidmi hromy a blesky;
hned zase utichnou a ptaci

se znovu davaji do luzného péni.

Na svézi louce porostlé kvitim

pfi milém Suméni vétvi a stébel

diime pasacek koz s vérnym psem po boku.
Za zvukt syringy slavnostné tanéi

s nymfami pastyt pod libeznym loubim
jara, jez v zarivé nadhefe vzchazi.
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Léto

V timorném obdobi slune¢niho Zaru
umdléva ¢loveék i stado, pinie létem hofi;
kukacka zakuka a jen se to rozlehne,

pfidé se hrdli¢ka a také stehlik svym zpévem.

Zavane mirny zefir, avSak ten neklid
néhle pfivola severni vitr;

zaplade pastyt, uzkost ho svira,

kruté boufe se boji a toho, co mé nastat.

Jeho znavenym Gadim nedopteje odpocinku
strach z bleskd a z krutych hromt
a z divého hejna much a komardg.

Zel, jeho obavy nejsou plané,
himi a blyska se a té€zké krupobiti
lame vzrostlé klasy zralého obili.

Podzim

Vesni¢an slavi tanci a zpévy

s radosti $tastné dozinky

a mnozi rozjafeni Bakchovym mokem
uzivaji si, dokud je nepfemtiize spanek.

Necht ustane tanec a umlkne zpév,
necht konej$i nés lehky, mirny vanek
a obdobi, jez kazdi¢kého zve,

at uzije si presladkého spénku.

Za ranniho rozbtesku vychazi lovec
s rohem a puskou, psi vyrazeji

po stopé zveéf, jez pred nimi prché;
je vydésena velikym hlukem

stielby a $tékotu, hrozi se ran,
u$tvana uprkem, seviena zmira.

Zima

Zktehle se chvét v mrazivém sn¢hu,
v nelitostném vani stra§ného vétru,
pobihat sem a tam a zimou podupévat
a v nezmérném mrazu cvakat zuby.

U krbu travit klidné a spokojené dny
zatimco venku dést vSechno smadci.
Opatrné kracet pres led pomalym krokem
a bét se, aby se neprolomil.
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Prudce se oto¢it, uklouznout, upadnout,
znovu se postavit na led a rychle utikat,
jen aby nepraskl a nerozeviel se.

Citit, Ze i pres zaviené a utésnéné dvere pronika
Sirocco, Borea$ a viechny zépasici vétry.
Takova je zima a takové jsou radosti, které prinasi.

Pii pfedteni ver$a nas napadne: Vivaldi ve svych ¢tyfech nejslavnéjSich koncer-
tech se s6lovymi houslemi hojné vyuzije zoukomalby; jako vzdélanec, jemuZ jsou
znamy zasady poetiky, bude se snazit onomatopoicky prenést do hudby ony pii-
rodni scény a vyjevy ze zivota, které jsou ve verSich popisovany. Inspiroval se
utvarem sonetu, ktery byl v jeho dobé tolik obliben. I Faroslav Vrchlicky k nému
obracel zrak, nebot ziral k antice, k Italii, k romanskym kulturdm chtéje je obno-
vovat. Napsal dokonce Sonet o sonetu, tedy basen, kterd konéi apotedzou:

Ja nevim? Svému nésleduji pudu.
O formo Petrarky, 6 formo Tassa!
O kotvo v lasce, v zoufalstvi i trudu!

Nad zemskou vzdycky pozvedas mne hrudu,
a ¢im hrud rve se, zapoli a jasa,
vSe rdjem v tobé - jiny sotva budu!

Dnes valem opoustime techniku ,,obnovenych obraz“. Vrchlicky je$té véril
v naprostou givotaschopnost formy sonetu. Vivaldi jej chapal jako pevnou soucést
italské basnické tradice. Na ,jeho“ sonetech o proménich jednotlivych Gdobi
roku ho zaujala predev$im ona gzvukomalebnd uskupeni, kterd pfimo vy-
bizela k pfeneseni do hudby. Vzdyt onomatopoie (z fec. onomatopoid = tvoreni
slov) — tot verbum, které samo vzniklo napodobenim zvuku. V uméleckém zpi-
sobu vyjadreni je ona zvukomalba (jak my fecké oznaceni prekladdme) jednim
z prostredkd, jimiz mozno zvyraznit jazyk ,,pouzitim slov, ktera svou zvukovou
strankou dokresluji zobrazovany jev® (Jaroslava Heftovd, heslo Onomatopoie, in:
Stépan Vlasin /ed./, Slovnik literdrni teorie, Cs. spisovatel, 2. vydani, Praha 1984,
s. 256). Domovem je zoukomalba mj. i v hudbé. Udivuje, ze na$ Pazdirkiv hudebni
sloonik nauény, 1, ed. Gracian Cernu$ak, nakladem Oldticha Pazdirka, Brno 1929,
heslo ,zvukomalba“ neuvédi, stejné jako nezarazuje heslo ,onomatopoie®. Toto
opominuti mozno vysvétlit nedaslednou excerpci hudebnévédné a estetické lite-
ratury. Jiz Otakar Zich (Symfonické bdsné Smetanovy. Hudebné esteticky rozbor. Hu-
debni matice Umélecké besedy, Praha 1924, s. 7-9) piSe o zvukomalbé podrob-
né, a¢ - samoziejm¢ — uplatiuje i hlediska devatenactého stoleti. V odstavci
Zvukomalba tika mj.: ,Ze svéta vnéjsiho maze hudba zajisté nejsnadnéji napodo-
biti zjevy zoukové. OvSem nemuze tu jiti o napodobeni zcela vérné, toho neni
hudba schopna, vyjimajic nékolik méalo piipadd, kde napodobi skute¢né tony,
jako pfi zpévu ptactva. Jinde musi zjevy napodobené /../ vice méné upraviti,
stylisovati pravé tak, jako se stylisuje pfi néjakém ornamentu nejenom tvar kvéth
a listd, ale i postavy zvifeci ¢i lidské. Takovato hudebni stylisace spociva v tom, Ze
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se zvuky celkem dosti neurcité vyjadii zcela ur¢itymi toény stupnice a Ze se jim
d4 zcela pfesny rytmus. Stylisace tato — budiz to hned pfedem a pro vSechny
pfipady ,hudebni malby“ zd@raznéno — neni jen prostfedkem z nouze; vyznam
jeji jest naopak kladny. Nenit tkolem uméni vibec a tedy ani hudby: napo-
dobiti, nybrz: tvoriti. Skladatel, stylisuje fecené zvukové zjevy v tonech, tvori
utvary, jez jsou nejen svym vzorim podobny, ale maji i svou vlastni hudebni
hodnotu, tj. jsou hudebné krasné, zajimavé, nové. Podobnost mezi zvuko-
malebnymi Gtvary hudebnimi a jejich vzory vztahuje se pfedev$im na dvé
stranky: silu a zabarveni. Proto lze nejlépe ,,malovati zvuky“ orchestrem, kde jsou
rozmanité barvy nastrojové a dostate¢né rozdily v sile zvuku. Rachoceni boufe,
fi¢eni vétru, bublani potoka atd. jsou nejznaméjsi priklady. /../ Jako zvlastni
a celkem fid$i pfipad lze uvésti, kde se hudba snazi vyli¢iti zrakové dojmy
ur¢ité¢ho druhu; tu ovSem nejde o podobnost zvukovou, nybrz jen o jakousi
néaladovou obdobu.“ Pozoruhodné rozepisuje se Zich (tamtéz, s. 8) o dusemalbé.
Z jeho textu vyjimdme: ,Ze hudba dovede vyteéné liciti duSevni stavy lidské,
ovSem nikoli my$lenkové, nybrz jen citové a snahové, jest obecné zndmo a cenéno
I tato schopnost hudby zaloZena je na podobnosti mezi rdzem i prabéhem
hudby a citd lidskych. Klidna a tichd hudba jest obrazem duSevni pohody,
rozboufena jest obrazem vasné. Podle pfevahy konsonanci nebo disonanci lze
odhadnouti, jde-li o cit liby ¢i neliby. /../ Dilezitou pomuckou duSemalby
je skladateldm i podobnost mezi melodii a mezi feé¢i po strance zvukové;
poznamet, jak znadmo, snadno, zdali kdo nafikd nebo jisi, i kdyz bychom
obsahu jeho fe¢i nerozuméli. /../ Je patrno, ze feCenymi prostfedky duse-
malebnymi Ize vyli¢iti nejen urdité duSevni stavy, ale i celkovy dusevni raz lidi,
jednotlivet i skupin. /../ MzZeme fici v takovych pfipadech, Ze jsou uréité
dusevni stavy prislusnou hudbou symbolisovdny. /.../ Uzivaje prostredkd zvuko-
malebnych i dusemalebnych, mtze skladatel, jak patrno, se zna¢nou urcitosti
liciti ve vétsich celcich i vniténi déje, at jiz piirodni ¢i lidské. Jakasi neurcitost
zUstdva jen praveé v tom, kterého druhu je to déj. SlySime-li bouflivou hudbu,
muze to byti bud liceni boufe pfirodni nebo bouie dusevni (hnévu, zoufalstvi).
Jde-li o dé&je lidské, spada ovSem ¢asto i vnéjsi i vnitini stranka v jedno. /... / Vy-
jadrovaci schopnost hudby, v predes§lém vyli¢enou, lze znamenité zesiliti a obo-
hatiti uzitim psychologického zakona vybaveni na zdklad¢ soucasnosti. Zvlasté
je dalezito, Ze touto cestou lze s uré¢itou hudbou sdruziti predstavy jakékoli,
dokonce i abstraktni. Mame-li s urc¢itou hudbou spojenu uréitou predstavu ¢i
myslenku, vybavi se nam pti kazdém dal$im uvedendi ¢ili citaci této hudby. Podle
toho, jak je provedeno to prvni spojeni hudby s pfedstavou, lze rozeznavati dva
druhy takovychto hudebnich citaci“ - tu pak Zich jiz dotykd se problematiky
$ir$i, nebot hovoti o citacich konvenciondlnich, autorizovanych ap. Zichovo pojeti
»zvukomalby“ i ,du$emalby” Ize uplatnit i pii hodnoceni baroknich a klasickych
postoji k naS§emu problému, pficemz ovsem dluzno podotknout, Ze Zich - Zel
- nebere v Gvahu celou $irokou problematiku afektové teorie a staré tzv. ,napo-
dobovaci“ estetiky. Ba ani v rozsdhlych knihach o déjinach estetiky nenalezneme
o afektové teorii a ,napodobovaci“ estetice 17. a 18. stoleti zminku. V byvalé
Ceskoslovenské republice na vie zevrubné upozornil Pavol Polédk (Hudobnoeste-
tické ndhlady v 18. storoéi. Od baroka ku klasicizmu. Veda, vydavatelstvo SAV, Brati-
slava 1974), j4 pak jsem se témito otdzkami zabyval také (Sloh a hudba 1600-1900.
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Problémy, otdzky, odpovédi. 2. vydani. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity,
Brno 1996, s. 18—27), pfi¢emz vSe spojuji i s otdzkou vykladu hudebnich dél
autorl baroka a klasicismu (tamtéz, s. 28-34).

Osmnacté stoleti, doba Vivaldiho, méla blizko v rozvijeni symboliky v hudbé
(srov. Arnold Schering, Das Symbol in der Musik, Koehler & Amelang, Leipzig
1941). Symbol hraje svou roli v oblasti tzv. podtextu (tedy ,druhého planu®)
a uplatiiuje se hojné nejen v literatufe, nybrz i v hudbé, divadelni hre, filmu
apod. Osmnacté stoleti mélo blizko k rozvijeni symboliky v hudbé. Zdaraznovalo
(nebo se alespori pokouselo o zdiraznéni) téch prvkd a postup, které staly nad
ténem a nad hudbou jako jakysi tvircéi podnét a jako duchouvnti jddro hudby samé.
Symbolika samotna muzZe byt (podle Scheringa) budto vcitovaci nebo predsta-
vovd. Celkové vzato jde v oblasti vcitovact symboliky o to, ze tony nebo tobnové sku-
piny projevuji se jako odraz citovych vztahd, zatimco v okruhu symboliky pred-
stavové zprostiedkuje sdm zvukovy obraz jistou (tu vice, tu méné konkrétni)
predstavu. Celd velka — a u nés ne dosti vzdélavana — oblast hudebnich figur a pro-
blematika hudby zvané ,musica poetica“ jsou zaloZeny na uplatnéni symbo-
lickych postupt. Hudebnik (interpret) i vnimatel naSeho stoleti k témto sym-
bolickym postupiim namnoze jiz ztratili kli¢, protoze jsou az pfili§ vyluéné
odkojeni estetikou v podstaté romantickou. Novy svét v oblasti chipani staré
hudby 18. stoleti a doby bezprostiedné predchozi skyta vyzkum vztaha naptiklad
rétoriky a hudby, kterd v jisté fazi svého vyvoje byla odrazem rétorickych formuli
a postuptd. Poznani vztaht rétoriky a hudby vede ke zcela novym postojim na-
ptiklad ve vyuzivani zvukovych skupenstvi instrumentalnich v takovych sklad-
béach, které nejsou vazany presnym ndstrojovym obsazenim (jak dnes vime, je
jich v 17. a 18. stoleti naprosta vét§ina, nebot provozovani hudby pocitalo s im-
proviza¢nim ztetelem a prvkem v Sirokém diapazénu hudebni interpretace, ba
pfimo byl tento ,volitelny prvek® pfednesu povazovan za conditio sine qua non.
Rétoricky pojatd interpretace sméfuje k naprosto novym pohlediim na frazovani
hudebni myslenky, jak na to na mnoha mistech poukazal Nicolaus von Harnon-
court, jenz jako instrumentalista a dirigent patii k nejpfednéj$im stylové orien-
tovanym hudebnim interpretim dél staré hudby. Dochézi poznanim zasad
rétoriky k novym, diametralné¢ odlisnym piistuptm k interpretaci staré hudby
nez jak je znalo 19. stoleti vyvijejici se v zajeti salébnnosti a nadnesené romantické
citovosti (srov. Nicolaus von Harnoncourt, Das Musizieren mit alten Instrumen-
ten — Einfliisse der Spieltechnik auf die Intevpretation. In: /sbornik/ Musica antiqua.
Colloquium Brno 1967, ed. Rudolf Pe¢man, Mezinarodni hudebni festival, Brno
1968, S. 34-37)-

Mozno tudiz fici, Ze scestné jsou postoje téch, kdoz uplatiiuji nehistoricky
myslenky a nizory nynéjsi doby a aplikuji je naptiklad na 18. stoleti. Hudbu
18. véku mozno vysvétlit jediné na zdkladé prisného historického pristupu, ktery by
mél byt vychodiskem kazdého badatelského usili a kazdého interpreta¢niho ¢inu
nebo vnimatelského procesu. I tak stejné¢ mazZeme a musime poéitat s jistym pra-
nikem nazord naseho ¢asu, nebot jsme lidé 21. stoleti, ktef{ z minulosti vlastné vy-
biraji jen to, co sami mohou vyuzit a zdrodnit ve své prozivané pritomnosti, a tak
jako tak budou v8e posuzovat mirou ¢lovéka 2r. stoleti. Jde vSak o to, aby v pro-
cesu interpretace, vnimani a vykladu byl bran v potaz historicky ztetel daleko vice
nez pred lety, nebot ndm otevie branu k pochopeni minulosti, které - je-li
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zivotné — splyne s bohatym tokem ménlivého uméni dneska (srov. FrantiSek
Xaver Salda, O tzv. nesmrtelnosti dila bdsnického. Otto Girgal, Praha 1928).

Byli jsme v Brné patrné prvni, kdo si u nés zacali v§imat dila Antonia Vivaldi-
ho a jeho vztahu k ,, Figurenlehve®. Slovenska absolventka brnénské muzikologie
Edita Bugalova se pokusila s tspéchem ponofit do této problematiky, kdyz na
konferenci Mugzikologické dialogy 1978 referovala na téma Figiry vo Vivaldiho kon-
certe ,,La Primavera® z cyklu ,,Le Quattro stagioni“ (in: Muzikologické dialogy 1978,
ed. Rudolf Pe¢man, Cesk4 hudebni spole¢nost, Brno 1980, s. 57-66). Ukazuje se,
ze tedy Vivaldi a jeho tvar¢i metoda souvisi s naukou o rétorickych figurdch Oze
nez by se na prvni pohled zdélo.

Pro tviiréi metodu uplatnénou ve Ctveru roénich dob je pro Vivaldiho typické,
ze chce v8e uchopit za chitan, tak jako pozdé&jsi Beethoven. Jde ke kofeniim, je vy-
sostné konkrétni, a jako naptiklad myslitelé typu Charlese Batteuxe (1713-1780)
nebo predtim jiz Jeana Bapt. Dubose (1670-1742), neptipoustél ani Vivaldi moz-
nost presahii nebo nenaplnéni normy pti studiu pojmu krasna. Oba tito piedstavi-
telé francouzské estetiky, vyvrcholujici pak Rousseauem, fesili hlavné otazku vzta-
hu piirody a uméni. Vivaldi samoziejmé nebyl filozof a profesionélni estetik. Ale
podle dobové vzitych norem védél, ze uméni ma byti napodobenim prirody, i kdyz
ne otrockym, pficemz dluzno pfipomenout, Ze nové je zvlasté tfeba Fesit tezi, Ze
pfiroda je ucitelkou, umélec naproti tomu zdkem. Umélec, zak pFirody, mize se
od ni udit tak dobfe, Ze ji mize — a v pravém slova smyslu i musi — pfevySovat
a vytvaret dilo, které stoji nad pfirodou. Obraz musi byt dokonalej$i modelu. To
v8ak pfedpoklad, ze umélec pridava k ,,pfirodnimu modelu® dalsi krasné prvky,
tzn. piizdoby. M4 na to tim spiSe pravo, ze svym dekorativismem zdaraziuje jisté
spole¢né rysy ,modelu” a ,dila“. Rozviji antické ndméty, ma smysl pro okraslo-
vani skutec¢nosti a tenduje k idealizaci. Uméni je mu tedy jakousi druhou skutec-
nosti, je mu nositelem skrytych ,véénych” ideji. Batteux napitiklad (Les beaux arts
réduits & un méme principe, Paris 1746) povazuje za zéklad k napodobovani pfiro-
du, jez je sama o sob¢ jiz ,krasna“. Jediné ona maze byt méfitkem spravnosti
zpusobu jejiho napodobeni.

Pravda, italsti myslitelé nebyli tak disledni v otdzkach napodobovacich prin-
cipd, ale snad si také intenzivné uvédomovali, Ze jsou dédictvim platdénské teo-
rie 0 mimesis. A tu nutno opé&t pfipomenout Vica, ktery tolik zdraziioval vyznam
obrazotvornosti pro uméni. P¥iznaéné vystihl Viciiv prinos Francesco de Sanctis,
kdyZ napsal: ,,/Vico/ hled4 zéklad v pfirozenosti ¢lovéka, jenZ je dvoji, duch
a télo. Je to psychologie, pouzitd na déjiny. Stanovi fadu psychologickych norem,
které nazyva ,hodnotami‘ ¢i ,principy‘. MySlenka je tato: ¢lovek, jakoZto bytost
pfirozend, déjstvuje svymi pudy pod tlakem svych potreb, z4jma a vasni; ale
v tom pravé se rozviji jako bytost myslici, jako Duch, takZe i v jeho nejhrubsich
a nejhmotnéjsich vykonech objevuje se tato duSevnost jakoby jakysi pozastieny
obraz, tucha. KteryZto obraz se stava stéle jasnéj$im podle toho, ,jak se duch
stale vice rozviji‘, az se nakonec mys$leni projevi ve vlastni své formé a plsobi
jakozto reflexe ¢ili filozofie“ (Francesco de Sanctis, Storia della letteratura italiana
II. A cura di Niccolo Gallo. Introduzione di Natalio Sapegno. /... /. Giulio Einau-
di editore s.p.a., Torino 1958. Citovino podle ¢eského piekladu Vaclava Cer-
ného: Francesco de Sanctis, Déjiny italské literatury, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha 1959, s. 474).
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Antonio Vivaldi napsal své ¢tyfi koncerty o ro¢nich dobach daleko dfive nez
byly publikoviny a vénovany Jeho Vysosti Vidclavu Morzinovi. Svému hrabéti je
skladatel ¢asto informativné pfedehraval ve ,stazené“ formé nebo mu inter-
pretoval vyrazné houslové pasaze z nich. Nevime, zda sonety slouzily jiz predem
jako pfedloha ke kompozici, nebo byly vytvofeny dodate¢né az pro tisk dél.
Z vy$e uvedené predmluvy to jednoznacné nevyplyva. Pii ¢etbé sonetd v pivod-
nim vydani skladeb je nidpadné, zZe naptiklad tfeti koncert, L’Autunno, obsahuje
jesté text Sometto Dimostrativo (prikazny sonet), v némz se tzv. obsah zkracené
a v heslech objevuje znovu pod udaji uvedenymi od A) az po G). Na levém okra-
ji tedy nachazime pismena, kterd pak odhalime i v partiture na pfislusnych mis-
tech: A) Venkované slavi svymi tanci a zpévy dobrou tGrodu; B) rozplameni se na-
pojem Bakchovym; C) jejich radostny rej kon¢i spankem; D) kazdy zanechd
tanct a zpévd, vane piijemny vzduch, doba jakoby kazdého zve k radostnym po-
stojam a ke sladkému podfimovéani; E) Zora vychazi, lovci tdhnou na honbu
s rohy, puSkami a psy; F) vitr véje, vSichni sleduji stopu; G) vystiely obluzuji
zver, stejné jako $tékani psi; je zasazena, stile obklopena nebezpeéim, nema sily
k Gniku, umira.

Tento Pritkazny somet je dokladem toho, jak pfistupoval Vivaldi ke zhu-
debnéni. Uvédomoval si, zZe verSe sonetd navozuji urcité presné situace. Tyto
vyrazné okolnosti podnécuji autora k presnému zhudebnéni, my bychom
fekli podle zasad ,napodobovaci“ estetiky. Napadne, Ze podobné postupoval
jesté Antonin Dvordk, kdyZz zhudebnioval podnéty z Erbenovjch basni pti kom-
pozici svych programnich dé€l. T on sledoval Erbenovy verSe takiikajic krok za
krokem. Nenévistnd kritika mu to pak vytykala, nebot pry se nepovznasel
nad text basnické pfedlohy a mélo postupoval podle principt umélecké styliza-
ce. Ale u Vivaldiho se pohybujeme v 18. stoleti, které doporucovalo, nechci
fici predepisovalo, ,presné“ zhudebnovani ptedlohy. Vivaldi se tedy priklonil
plné k zisaddm ,napodobovaci“ estetiky odvozenym z mimesis. Pfi zhudeb-
novani vyjevli hojné vyuzival zvukomalebnych postupt, jejichz principy jsme
citovali vy$e vychazejice z pronikavych formulaci estetika Otakara Zicha. U Vi-
valdiho dominuji s6lové housle, které pfi tanci venkovant zasahuji v odvaz-
nych dvojhmatech (poznamenéavéame, zZe Corelli se dosud oném dvojhmatim
vyhybal). Vivaldi jde ve svém ,napodobovacim® tsili dokonce tak daleko, Ze
v onom soOlovém vstupu housli oznaci v partitufe, Ze na ureném misté vy-
stupuje L’Ubriaco (Opilec); pod slovem L’Ubriaco nalezneme je$té Vivaldiho
vysvétleni: E del liquor (Z likéru). Tuto situaci ,li¢i“ housle; rozloZené akordy
se rozprostiraji taktka ve tfech oktavach, nastupuji dvaatficetinové béhy, trioly
v Sestnactinéch, fetézce trylk apod. — v8e v nesourodém nakupeni. Nade v§im
pfece jen pievldda tanec venkovani v ,tutti“. I v dal§im sélovém misté naché-
zime slovo L’Ubriaco, opilec je tedy dale hudebné charakterizovan. Pfi letmém
pohledu na véc by se mohlo zdat, Ze Vivaldi je ,naturalista“, ale my vSe vysvét-
lujeme jeho snahou byt co nejkonkrétnéjsi pti zhudebnovani prislusnych vyjeva.
I Vivaldi je si ovSem védom, Ze hudba tu nepfendsi a neprezentuje konkrétni
vyjevy, nybrz Ze se musi podrobit, pokud chce zastat hudbou, zisadam hudebni
stylizace Vivaldiho doby. V celém koncertu se Vivaldi projevuje jako smély
synkopik. PrehrSel vyrazovych pokynt provazi hudebniky i jejich sélistu. Do
protikladu je postaven zemity tanec rozjitfenych vesni¢ant, a vlastni vyvoj
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s6lového partu. Taneéni ,ritornel“ poskytuje pevny rdmec celému dilu, zatimco
individualizovany soélista rozviji improvizaéni postupy, jimiz dokresluje tzv. dé&j
v koncerté Podzim. Objevuji se dokonce Ubriachi dormienti (Spici opilci) v krat-
ké vsuvce, ktera predstavuje spanek. Podobné postupuje Vivaldi i ve svych jinych
dilech, kterd oznadil jako La Notte (Noc). Zmitnovali jsme se o nich vy$e pfi
jiné pfilezitosti. Vyznaény v Podzimu je onen oddil, ktery predstavuje vlastné
loveckou scénu (La Caccia). Pievladaji opét ,lidové“ inspirace, melodika je
zhusta fanfarova.

V tomto dile Vivaldi predvedl své mistrovstvi programniho skladatele. Prezen-
tovali jsme je na piikladé koncertu ozna¢eného nézvem Podzim. Pti naSich uva-
hach ndm nejde o naprosto minucidzni ,rozbory“, které by se jisté nevyhnuly
popisnosti. Jde ndm o zachyceni a charakteristiku Vivaldiho toiréich postupi,
které ovSem promitame do kontextd $irsich, také estetickych. Nyni bude oprav-
néné, pokusime-li se priblizit celou ¢tvetici Vivaldiho nejrozsifenéjsich a také
nejpopuldrnéjsich houslovych koncert nékolika stru¢nymi vstupy, které ovsem
nehodlaji byt ni¢im jinym nez panoramatickym pohledem.

Concerto E dur, ,La Primavera“, RV 269

Proni véta dila (Allegro, 4/4 takt) je drzena v ritornelovém Gzu. Zahajuje ji roz-
jisané ,tutti“.

Allegro

Pfislo jaro. Vivaldi je$t€ nezna ,,druhé téma®, a tak dal$i motivickou skupinou
pro n¢ho je zkriceny ritornel ze stfedniho sélového tseku housli, které ne-
ustale ,,zapasi“ s celkem ripienisti:

'

.

Z nich vyniknou troje housle, které maji ilustrativni funkci, nebot v fetézcich
svych staccat hodlaji ,napodobit® zpév ptakd.
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Ritornel je vystfidin Gsekem v pianu: Sestnactinovy pohyb housli ma ,hudebné
li¢it* tekouci praminky vodni i Seveleni vétiiku. Objevi se Gsek ritornelu, ktery je
zkracen jen na tfi takty. Jde tu o prechod k forte, nebot je nyni licen niladovy
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obrézek, jenz predstavuje boufi. Tremola ripienistl jsou ,hudebni ndhradou” za
hromy a blesky. Solista dopliiuje ripienisty rychlymi stupnicovymi pasazZemi,
které jsou modifikovany do ,synkopicky“ plsobicich triol rozlozeného troj-
zvuku. Hle, opét udefi hrom! Kratké ,tutti“ ritornelu vede zase k radostnym
néladdm. Zpév ptdkd (jejz jsme poznali v prvnim sélu principidlnich housli)
dominuje. Zvedne se opét ,tutti“ ze zacatku, pficemz dochazi k jeho mollové
alternativé. S6lovy houslista vSak v8e prevede do jasavého durového téonorodu;
bohaté pfitom vyuzije figurativniho (tedy vlastné improvizaéniho) zptisobu vy-
jadfeni. Druha motivicka skupina ritornelu ukonéuje celou vétu v pianu. Zjasné-
né jarni nlada zvitézila.

Largo (druhd véta koncertu, psana ve 3 /4 taktu) predstavuje jednoduchou pis-
novou formu. Vivaldi vypousti basové néstroje. ,E quindi sul fiorito ameno
prato / Al caro mormorio di fronde e piano / Dorme ’l Caprar col fido can
alato“ (,Na svézi louce porostlé kvitim / pfi milém Suméni vétvi a stébel / diime
pasifek koz s vérnym psem po boku“). Ano. VerSe pfislusného sonetu nés
vedou. Hudebné exponuje Vivaldi své néstroje rozmanitym zplisobem. Svétuje
jim odli$né dkoly. Ripienisté zpfitomnuji svymi Sestnactinovymi rytmy Seveleni
listi, rozpuk kvéth. Z hudebni skupiny vystupuje viola, kterd zdraznéné i poné-
kud rozharané evokuje postékavani psa. VSe je jakoby rytmicky statické. Mime
dojem, Ze se vSe také naprosto uklidnilo. T ,violino principale“ notuje melodii
ukolébavky. Pasacek koz usina.

Zdvéreénd véta (Allegro ve 12/8 taktu) je pojata jako tanec venkovana (Danza
pastorale). Opét objevujeme ritornelovy ptdorys. VSe se raduje z piichodu jara.
,»Di pastoral zampogna al suon fesrante / Danzar Ninfe e Pastor nel tetto amato
/ Di primavera all’apparir brillante“ (,Za zvukd syringy slavnostné tanéi /
s nymfami pasty pod libeznym loubim / jara, jez v zé&fivé nadhefe vzchazi“).
Ctyfikrate zazni ritornel. Je transformovéan, modifikovén, ke konci véty dokonce
pfeloZzen do mollové téniny. ,Hlava“ ritornelu mé tane¢ni charakter italského
tance siciliana.

f

Tremi s6lovymi epizodami prochéazi solista. Naskytd se mu bohatd moznost
k uplatnéni virtuozity, kterd v8ak neni pojimana samotéelné, nybrz plné na-
pomahd programnimu cili véty. Virtudézni pasdzova technika, bohaté figury
apod. tvori kontrast k vicehlasym partiim, v jejichz podhoubi zaslechneme mj.
hlas pastyfské pistaly a dud; vSe je exponovano na podkladu, ktery tvofi nejnizsi
(bourdonové zaméteny) bas.

Concerto g moll, ,I’Estate“, RV 315

Proni véta (Allegro non molto v 3/8 taktu) prekvapi pianissimem a ¢astymi pau-
zami. Jako by jeji vstupni ritornel asociativné charakterizoval letni den. Je dusno,
lidské sily
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jsou zfejmé ochromovany. Také s6lo housli, vsunuté do ritornelu, je v rovném
taktu, tedy v taktu ctyi¢tvrtovém. V8ude vladne unavujici klid. Sélovy houslista
je doprovéazen pouze continualnimi nastroji. Napodobi ve vpravdé volném zpi-
sobu virtu6zné hlas kukacky, av§ak nikterak nenarusi tizivy, klidny tok hudby. Po
zkraceném ritornelu imituje s6lovy houslista zpév hrdlicky a stehlika. Vysoké
polohy smycct maji li¢it naladu, kdy v krasné piirodé vé&ji sladké, vlazné vétry.
Hudebnikdim poméh4 triolovy rytmus a teckované repetice v Sestnictinoténo-
vych hodnotéach i v dimyslném odstupnovani dynamiky. ,,Zeffiro dolce spira, ma
contesa / Muove Borea improviso al Suo vicino / E piange il pastorel perche
sospesa / Teme fiera borasca, €'l suo destino® (,,Zavane mirny zefir, avSak ten
neklid / nahle pfivolad severni vitr; / zaplace pastyf, izkost ho svird, / kruté
boufe se boji a toho, co mé nastat®). Drasticky, nezprostifedkované, rozprostrou
se vSude Fetézce dvaatficetinovych hodnot. Praskaji, sy¢i, bobtnaji. V bohatych
figuracich je nyni licena boute. Kratky ritornelovy tsek, prednaseny v pianis-
simu, vede k rozsdhlému sélu. Chromaticky stoupaveé nesend linie basu, kterou
zdobi akordy continudlnich instrument®, podporuje hlas sdlovych housli, hlas
zalné ladény. Priblizuje ndm slziciho venkovského mladika, ktery se boji boute
a strachuje se o sv(j dalsi osud.

= N . e y -
SSiS==SSst m

Furi6zné zakondi ,tutti“ celého ansamblu onu tesknou néladu. VSichni hudeb-
nici se vzchopi k bojovnému projevu. Ani se nenavrati k hudebni myslence ritor-
nelu, posledni takty vstupni allegrové véty hraji ,all’'unisono“ sméfujice vitézné
k jejimu konci.

Druhd véta (ve Ctyfétvrtnim taktu) je ,rozhovorem® mezi dvéma oddily. Jeden
je oznacen ,Adagio e piano“, jiny ,,Presto e forte“. Rolnici a pastyiové nedosah-
nou zdaného klidu. Zpév adagiovy v s6lovych houslich je prerusovan teckova-
nymi Sestnéctinovymi skupenstvimi ripienistd: Mouchy a jiny hmyz zneklidnuji
unavené lidi. Uderné Sestnictiny na tonu g (hrané ,Presto e forte®) evokuji, jako
by na nebi $lehaly blesky, kiiZzovaly se. Srazné, nedstupné, tvrdé jsme pfipravo-
vani, Ze nastane necas a bozi dopusténi.

Ve tieti vété (Presto v taktu 3/4) bésni nepohoda. Bazen, strach, stisnénost
lidi, jejich starost, se naplnuji; nebot obava lidského hejna neni bezdivodna:
»Ah che pur troppo i Suo timor son veri / Tuona e fulmina, il ciel e grandioso /
Tronca il capo alle spiche e a’grani alteri“ (,,Zel, jeho obavy nejsou plané, / himi
a blyska se a tézké krupobiti / lame vzrostlé klasy zralého obili“). Tremolo,
stupnicové postupy, rozlozené trojzvuky, vznicené basové figury, piehrsel
pasézi v sélovych houslich — jako je bariolage (= rychle se opakujici vyména
strun), hra ve vysokych polohéach apod. — to jsou vyrazové technické prostiedky,
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jichz Vivaldi pouzil pfi koncepci tohoto Gchvatného finéle, které je ovSem vy-
stavéno v jasné a prehledné ritornelové formé&. Ctyfem solistickym a samoziejmé
kontrastujicim epizodam neptislusi, aby narusily formu. Jejich programni
charakter inspiruje skladatele k uplatnéni virtuéznich, az orgiastickych, pro-
stiedkl. Véta pasobi jako strhujici projev kompozi¢niho mistrovstvi, jez bohaté
Cerpa také z nové pojimané funkce zoukové barvy, kterd tu ma téZ mj. i architek-
tonicky vyznam.

Concerto F dur, ,L’Autunno®, RV 293

SestnActitaktovy ritornel zahajuje proni vétu (Allegro, 4/4 takt) — zd4 se, jako by
byla inspirovana rytmicko-melodickou fakturou dobového lidového tance:
0 rerefp pf oopfpo pf Perfoe
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)

Melodika je jasné periodizovana. Pfimo nabizi, aby byla prezentovana echovjm
zpisobem, tj. na zdkladé vyuziti silového kontrastu forte a piana. Sélovy hous-
lista pfevezme motiviku ritornelu, ale vede ji ve dvojmatech. Skupina ,tutti®
odpovida prvnim zavaniim ritornelu. V sonetu se pravi: ,,Celebra il vilanel con
balli e canti / Del felice raccolto il bel piacere” (,Vesni¢an slavi tanci a zpévy /
S radosti §tastné dozinky“). Po tomto rozpuku formy zaéne uchvacovat prvni s6-
listicky asek. My jsme se mu jiz vénovali vySe, ale nyni jej posuzujme, stejné jako
dalsi skladatelovy programni kreace, z hlediska hudebni vystavby. K liceni Opil-
ce, tedy kreatury L’Ubriaco, uzije Vivaldi rozlozenych akordd, které se rozprosti-
raji takika ve t¥ech oktavach. Srovnavat v tom ohledu Vivaldiho s jeho vzorem,
Arcangelem Corellim, by vlastné k ni¢emu nevedlo, nebot nd$ Mistr pfedstavuje jiz
jinou, mladsi generaci, kterd obdivovala hru ve vysokych polohich, k nimz vzne-
$eny Ottoboniho spolupracovnik dosud nedospél. Vivaldi sméle uplatiiuje i ryt-
mické hodnoty nizsi a nizsi, takze jakoby mame dojem, Ze nikoliv Bach si vzal
vzor z Vivaldiho techniky, nybrz Vivaldi naproti tomu z Johanna Sebastiana Bacha.
I lipsky Mistr drobi ve svych Braniborskych koncertech rytmické hodnoty krajnim
zplisobem. Doba byla okouzlena houslovou virtuozitou (Bach — ale i Vivaldi - na-
lezli podnéty i v dile Biberové). Vivaldi, opévany mistr housli a svétové prosluly
virtuos, obohacuje nyni dvaatficetinové béhy o rady po sobé postupujicich triol
v Sestnactinach. Odvazné kupi fetézce trylkd s nastupujicimi osminami s6lové
partie housli. ,Potacejici se“ Sestnactinové vstupy jsou vystfidavany stupni-
covymi postupy mollovymi, které nastupuji tehdy, kdyz sila a vanimavost Opil-
cova ducha klesi. Roztrhané cary melodie pfipominaji jejich inspiraci melo-
dickym bohatstvim ripienistt. I tane¢ni epizoda venkovant zni nyni ponékud
»podrousenc”, nebot je exponovana v moll. Navazujici s6lo houslisty znisobuje
hudebné charakteristiku opilého ¢lovéka. Nasledujici ,tutti“ pfinas$i tema-
tické rozsifeni. Vivaldi nasazuje synkopizujici motiv, ktery je pro né¢ho typicky
i v celé adé jeho dalsich koncertantnich skladeb. Pulzujici tempo je nahle pie-
ruSeno oznalenim ,Piano e larghetto“. Doprovodné continudlni néastroje
umlkaji. Melodicky tok housli se zpomaluje a utkvi posléze na fermaté (koruné),
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tj. na pomlce bez presného vyméru. Vichni, Opilec i alkoholem znavené lidské
staddo, nachazeji unik ve spanku. Jsou nahle probuzeni Allegrem z pocatku véty.
Opét vstupuje do hudebniho déni ritornel venkovand, ritornel taneéni, a zakon-
¢uje vétu.

Scénou pospavajicich opilet byl Vivaldi ziejmé zaujat, nebot i druhd véta (Ada-
gio molto, 3/4 takt) je jimi nepfimo ovlivnéna. Sdm osvétlujici napis véty ndm vse
vysvétluje. Smycce hraji s dusitky. Odviji se zvukovd plocha vybudovani na
principu postupné nastupujich hlast. VSe sméfuje ke klidu, jenz ma byt har-
monicky. Principidlnim houslim je sv€fena modulujici mezivéta bez ryze virtuoz-
nich aspektd.

Finale (Allegro v 3/8 taktu) je oznaceno jako ,La caccia“, tedy ,Lov“. Motivika
nabude fanfirového charakteru. Jakoby se ozyvaji zvuky parforsnich loveckych
rohtd. Zakladni melodii urcuje vstupni ritornel:

0 j =
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Sélové housle vstupuji do jeho druhého oddilu. Opét je prezentuje dvoj-
hmatova hra a arpeggia. Ob& sblové epizody nasleduje ponckud zkraceny
ritornel. Niti nas vSe, avSak vSe nés také rozradostnuje. Zadind prava scéna
lovu. Vzrusivé Sestnictinové trioly a béhy ve dvaatficetinich nyni zpfitomnuji
unikajici lesni zvéf. Hudebné se tu vyskytne néco, co bychom mohli nazvat
Srytmizované crescendo®; smycce jim charakterizuji poranénou zvéf, kterd se
zmitd mezi vystiely puSek a Stékotem smecky pst. Vivaldi si uvédomuje, ze by
mohl pfili§ rozsifenym programovym li¢enim lovecké scény piece jen narusit
stavbu véty. Proto dvakrat vsune zkraceny ritornel s jeho pregnantni tematikou
tzv. hlavniho motivu. Opét se tedy upeviiuje forma s6lového koncertu. Posledni
s6lo principidlniho houslisty pferusuji stéle ripienisté. Rytmy jsou spojovany
s decrescendem a s kratkymi, jakoby dychaviénymi béhy. Tézce zranéna zvéf
podléhé: ,Gia Sbigottita, e lassa al gran rumore / De’Schioppi e cani, ferita
minaccia / Languida di fuggir, ma opressa muore“ (,,Je vydéSena velikym hlu-
kem / stielby a §tékotu, hrozi se ran, / u$tvina Gprkem, seviena zmird“). Ri-
tornel je nyni transformovan ve své motivické navaznosti. Ukoncuje dilo tanec-
nim vznosem.

Concerto f moll, ,L’Inverno“, RV 297

Nyni dosahuje Vivaldi patrné vrcholu v liceni mimohudebnich, tedy program-
nich, inspiraci. Mistrovsky jsou tu rozvijeny prostfedky ke zvukovému (hudebni-
mu) uchopeni a umélecké transformaci zimy, kterd jako tfesouci se kostlivec
ohroZuje ¢lovéka. Vstupni ritornel proni véty tohoto koncertu (Allegro non molto ve
4/4 taktu)
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je inspirovan arii z vlastni opery Siroe, Ré di Persia, RV 755, Anh. 54: ,,Gelido in ogni
vena“ (,Ledova je kazda Zila“). Vidime, Ze Vivaldi postupuje timtéz zptasobem
jako napftiklad Georg Friedrich Hindel, ktery nevahal pouzit svych véhlasnych me-
lodii v rozmanitych kontextech své tvorby (z opery nebo oratoria pfechézely pfi-
kladné do nastrojovych skladeb nebo naopak). Od 12. taktu prvni véty svého kon-
certu pocind Vivaldi hudebné charakterizovat straslivy vichor. Dvaatficetinové
figury zvukomalebné doslova fi¢i. Jsou nékolikrat prerusovany ,ledovou® hlavou
ritornelového motivu a vedou néas k rytmicky vypjaté, chvéjivé a tfesouci se
motivické skupiné ripienistd, ktef{ hudebné revokuji virtuézni sélo housli: ,,Ag-
giacciato tremar nevi algenti / Al Severo Spirar d’orrido Vento, / Correr batten-
do i piedi ogni momento; E pel soverchio gel batter i denti;“ (,,Zkichle se chvét
v mrazivém snéhu / v nelitostném vani stra§ného vétru, / pobihat sem a tam a zi-
mou podupdvat / a v nezmérném mrazu cvakat zuby“). Do véty je vrzeno tre-
molo smycct, které symbolizuje ni¢ivy vitr. Zahusti je vSak sélista a usti do
chladného, jakoby ,ledového“ ritornelu.
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Posledni sélistav oddil je podpofen violou, kterd postupuje ostinitné opakova-
nymi osminami, zatimco housle ripienistd maji predepsany Sestnictiny. Az na-
turalisticky Vivaldi napodobi, podle staré ,napodobovaci estetiky®, cvakot zub?.
Pfic¢ini pozndmku , Batter li denti“ (,,Klapani zubt“). Sélové housle vybavi akus-
ticky ,realistickymi“ tremolovymi pasiZemi ve dvojhmatech, které jsou vedeny
ve dvaatficetinach. Podupavani nohama, které jsou namrzlé, vtélil skladatel do
zavérecného ,tutti“. Opusti princip nasledného opakovéani, nebot nenavaze te-
maticky na vstupni ritornel prvni véty.
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Stiedni véta (Largo v Es dur, psané ve 4/4 taktu) mé t¥idilnou pisniovou formu.
Hudebné predstavuje jakousi domaci idylu, nebot jsme unikli nebezpeéi zimy.
Venku to zachviva vétrem, pr$i dokonce, ale my jsme spokojeni, nebot nas zahii-
vé krb. S6lové housle spolu s violami prednéseji blazenou melodii, zatimco piz-
zicata ripienistd ozvukem pFipominaji, ze pfivaly desté¢ dosud neztlumily svou
intenzitu.

Ve tieti vété (Allegro v 3/8 taktu) Vivaldi nereflektuje na vstupni ritornel. Vétu
zahajuji s6lové housle. Vznaseji se nad dlouze drzenym basovym ténem. Maji
zptitomnit zakruty a figury bruslafe.

Solo

Slutti“ navaze na soélistu, ale jaksi zmirni jeho pohyb. Bruslai mé strach, Ze
upadne. Hudebni téma se jakoby ,,obraci®, ,otaéi se“; bruslaf ptece jen upadl:

Avsak nésledujici rozmérny s6lovy oddil navenek nasvéd¢uje, Ze povstal bez
zranéni a pocind opét ve svézim tempu bruslit. Figury s6lovych housli jsou
vedeny ve vypjaté virtu6znim ténu. Bruslaf udivuje svymi skoky, ale led se prece
jen prolomi:

SoloViol,
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Néhle (Lento) uklidfiuje se vSe vankem jihovychodniho vétru zvaného sirocco.
K uklidnéni ptispéje i severni vitr borea. Hudebné nyni nastupuje Allegro, aby
opét prezentovalo s6lové housle ve dvaatficetinovych bézich. Tremolo ripienistt
solistovi kontrapunktuje. Cili vSak do zavére¢ného ,tutti“: ,Quest’ é ’l verno, ma
tal, che gioja apporte“ (,Takova je zima a takové jsou radosti, které pfinasi®).
Jako bych vidél vSechny ty beckmessery, ktefi mi nyni vytykaji, ze msj vyklad
a popis Ctverice koncertd Le Quattro stagioni je hermeneuticky a Ze neodpovida
ymodernim“ pozadavkim rozboru. Oponuji: Déldme velkou chybu, Ze na vyklad

vyvs

a analyzy staré hudby klademe dne$ni métitka. Jsem zastancem nizoru, Ze kazdé
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dilo musi byt vysvétlovino z pozic doby, ve které vzniklo. Pak také plné pocho-
pime i jeho historické zakotveni. Soudim, Ze tedy plné nechidpeme Hermanna
Kretzschmara, kdyz mu vytykdme rozko$atélost a mimohudebnost jeho hudeb-
nich vykladd. Kretzschmar byl znalec zejména benatské opery a predobre védél,
zZe jest tfeba dati staré hudbé, coz jeji jest, kdyz ji vykladame a pfiblizujeme vni-
mateli. V8echny ty ,modernizujici“ pfistupy jen vSe zatemniuji, nebot jejich no-
sitelé povazuji starou hudbu jen za jakysi podnét dnesku. Starou hudbu vsak plné
pochopime, budeme-li brat hlavné ztetel na jeji historické zakotvens.
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