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,Nicht Jonny, Walzer spielt auf”

Komparativni ivaha nad zanrovymi specifiky val¢iku v opete, beletrii
a dramatice ¢eského a rakouského fin de siécle

Kristyna Celhofferova

KLiCOVA sLOVA:
Val¢ik, Spieloper, estetismus, Mlad4 Viden.

KEY WORDS:
Waltz, aesthetism, Spieloper, Young Vienna.

ABSTRACT:

A Comparative View of the Genre Specificity of Walz in Opera, Belles-lettres,
and Drama of Czech and Austrian fin de siecle

The paper focuses on the distinctive features of “waltz” in opera, belles-lettres, and drama of Czech and
Austrian fin de siecle. The starting point of the paper is a reflection of waltz reflection in Hofmannsthal’s
and Strauss’ opera “Rosenkavalier” and its concept of a Spieloper as a critique of contemporary
aesthetism and a reception of this “waltz opera” in the Czech cultural kontext: Zdenék Nejedly and
Max Brod tried to rethink this opera with regard to the ambivalent innovation of music-expressing
facilities and waltz-anachronism. The study in its next step monitors Max Brod’s critical attitudes in
the context of his own work. Futhermore, the study compares the use of the waltz in the works of
the Austrian context of Arthur Schnitzler, Stefan Zweig and Joseph Roth with works of Ji#{ Kardsek
of Lvovice, Julius Zeyer, Jaroslav Kvapil, Josef and Karel Capeks of the Czech context. In its final
part the paper deals with an evocation of jazz adaptations of waltz in late prosaic and essayistic
works of Stefan Zweig; finally these works are compared to Ernst Ktenek’s opera “Jonny spielt auf”
which connects jazz with an escape from the conventional European culture.

Jiz z titulu stati Die frohliche Apokalypse Wiens um 1880 je patrné, Ze Brochovo
srovnani jeho rodisté s Parizi nevyslo prismatem povale¢nych zkusenosti pro
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Videnl lichotivé. Broch mluvi o mésté hodnotového vakua, zkostnatélosti,
zprovincionalizovaném narodé a uméni. Specidlnim produktem hodnotového
vakua jsou mu typické dobové operety, ,das Straufdsche Walzergenie® se mu stalo
nositelem adekvatni nemoralnosti,des ausschliesslich dekorativen Amiisements®.
Broch neptimo upozorriuje na fakt, Ze val¢ik 1ze povazovat za kli¢ ke kulture
rakouského fin de siécle, kli¢, ktery vsak o pétadvacet let dtive predstavoval
pro jiného rakouského humanistu jakousi zachrannou brzdu v rozjetém vlaku
amerikanizace a ztrity identity. Stefan Zweig upozoriioval s vehemenci svych
antimilitaristickych snah, Ze odhazovani identity Svéta vcerejska, at plné temnych
prizraki, vede ke ztraté kulturnich ziskd, byt by byly pfetaveny z videriské
neurdzy. Tézko tict, co by prezivsi Stefan Zweig o val¢iku jako symbolu rakouské
metropole napsal, pokud by zklaman historickymi udalostmi nespéchal v roce
1942 sebevrazdu. Jesté vétsi otazniky visi u jména Hugo von Hofmannsthala,
literdta cenéného pro formalni dokonalost, obdivovatele valéiku, jenz zemtel
v roce1929 vryt do povédomi nejen literdrniho, ale také hudebniho svéta jako
spoluautor specifického operniho typu tzv. Spieloper Richarda Strausse.
Zatimco Stefan Zweig se v eseji z roku 1925 obava, aby tradi¢ni produkty staré
Evropy nevzaly za své ldkavou, ale vnéjsi zaocednskou inspiraci, Hofmannsthal ho-
vorive Videnském dopise o val¢iku jako o ,,etwas sozusagen allgemein Menschliches
[...], das sich von Wien bis San Francisco und von Stockholm bis Buenos Aires allen
so verschieden Menschen einschmeichelte, wie etwas Selbstverstindliches, und das
man nirgend zu adaptieren brauchte, weil es tiberall wie zuhause erschien“. Toto
svieobecné lidské” podle néj oziva ve val¢iku podobné jako ve fragce a melodramu
a ¢eka na své uchopeni o to naléhavéji, pokud dojde ke spojeni slov a hudby, tak
jako naptiklad nabyva opernim zhudebnénim podstatnéjsiho vyznamu ptivodné
divadelni vystup, v némz Elektra® na konci dramatu tan¢i na hudbu sly$enou
pouze ve svém nitru. Straussova hudba je pak porovnavana s nevyjadtitelnou
idealitou, kterou lze pouze prozit v nitru. Tak jako se hudebnost usidlila nékde
mezi Elektfinym a na$im nitrem, déje se tak i v Hofmannsthalovych dramatech
v ptipadé slovni vypovédi, nékde mezi tadky a uvédoménim jednotlivych postav.
Neni ndhodou, Ze i hudebnost chidpe Hofmannsthal jako zdkladni podstatu své
tvorby, k niZ ve sméfuje, a to, co jini chdpou jako blystici se povrch a dodatek,*

1) BROCH, Hermann. ,Die frohliche Apokalypse Wiens um 1880, in Wunberg, Gotthart (ed.). Die Wiener Moderne.
Stuttgart: Reclam, 1981, s. 96.

2) HOFMANNSTHAL, Hugo von. Reden und Aufsitze II. Frankfurt am Main: Fischer, 1979,s. 273.

3) Hofmannsthalovo drama vzniklo v letech 1901-1903 a premiéra se konala v Berliné v Reinhardtové rezii v #ijnu
1903, opera byla poprvé uvedena v Drazdanech 25. 1. 1909.

4) Jeho obsahové povyseni frasky, stejné jako val¢iku vysvétluje také inscenalni problémy, s nimiz se dodnes dila
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je Hofmannsthalovi vyjevenim podstaty. Sdm Richarda Strausse k val¢ikovym
scéndm nabadal: ,Lassen Sie fiir den letzten Akt einen altmodischen, teils siissen,
teils frechen Wiener Walzer einfallen. O to komic¢téji piisobi rozpaky Thomase
Manna, li¢iciho libretistovi své dojmy z Riizového kavalira®: ,,Aber wie, um Gottes
willen, verhalten denn Sie sich nun eigentlich zu der Art, in der Richard Strauss
Thr leichtes Gebild belastet und in die Linge gezogen hat?! Vier Stunden Getdse
um einen reizenden Scherz! Und wenn dieses Missvertandnis die einzige Sti-
lwidrigkeit bei der Sache wiare! Wo ist Wien, wo ist achtzehntes Jahrhundert in
dieser Musik? Doch nicht in den Walzern? Sie sind anachronistisch und stem-
peln also das Ganze zur Operette.”” Thomas Mann nebyl jediny, koho val¢ikové
ovzdusi ve scenérii rokokové Vidné ponékud zarazilo, ackoli presné odpovidalo
historizujicim tendencim autord Mladé Vidné. Ti se snazili v rdmci oidipovské
revolty® vratit pfed zrod osvicenstvi a nasytit pfitomnost odkazy, k nimz otcovsky
liberalismus zatarasil ptistupovou cestu. Ostatné volba doby vlady Marie Terezie
miize mit stejny podklad jako navrat k myttim archaického Recka, a sice v oziveni
matetského priva (pfinejmensim pak v mytu o Elektte).® Doba Marie Terezie je
véak po hudebni strance pfedevsim dobou Christopha Willibalda Glucka, jehoz
opera Orfeo ed Euridice z nékolika divoda konvenovala vkusu fin de siécle. Da
se ¥ici, ze obrazy Williama Hogartha, v nichZz Hofmannsthal nagel inspiraci pro
déjovou iinscenaéni stranku libreta,' byly z hlediska intenci fin de siécle zakon-
zervovany gluckovskou naladou, obalenou ochrannou aureolou poosvicenské me-
lancholie. Gluckova opera, ve fin de siécle nazirana jako melancholick4, katarzné
1é¢i melancholii, ktera dle Freuda tkvi v narcistnim truchleni nad sebenenavisti,
protoze negativni postoje k oplakdvané mrtvé osobé byly pfesunuty na truchlici
subjekt. Tomuto subjektu maze Gluckova opera p¥inést nadéji vzktiseni, nebot
ztracend milovand osoba je zde Zivému navricena a sebenenéavist, pramenici ze
selhani netrpélivosti ohlédnuvsiho se srdce, je zazehnana.'’ P¥ipomenime, Ze

Mladé Vidné v ceském prostiedi potykaji. Na ptiklad z Hofmannsthalovy hry Der Unbestechliche se v podani
Narodniho divadla Brno stala bezducha konverza¢ni komedie o manzelské nevéte, bez typické hofmannsthalovské
katarze restaurovanych hodnot.

5) Citace dopisu z 24. 4. 1909. STRAUSS, Richard. Briefwechsel mit Hugo von Hofmannstahl. Berlin — Wien - Leipzig:
Paul Zsolnay Verlag, 1926, s. 47.

6) V Zestiné se vzil zavadéjici preklad RizZovy kavalir (Der Rosenkavalier), opera vznikla jiz na text, ktery Hofmannsthal
zamyslel jako operni libreto, premiéra se konala 26. 1. 1911 v Drazdanech.

7) HEINE, Gert, SCHOMMER, Paul. Thomas Mann Chronik. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 2004, s. 58.

8) Aplikaci Freudova terminu na generaci autorit Mladé Vidné provedl Carl Schorske ve Vidni na prelomu stoleti (Brno:
Barrister & Principal, 2000).

9) LE RIDER, Jacques. Das Ende der Illusion: Die Wiener Moderne und die Krisen der Identitit. Wien: OBV, 1990, s. 209.

10) Jedna se o cyklus Marriage a -la-mode (kol. 1743).

11) CELHOFFEROVA, Kristyna. ,Julius Zeyer a Stefan Zweig ,ve stinu Orfea‘ (Gluck revival),” Slovo a smysl, 2011, ¢. 16,
s.108-122.
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v libretu Alessandra Striggia ml. k opefe Claudia Monteverdiho Orfeo (1607)
dochézi dokonce k pévcovu ,nanebevzeti“ v Apollénové otcovském narudi, coz
také odvrati Orfeovu dehonestaci dionyskym kultem. Kterak pohodlné by pro
moderni subjekt bylo vykrocit vsttic zachranujici sile otcovské apollinské racio-
nality a zaméavat dold temnému principu dionystvi a smyslové banalité valéiku,
odolat strhujici sile viru, smétujicitho do propasti nekontrolovatelného regresu
k primitivnosti!'’? Melancholii napomahajici val¢ikovému vzmachu pak Moritz
Csdky spojuje s uméleckym ktisenim se z dobového pesimismu, jemuz a neovla-
datelné vili lze ¢elit pouze zpola satirickym sklebem a dionyskym opojenim: ,Das
,Gliicklich ist, wer vergisst‘ dirfte der Haltung einer resignativen ,Melancholie’
entsprochen haben, die zu den sozialen und politischen Lebenstrategien vor
allem der Repriasentanten jener aufsteigenden Gesellschaftsschichten, nimlich
des Birgertums, gehorte, die ,Schopenhauer lasen und sich in den allabendlichen
Unterhaltung des Theaters uiber ihre Situation in einer heitersatirischen Weise
hinwegzutrésten versuchten.“® Stastny mtze byt i ten, kdo na traumatickou
pfitomnost zapomene ve spole¢nosti Richarda Strausse a Hugo von Hofmann-
sthala, pokud vsak i ve frasce najde konstelaci zdmérné co nejrozdilnéjsich typt
hrdinstvi, jednajicich ve prospéch pochopeni ideje ¢lovéka, tak jak o ni pojednava
Arthur Schopenhauer

Zamérem této studie je poukdzat na kontexty, v nichz byl v prosttedi fin de
siecle val¢ik recipovan a jak tato recepce ovlivnila motivicky rozvrh a rejstrik
v dobové literatute. Motiv nenechal chladnymi ani v Cechach #ijici a ¢esky
uvédomeélé umeélecké konzumenty a v diskusi po hodnotovém poslani umeéni
jim poslouzil jako vymezovaci prostfedek. Kde hrozi zkiza videniské val¢ikové
operety, je ptipravena Prodand nevésta s bodrou ¢eskou polkou. ,A prec uznali
na$eho Smetanu?“ ptd se Josef Svatopluk Machar a odpovida si: ,,Ano. Zhyti-
ly svétdk klesne na kolena pted ¢istou divkou.* Pokud Machar charakterizuje
jako zdkladni rys obyvatele habsburské metropole ,Gemiutlichkeit”, stava se
pro mnohé jejim symbolem pravé valé¢ik. Machar se vymezuje vaci videriskému

12) Petr Wittlich napfiklad d4vi do souvislosti Munchovy motivy s Warburgovymi formulemi patosu, coZ jsou
»dynamogramy* thiasotického pvodu, symboly puvodnich psychickych energii®, ¢erpané z antické kultury
a ve vyvoji evropského uméni déle rozvijené, ovSem obsahujici ,nebezpeli regresu na primitivni droven®.
WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Praha: Karolinum, 2010, s. 230.

13) CSAKY, Moritz. Ideologie der Operette und Wiener Moderne. Wien: Bshlau Verlag, 1996, s. 54

14) MACHAR, Josef Svatopluk. Videri. Praha: Gustav Dubsky, 1922, s. 47.

15) ,Minéna tim jist4 dobrosrde¢nost, ktera se pousti pfi kazdé prileZitosti v bezstarostny spolecensky styk, dobracky
se seznamuje, ale k ni¢emu se nezavazuje, nese zejmy odpor pred pfisnym myslenim a odhodlanym ¢inem a vyhyba
se, jak jen muze, opravdovosti zivota.” Ibid., s. 16.
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naduzivani vtipu'® jako banalizovani zdvaznych problémi, coz ptesné odpovi-
d4 sladké melodii z operety Johanna Strausse ml. Der Fledermaus: ,Glicklich
ist, wer vergisst, was nicht mehr zu 4dndern ist.“ Vyrovnani se s traumaty se
déje uméleckou sublimaci jednak operetnim hedonismem se zapominanim jako
hlavni devizou (trauma se zde substituuje), tak humornou nadsazkou, v niz do-
chazi k osvobozeni se od traumatu, nebot vtipem se ztraci jeho pocitova zatéz.
Sila vtipu spo¢iva dle Sigmunda Freuda v transformaci ptivodné svobodné slovni
hry v zert, v okamziku, kdy za¢ne byt védomim vyhodnocovana jako nezidouci
a cenzurovana. Obejiti autoritni racionality ptitom odpovida charakteristické-
mu znaku videniské kultury fin de siécle, Schorskem pojednanému jako ,oidi-
povskd revolta®“. Racionalita je v ni ztotoznitelnd s otcovskou liberalni kulturou.
Jiti Pechar dokonce v souvislosti vtipu a Nadja, které se konstituuje z prejaté ro-
di¢ovské autority, pise: ,Freudovy analyzy ve stati vénované ,metapsychologii’
humoru dovoluji vytusit, jak Gzce souvisi tato sebeironie s akcentovanim mrav-
nich sloZek osobnosti: humoristicky postoj spociva dle jeho ndzoru pravé v tom,
zZe psychicky akcent se z vlastniho Ja pfesouva na onu instanci, kterou psycho-
analyza oznacuje jako Nadja a kterd predstavuje mravni slozky osobnosti. [...]
Humoristovo Nadjd muaze pohliZet na jeho J4 jako na cosi nepatrného, s podob-
nym nadhledem, s jakym dospély pohlizi na dité.”’” Synové zatiZzeni odkazem
liberdlni otcovské spole¢nosti a oddélovani od zaslibeného rije dospélych az
do zralého st¥edniho véku se z pozice ,humoristova Nadja“ se svou situaci snéze
vyrovnavali. Je samoztejmé, Ze pokud se problému zbavime tim, Ze jej umistime
do neskodného obalu humoru a odstranime u sebe svrchni vrstvy strachu bez
ptijeti zodpovédnosti za sviij podil na dosavadnim problému, sublimovany opar
se na nas nakonec z idealizovanych vysin pfece jen snese. Pro videnskou kultu-
ru muze byt jistym zadostiu¢inénim, Ze nelitostnym kritikem se stal Machar
i v ptipadé prvorepublikového Ceskoslovenska. Nicméné zd4 se, Ze podstatnou
¢ast nepochopeni videriského postoje ma v ¢eském prosttedi na svédomi praveé
ona absence oidipovské revolty, namitené proti rozumu a vyuzivajici ,freudov-
sky“ uzitku vtipu. V ¢eském prosttedi se revolta odehrava kulturné ani ne tak
v linii otec — syn, ale némecky pan — ¢esky rab, tedy v linii protiodyseovské, re-
volté proti Istivosti, s niZ pan dokaZe Cerpat slast vtipu a sublimace.®

16) ,,A ptece neni bezcitnéjsiho, ukrutnéjsiho tvora nad Videndaka. Stane se nestésti na ulici, hned je tlupa lidi, kteti
spéchali za nutnymi svymi zalezitostmi, stoji, pozoruji a prvni véc, na kterou vsichni mysli, je néjaky, k véci
piipadny vtip. [...] Vtipem, slovni h¥ickou odpovida Vider vsemu.” Ibid., s. 17.

17) PECHAR, Jifi. Prostor imaginace. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi J. Kocourek, 1992, s. 67.

18) CELHOFFEROVA, Kristyna. ,Adornova [Pravda o $vadlenkéch] a sublimace v ¢eské archaické uzkosti“. Musicologica
brunensia, 2011, ¢. 10-2, s. 53-59.
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Val¢ikova opera Rosenkavalier tedy predstavovala pro mnohé symbol zpustlé
Vidné, zvlasté v téch krajich, které nemély s Vidni vyfesené politické zavazky.
Zdenék Nejedly nenechal na prazské premiéte opery ani nitku suchou: ,Slyset
podruhé nechutné scény 3. aktu je pfimo bolestno. Prodélavat pak tyto pte-
vraty z uméni v neuméni a zase zpét je pravé pii dal$im poslechu dila skoro
nemozno.”” Nad ¢im by byl ztejmé ochotny zav¥it své obavané kritické oko, by
byl prvni akt, zacitek druhého a findle opery ve tretim aktu, tedy scény ode-
hravajici se v aristokratickém prosttedi. Posledni akt Nejedlému nevyhovoval
»ovzdu$im operetni triviality” a patrné také ironizaci méstanstvi. V zajmu kul-
turné uvédomeélého ceského, zejména méstanského publika a vlastné i v zdjmu
Straussovy kompozice, jez se diky predeslé Elektre sméla probojovat do Nejed-
l1ého kvalifikace ,vysokého uméni®, si kritik pochvaluje retuse, které se oném
nevhodnym val¢ikovym scénam dostalo pod taktovkou Karla Kovarovice:
,Déle nutno vytknout umeéni, s nimz Kovarovic dovedl v pravém slova smys-
lu ptetvotit trividlni mista operetni. Schuch v DrdZzdanech provadél tato mis-
ta s plnou operetni vyzyvavosti (jisté podle pt¥ani Straussova, coZ je zajimavo
pro Straussiv nizor na tato mista). Kovatovic véak dobte tusil nebezpecenstvi
téchto mist a provadi je s vSemozZnou gracii a ztlumenosti, aby nevynikala svy-
mi ostrymi, nepéknymi konturami. Tim provedl ,retuse’ u vykladu téchto mist,
snad nejspravnéjsi ze vsech, jez kdy na svété byly provedeny.“*

Do ur¢ité miry se Nejedlému nelze divit. Moderna se sytila pozadavkem osvo-
bozeni od kligé sentimentalniho dédictvi 19. stoleti a stavéla uméni na piede-
stal, nedotknutelny méstactvim. Slo ji o zachovani tradi¢nich hodnot minulosti
a o jejich obranu proti populdrni kultute. To je patrné také davodem, pro¢ Max
Brod mluvi o ambivalentnim vztahu k Richardu Straussovi??, a ackoli mu sklada
hold pravé kvili Nejedlym nendvidénému tfetimu aktu, ¢ini tak z pozice obdivu
k Straussovym inovativnim vyrazovym prostfedkim, necerpanym z val¢ikové
,wymlacené slamy*: ,Celestové akordy v RiZovém kavaliru, ty bludné harmo-
nie, které s tak absolutni dokonalosti li¢i opojeni $téstim, to, jak se zde rozbiji
hranice lidské schopnosti citéni, jak se zde s nejzbésilejsim drdzdénim uvoliiuji
posledni pouta dusevni rovnovihy. Miluji tyto akordy, citim je jako bohatstvi,

19) NEJEDLY, Zdenék. Uméni staré a nové. Praha: Supraphon, 1978, s. 193.

20) Ibid.

21) ,AleuRicharda Strausse jako u zadného z velkych Zijicich sou¢asnik je prvek pozitivni a negativni tak tésné smisen,
Ze znovu a znovu upadam z fanatismu pro Strausse do zufivého odsudku, z odporu do ryzi vdéénosti. Nedavno jsem
slysel tieti d&jstvi Rizového kavalira (bez téch pfedchozich). Tehdy jsem si uminil, Ze uz nikdy nebudu Richardu
Straussovi spilat, coz jinak délam ¢asto a rad. Ale tohle tfeti jednani... zkratka, byl jsem uchvacen!“ BROD, Max.
Prazské hvézdné nebe. Praha-Bratislava: Supraphon, 1969, s. 94.
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jez mi spadlo do klina, bohatstvi, jehoZ jsem si nezaslouzil; jsou $téstim, Zivotni
silou, jsou pravé tim, za¢ lidstvo musi byt umélci vdééno, coz nemiiZe splatit
ani véemi dary slavy a bohatstvi. Kazda tvaha vénovana Richardu Straussovi
by méla vychédzet od tohoto mista.””? Brod se oteviené ptiznava, Ze z celé Strau-
ssovy tvorby nejvice ocenuje pasdz z Elektry, nasledujici po anagnorizi Ores-
ta a predstavujici z celé Straussovy tvorby snad to nejvétsi orgiastické bésnéni
a feknéme také ,regresi k primitivnosti®, za niz uz dale nelze jit. Pravé proto
od téchto patosem nabitych mist se Strauss s Hofmannsthalem pustili cestou
poetictéjsich, byt i mytologickych latek, od Elekttina vasnivého vyktiku k vy-
razové zamérné prostsim gestlim, jako je bezeslovny zasnubni akt v predavani
riZe a sklenice vody hlavnimi hrdiny oper Rosenkavalier a Arabella,” k anachro-
nistickému splyvani ¢asovych horizontd, dle Claudia Magrise jakési hofmann-
sthalovské ,,obsedantni paméti,®* ovéem pomoci neinovujiciho val¢iku. Ten je
patrné stejné jako Nejedlému, tak i Brodovi ,,smési sladkosti a oby¢ejnosti, jak
se vyjadtuje o val¢iku i hrdina Kardskova Romdnu Manfreda Macmillena.?® Jed-
na se o mista, ktera tak 1ze pfinejmensim ozelet. Jak totiZ upozoriiuje Roger
Scruton v Privodci inteligentniho ¢lovéka po moderni kulture, je otazkou, kdo se
proti tradi¢ni kultute zpronevétuje vice. Zda uméni inovujici se az k ,,zralokim
ve formaldehydu®, za hranice ,,dobrého vkusu® téch, kteti chtéji z uméni udinit
soudast svého byt ne zrovna elitniho vzdélani, nebo uméni, které bere své reci-
pienty v potaz, nechce je vzdélavat, ale byt soudasti jejich Zivota, ozdravujic jej
uz tim, ze dokdZze pobavit, i vést k sebereflexi. Pravé vidi prvni tendenci se vy-
hrazuje koncepce Spieloper?® a brani uméni pted politizaci, pted jeho proménou

22) Ibid., s. 94-95.

23) Rosenkavalier pfedava v ramci zasnubniho aktu riizi navonénou perskym olejem mladi¢ké Sofii, kterou si namlouva
stary prostopasny baron Ochs von Lerchenau kvili finan¢nimu zisku. Reprezentativnost tkonu predani riize
v kulisach aristokratického lesku a z rukou mladého, krasného a odusevnélého zenichova zéstupce dava Sofii snit:
jak je v8e toto zastupné krdsné, o co krasnéjsi musi byt sam Zenich. Rozpor mezi znakem a designitem je pak
pfedmétem komickych situaci, v nichZ je fraska povysena na odhaleni poeti¢nosti Zivota a nitra v§udyptitomnych
forem. V Arabelle je sled tragikomickych udalosti spojenych s mylnou pfedstavou nevéry milované Zeny prervan
gestem jejiho odpusténi, kdyz da najevo své odevzdani se a poda zenichovi sklenici vody, symbolizujici v jeho
domoviné proprietu zasnubniho aktu. V této tradici poté Zenich nevéstou podanou sklenici rozbije, aby z ni jiz
nemohlo byt pito.

MAGRIS, Claudio. Habsbursky mytus v moderni rakouské literatute. Brno: Barrister & Principal, 2001, s. 209.
Magrisova interpretace valéiku je viak vice kriticka: ,Hofmannsthalova poezie je vytrzena z d&jin: déjiny jsou v ni

24

=

ptitomny pouze jako chorobné milovana tradice, jako obsedantni pamét a neurcité duchovni dédictvi, nikoli jako
konkrétni dimenze ¢lovéka a prostor jeho kondni. [...] Habsburska civilizace a habsburska literatura uskute¢iiuji
transfiguraci. Splyvaji v ném v8echny motivy videriské kultury: usmévna lehkost val¢ikd, obsedantni predtucha
hrozivého konce a smrti, pavab fragmentu, distojné aristokratické dekorum, masgkarada intelektu.”

25) KARASEK, Jiti ze Lvovic. Romdn Manfreda Macmillena. Pokorny, 1999, s. 16.

26) Viz téz STRITECKY, Jaroslav. ,Hugo von Hofmannsthal a kritika jazyka“, in Dramatika videriské moderny. Praha,
Bratislava: Divadelni ustav Bratislava, Divadelni astav Praha, 1999.
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ve zbozi naciondlni ¢i socidlni identifikace, v objekt ideologického pristupu vi-
bec.?” Hofmannsthalova Spieloper se chce vracet k linii mozartovské, ma znovu
vnést zabavu do slozky ,estetického®, v podobné intenci, v niz Schiller véti, Ze
ve spole¢nosti krasného si ¢lovék hraje a naplituje své lidstvi. Pro Hugo von Ho-
fmannsthala pfedstavovala opereta vyraz mentality své doby, a ptedevsim unik
estetizaci, na jejiz uskali ve svych dilech upozortioval a od které se podle zlych
jazykt také sdm osvobodil. Moritz Csdky v této souvislosti pfipomind Almou
Mahlerovou tradovany bonmot o Hofmannsthalem vyslovené zalibné predsta-
vé ,Rosenkavaliera v Lehdrové havu“.?® Pokud jde o prohtesek plané emocionali-
ty, mél Hofmannsthal p¥ipraveny argument Nietzscheho odsouzeni Senta-sen-
timentality a manipulujici linie wagnerovského prazdného patosu, proti némuz
vyzdvihuje Bizetovu Carmen.?

O to vic zaujme pasiz ze Zeyerova romanu Jan Maria Plojhar, v niz dochazi
k spole¢né tematizaci val¢iku a Bizetovy Carmen, opery Nietzschem obdivované
v novém vyhranéni se proti Wagnerové redukci smichu na vysméch. V Zeyerové
romanu je val¢ik spojen s velkym svétem Madam Dragopulos. Na ten hrdina
zajde na ubyté stejné jako na Bizetovu Carmen, ktera ve vyse pojednanych sou-
vislostech rakouského fin de siécle obrozuje stfedoevropskou kulturu od zhou-
by estetismu vlastniho tomuto prostoru. Klavirni znélka Bizetovy Carmen se
u Zeyera stane smluvenym znamenim schiizky kon¢ici Plojharovym milostnym
pripoutdnim k fatalni krisce, oddavajici se véemu krasnému natolik, Ze je ochot-
na do této kategorie zahrnout i chorobnost a smrt. Zatimco v Hofmannstha-
lové raném dile, interpretovaném skrze ,,Ambivalenz von ,Lebenpathos‘ und
LAsthetismus‘“,*® hrdinu vystupivsiho z izolovanosti své estetizace, ,umélecky
vybraného, ale hermeticky uzavteného exilu®, dostihne mocn4, autoritni smrt,
estetizujici existence Zeyerovy Madam Dragopulos smrt podtizuje principu své
vlastni fatality. Pripomerime, Ze dalsi pro Plojhara tragickd udélost, konéici jeho
podlomenym zdravim, je souboj s videfiskym poru¢ikem v klasterni zahradé.
Kromé trpiciho svédectvi ,trapné agonie zmirajici vlasti“?!, kterou Plojhar se
Zeyerem vlastné chape v podobném smyslu jako hermetickou uzavtenost pro-

27) Uméni nem4 ani vzdélavat, coz Nejedlému jako védci s ministerskymi ambicemi v resortu $kolstvi a osvéty jisté
nebylo dvakrat blizké.

28) CSAKY, Moritz. Ideologie der Operette und Wiener Moderne. Wien, Bohlau Verlag, 1996, s. 160. (Franz Lehar <1870~
1948> je povazovany vedle Johanna Strausse ml. za ¢elného predstavitele videfiské operety.)

29) Viz NIETZSCHE, Friedrich. Pfipad Wagneriw a Nietzsche contra Wagner. Praha: Josef Pelcl, 1901.

30) BOLTERAUER, Alice. ,Asthetik des Sterbens. Der Tod als literarisches Motiv in der Wiener Moderne*, Newsletter
Moderne, Zeitschrift des Spezialforschungsbereichs Moderne — Wien und Zentraleuropa um 1900, 2000, Heft 1, €. 3., s. 3.
Autorka rozebird Hofmannsthalovo drama Der Tor und der Tod a novelu Mérchen der 672. Nacht.

31) ZEYER, Julius. Jan Maria Plojhar. Praha: Ceska grafickd unie, 1947, s. 67.
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storu, z néhoz se stava pro subjekt exil, je to tedy val¢ik, Carmen a vidensky
porucik, co melancholikovu zkdzu dokona. Cizokrajnd mondéna totiz napred
kritizuje jednotlivé interpretky Carmen, aby se viéi snivému ¢eskému mladiko-
vi stala interpretkou nejautenti¢téjsi. Val¢ik, napoméhajici sviidné moci mada-
me Dragopulos, v juveniliich brat#i Capkd z roku 1929 ztrati témé# po ¢tyticeti
letech od Plojharova romanu pro ¢eskou kulturu sviij osten, nicméné ne podtén
vyhranéni se: ,Kdyz jsme byli u Ronachra, davali ,Das stiindige Wien'. Soubretta
v zelenych hedvabnych Satech, jiskticich ¢ernym Zetem jako krasny plaz, zpi-
vala refrain: das ist der Chic von Wien; a do vyse letéla noha v predlouhé ¢erné
puncose, prozatené pleti; a soubretta tancila na $tihlych nohou veliky val¢ik.
,Briiderchen,’ ¥ekli jsme si, ,auf diesen Fuss kénnten wir vielleicht einen Stiefel
machen.”“*?

Je-li tteba komparativni material rozsifovat tak, aby pokryl co mozna nejvétsi
spektrum, v némz se teprve ukazuji specifi¢téji hrany toposu, je potfeba zminit
val¢ikové citace pravé u Maxe Broda, ktery u Strausse ptizna¢né neobdivuje ona
anachronicka val¢ikova mista,* ale modernistické vyboje. Neni to prekvapivé,
vzpomeneme-li, jak pise o Brodovi Tomas Kulka, pozoruje v ndvaznosti na Mi-
lana Kunderu Brodovy postoje viici kritériim umeélecké tvorby z hlediska umé-
lecké versus estetické hodnoty. Tomas Kulka ve studii Uméni a falzum posuzuje
estetickou hodnotu formalistickymi pojmy jednota, intenzita a komplexnost,
stanovitelnymi vizudlné postizitelnymi aspekty dila, zatimco uméleckou hod-
notu chape jako miru inovativnosti dila s potenci pro dalsi vyuziti v nasledu-
jicim vyvoji. Takova hodnota se ptisuzuje vétsinou az ex post, po zhodnoceni
navaznosti na inovace v tvorbé nasledujici v dal$im historickém obdobi. Kulka
odkazuje na Kundertv Testament Betrayed: ,Pokud ma pravdu Milan Kundera,
pak Brod jasné vidél umélecky potencidl Kafky a pozdniho Janac¢ka, prestoze
(dle Kundery) nepochopil estetickou strukturu jejich dila.“** Je pak otdzka, zda
Janackovy zasahy do Capkova textu lze povazovat za inovaci literarni opery, ¢i
preziravost vidi pivodnimu textu, ktery je nositelem urcitého poselstvi a smy-
slu (¢imZ je métitelna také estetickd hodnota). V korespondenci o prekladu Véci
Makropulos Max Brod Janackovi vytykal ignorovani mdloby, ptivodniho motivu
Capkovy hry, a upozortioval jej, Ze skladatelovy literarni zasahy jdou proti logice
déje. Jakkoli Janacek povazoval mdlobu za anachronisticky motiv, Brod jej haji,

32) CAPKOVE, Karel a Josef. Krakonosova zahrada. Praha: Levné knihy KMa, 2000, s. 88.

33) Pripomerime, Ze anachronisti¢nost vytyka val¢iku v opete Rosenkavalier i Thomas Mann (pozn. ¢. 7). Hofmannsthal
vsak val¢ik v ramci svého libreta nechépe ironicky.

34) KULKA, Tomas. Uméni a falzum. Praha: Academia, 2004, s. 145.
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v z4sadé ovéem v obrané ptivodniho Capkova textu proti Janackové ,libretni
libovuli“. S&m Brod ve své tvorbé motiv mdloby vyuziva, stejné jako val¢iku,
v obou p¥ipadech jsou mu oviem spiSe jakymsi volné vloZenym ornamentem
nez konstitutivnim momentem, z néhoZ se odvozuje vyznam dopliujicich,
v dile déle pritomnych motivi.

V novele Beschneite Spinnweben, pojednavajici o manzelovi, ktery zataji své
zené nabidku angazma berlinského divadla a ktery své manzelstvi zachrani tim,
ze se manzelce nakonec ptiznd, predstavuje valéik panddn neménného béhu
ptirody v kontrastu s aktivnim lidstvim, nebot pravé ono se tvotivé vztahu-
je k $tésti a vymezuje se tak proti pasivnimu #adu: ,Die Natur schafft nichts
neues. Es ist immer derselbe Lauf. Nur der Mensch, der glickliche starke Men-
sch, konnte Neues schaffen. Eine Tanzmusik klang aus dem Wirsthaus, sehr alt
und sehr schlecht, ganz maschinenmassig ein dumpfes Aufschlagen von Tro-
mmel und glanzlosem Becken zu Beginn jedes Walzertaktes — die rechte klagli-
che Begleitung und Zukunftmusik fiir sein hoffnungsloses Traurigsein. War das
schon der Wahnsinn, dass er jetzt eine gewisse Freude empfand, als der Rhyt-
mus sich plétzlich zu beschleunigen begann? Nur diese Regelmissigkeit nicht!
Aber die Trommel hatte sich durchhaus nicht in Bewegung gesetzt, es war nur
das Dampfausstossen einer fernen Lokomotive, das in das stumpfsinnige Gle-
ichmass hereinklang und eine Weile lang schnelleren Puls vorgetauscht hatte.
Wie er das merkte, erschrack er fast. Trommel und Becken hackten klaglich wei-
ter. Die leere Nacht iiber den Schneefeldern erschien ihm doppelt nichtssagend
und tot.”* Inovativnim tendencim modernistického uméni odpovida sice od-
klon od mimetické teorie, kdy se moderni subjekt nekonstituuje ve vztahu
k ptirodnimu celku (jako v p¥ipadé impresionistickych analogii duse a krajiny)
a také odklon od rekonstrukce p¥irodniho obrazu vyrazem tvarc¢iho nitra a jeho
pocitovosti (jako romantické a symbolistni scenérie), prece vsak Brodova pasaz
spise nez k vybojum analytické moderny odkazuje k moderné syntetické, ov-
gem v eklektickém slova smyslu. Oproti dilim Mladé Vidné se zde chova val¢ik
jako ndhodny kolemjdouci a ne ten, kdo vstoupil do intimity domu, jako ¢ini-
tel ovliviiuyjici a komentujici vyvoj nastavajicich i ptitomnych udalosti. Zatimco
u Janicka Brod ,spravné?“ upozoriiuje na nesmyslné piekrouceni motivu s do-
padem na intenzitu dila (kazdy konstitutivni prvek ma své pevné vyznamové
misto vzhledem k dal$im pouzitym prvkam) v rdmci jeho estetické hodnoty,
ve vlastni tvorbé je mu val¢ik spiSe ¢initelem estetické komplexnosti (mnozstvi

35) BROD, Max. Novellen aus Béhmen. Amsterdam: Allert de Lange Verlag, 1936, s. 56.
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pouzitych prvku, které se daji alterovat). Novellen aus Béhmen vysly tiskem roku
1936, coz pak také vystihuje nelichotivé entré, jimz valéik vstupuje na scénu
Brodovy novely: ,sehr alt und sehr schlecht®. Zatimco Brod vyzdvihuje anachro-
nismus val¢iku i tim, Ze jej rozviji pouze z hlediska rytmu, tedy ¢asovosti, Stefan
Zweig tematizuje ve tticatych letech val¢ikovou melodii s dozvukem Svéta vée-
rejska, do nostalgie se mu vsak misi jesté podton ze soucasnosti jiz vymizelého
humanismu.

H¥i$na svadivd moc val¢iku (i hrdina Brodovy novely Ausfliige ins Dunkel-
rote z roku 1909 komentuje nabidku dekoltované damy, ktera se mu nabizi
k milostnému dobrodruzstvi, s pfimeési zaniku svéta: ,Welch ein Abgrund von
Geschmacklosigkeit![...] Ich dachte, die Welt gehe unter.“*) je v souvislostech
Zweigova stesku po mirovém fin de siecle zapomenuta. V eseji Monotonizace
svéta pohlizi na val¢ik s laskavym odstupem let, ovSem s védomim podstatnéj-
$ich vyzev moderniho svéta nez je ,videtisky htich“. Na rozdil od Capkt Zweig

1" vozhodné nepovazuje. Z nadhledu bojovnika za ucho-

valéik za hiicku ,, Stiefe
vani tradi¢ni evropské kultury jakozto zakladniho pilife moderniho humanismu
brénil val¢ik jako jeden z kulturnich odkazt starého kontinentu proti zhoubé
jazzu, kterd s ismévem cernodského klauna smete vrasky z cela traumatizova-
ného Evropana a rozvélcuje zdklady nekompatibilni kultury. Zweig jako by chtél
upozornit, ze Mississippi nikdy nepotece misto Dunaje a ti, co chtéji zapome-
nout na tance, provadéné byt v restaura¢nich podunajskych zatizenich, ptibijeji
htebik do rakve evropskému duchu. Val¢ik pfitom neni tim, co by chtél Zweig
glorifikovat. Spojil jej se Svétem véerejska, jak nazval své memodry psané poté,
co musel opustit milovany Salzburg, aby z néj byla poté vybudovana vyspa né-
meckého narodniho socialismu. Val¢ik je symbolem zaniklého svéta, ale Zweig
se pta: ¢eka nds néco lepsiho?

V nakladani s motivem val¢iku jako s moznym klicem k pochopeni traumat
v uméni zobrazené kultury lze ptistoupit v nékolika rovinach. Eseje predstavuji
primdrni pramen, upozoriuji totiz pravé na spojitost s kulturné spole¢enskym
dénim, z néhoz se vyvozovaly dobové etikety jako , frohliche Apokalypse®, ,Glei-
ten®, ,Wert-Vakuum" apod. Zaroven vak cetba téchto eseji vybizi k obeztetnos-
ti, nebot z nich nelze vyvozovat ptimou vazbu k umélecké tvorbé, ktera k evo-
kaci ur¢itého motivu muze ptistoupit ne s ohledem na spolecenskou zakladnu,
ale v ramci svych formalnich pozadavka. Suverenitu ,,obsahu” uméleckého dila
v souvislostech, které jsou pro fin de siecle a jeji cestu od estetismu k avantgard-

36) BROD, Max. Erziehung zur Hetdire. Stuttgart, Leipzig: Axel Juncker Verlag, 1909, s. 84..
37) Viz poznamka ¢. 32.

bohemica litteraria . 53>
15 /2012 /2

studie



studie

Kristyna Celhofferova
,Nicht Jonny, Walzer spielt auf”

nimu formalismu dualeZité, lze vyjadrit spolu s kritikou psychoanalytického pfi-
stupu Theodora W. Adorna: ,Odhaluje fenomény, ale nesta¢i na fenomén uméni.
Umeélecka dila nejsou pro ni nic jiného neZ fakta, ale tim ji unikd jejich vlastni
objektivita, soudrznost, formova rovina, kritické impulsy, jejich vztah k non-
psychické realité, zkratka jejich idea pravdy.“® At kritika, ¢i obrana valéiku, oboji
bylo zesejizovano v riznych kulturnich situacich, ¢imz doslo k ovlivnéni recepce
dél val¢ik tematizujicich, nicméné identitu motivu v ramci celého motivického
rozvrhu lze ur¢it az zpétné a z hlediska formalnich ukazatela (jako je tfeba pravé
jednota, komplexnost a intenzita). Pak se ukazuje, do jaké miry je v dile motiv
nezastupitelny, ¢i pouze koloritni. Eseje v8ak upozornily jednotné na silu, kte-
rou valéik ve fin de siécle a jesté desetileti dale sehraval. Stal se zastupnym pro-
blémem ve spletenci dobovych traumat a ¢tenare hledajiciho ¢tivou oddechovou
literaturu ihned svedl do brazdy, kterou za sebou zanechaval sublimaéni pro-
ces kultury. Odtud je také pochopitelny rozdilny néhled na motivickou skladbu
dél fin de siecle videfiského a prazského, a to dokonce i jistd revize hodnoceni,
kterého se dostalo t¥eba Schnitzlerovi od dospélého Broda.* Pro uméni se stal
val¢ik vdéénym materidlem nejen z hlediska identifika¢niho (recipient davér-
né motiv znd a nadrodné uvédomeély recipient se vyhraiiuje vaéi cizoté). Uméni
umoznilo val¢iku a dal$im oZehavym tématim jejich reflexi v roviné ,pravdy
umeéleckého dila“, kterd je rekonstruovatelnd, jak ¥ika Milan Kundera naptiklad
v ptipadé Anny Kareniny nékde mezi ni a Kareninem, pravé mimo identifikaci
s konkrétnim literdrnim hrdinou, mimo identifikaci, ktera tak rdda na ¢tenate
¢iha zejména v literdrnim dile.*® V dobovych esejich je také piima kritika val¢i-
ku taktka nemoznd. Znamenala by ttok na instanci umeéni jakozto hlavni bod
rakouské modernizace, nebot sam val¢ik do umélecké oblasti prosté patti. V be-
letrii 1ze proto najit cenny materidl k vjznamuam, které se na val¢ik nabalily, ze-
jména v noveldch (kratky rozsah Zanru vyzaduje o to vice zauzivanych motivi,
jimiz se daji zprostredkovat jinak naro¢né popisné situace, navic pravé novela
ma tendenci odkazovat k aktudlnimu déni). Méné prostoru vénuji val¢iku roma-
ny a dramata. Na divadelnim jevisti je pak jednoduché interpretovat val¢ikovy
tanecek jako stafazni scénu, brzdici jiz tak strnuly déj. Hovoti se o ném samo-
zfejmé z mnoha divod: socidlni kritika (valéik tan¢i urcité spolecenské vrstvy),
ztélesnéni falesné morilky (spolecenska pretvarka na parketé, pod nimz zeje
propast o to hlubsi, ¢im vice se na ném dupe metternichovskym oslavnym tan-

38) ADORNO, Theodor W. Estetickd teorie. Praha: Panglos, 1997, s. 19.
39) Viz nasledujici vyklad k Schnitzlerové Liebelei.
40) KUNDERA, Milan. ,Roman a Evropa®“, Host, 2001, ¢. 10, s. 41-43.
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cem), kritika estetismu (val¢ik spadd do uméni, jimz se supluje modernizovani
fazonu), prostfedek vyjadteni anesteze (val¢ikem se ¢asto unikd do stavu, kdy
uz nepocitujeme dobova traumata). Opery pak nabizeji vyznamové vicevrstvé
pouziti, naptiklad st¥idani val¢iku s historizujicim rokokovym stylem ve Strau-
ssové Rosenkavalierovi, a tak cenny podnét k tvahadm nad setrvavajicim progra-
mem osvicenstvi, v rdmci néhoz se spousta autort citi byt po pekelné mamivém
reji zhroucena na dlazbé profanni skute¢nosti.

Ve val¢ikovém obraze se na rakouské strané vyst¥idd ton ,vlidnych sna”, pres
ironickou jizlivost az k nostalgickému povzdechu. Rozdil pak sehrava také na-
strojové obsazeni evokovaného valé¢iku. Od klavirniho klimprovani salénnich
zahale¢ ke komornimu obsazeni dojimavych housli, ¢i tesknych decha, p¥i-
vlastky vsak I1ze libovolné zaménit. Napriklad obsazeni ,housle, citera a harmo-
nika“je ta spravnd kombinace pro ,zalostny val¢ik“, hrany v momentu, kdy ba-
ron Wergenthin vykro¢i od svého zemfelého ditéte vsttic lepsim zittkiim. Sam
je hudebnim skladatelem, po celych t#i sta stran romdanu se k tvorbé vsak spise
odhodlévajicim. Milostnd dobrodruzstvi jsou mu vitanym zpestfenim rutinni-
ho zivota, jen kdyby nekon¢ila tak tragicky. ,Up#imné prozité“ situace, v nichz
nechd autor zaznit valéik a hrdinu melancholicky se zadumat nad Zivotem, se
daji v této beletrii snad spocitat na prstech jedné ruky. Vétsinou se val¢ik spou-
$ti jako signdl dramatického okamziku v Zivoté literdrni postavy, kterd vsak
na tento signal reaguje naprosto nedéjové, neliterarné. Pribéhy vdsné a lhostej-
nosti Stefana Zweiga nesou jiz v nazvu dvé strany téze mince, z niz ta druhd se
rada skryva jako rub, a proto je pro freudovskou kulturu také pritazlivéjsi.

»Jen jesté néco mi chybi, abych se citil plné stasten, blaZzen, uchvicen, a co to
bylo, po ¢em jsem nevédomky touzil, vim naprosto presné hned za okamzik,
kdyZz nahle z tteti mistnosti, za salénem [...] spusti tlumena hudba, rytmicka
i mékka, val¢ik, hrany na dvoje housle, zadumcivé podbarveny temnym zvukem
cella; klavir udava takt ostrym staccatem. Ano, hudba, hudba, jen ta jesté chybé-
la! Hudba a snad jesté tantit, valéik, nechat se unéset, vzlétat, abych jesté s vétsi
blazenosti pocitil tu vnit¥ni lehkost!“? Zweigtv poruc¢ik Hofmiller se oddava
bezstarostné vizi Zivota naplnéného vasni k umeéni, stejné tak jako i perfektni
tabuli. Okouzlen vystavenymi rekvizitami vyzve k val¢iku chromou dceru svého
hostitele a vzapéti propadne z pocitu viny do falesného soucitu, soucitu, ktery
zlhostejnuje darce vici objektu svého dobrodini. Lhostejnost vystupuje pfitom

41) SCHNITZLER, Artur. Cesta do Sira. Praha: K. Pichal, 1923, s. 244.
42) ZWEIG, Stefan. Netrpélivost srdce. Praha: Odeon, 1984, s. 21, 22.
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naléhavé jiz z vyprazdnénych forem cisafskych instituci, zejména pak v ptipa-
dé c. k. oficirG. Dodany mustr formy vojenské komunikace se aplikuje na vse,
uniforma reprezentuje néco vic nez vlastni ¢iny téla, jeZ pozehnané satstvo ako-
rat tak $pini a odevzdava do erdrnich valch rusinskym posluhtim. Hofmiller tak
poté, co se nechd ze soucitu zasnoubit s nemilovanou divkou a pro zachranéni
cti jim reprezentované armddy se chce zabit, uposlechne rozkazu nadfizeného
a upousti nejen od sebevraZzdy, ale také od samostatného mysleni a jednani. Val-
¢ik je lakadlem a spoustééem tragédie, do niZ svym armadnim mozkem a srd-
cem zkornatélym vychovou v tradi¢ni rakouské atrednické rodiné uvrha hrdina
hned nékolik figur Zweigem rozehrané partie.

I z val¢ikové scény v romanu Netrpélivost srdce 1ze vysledovat bolavé misto
identity, které se rado zahali v reprezentativnost spole¢enského ruchu, v némz
ale jedinec o to radéji zapomene, Ze nema o ¢em a jak komunikovat. Hofmiller
vstupuje do osudné sféry soukromosti a s hrtizou si uvédomi, Ze zde neni ani
jeden dustojnik, s nimz by mohl sdilet osvédé¢enou arméadni konverzaci. ,V1idné
sny*, jak vykresluje Stefan Zweig atmosféru 20. let 19. stol. v duchu videriského
val¢ikového kongresu,* jsou jiz iluzi, vSeobecné se to vi, ale zaml¢uje. Skutecné
rozéarovani nad liberalni kulturou ttoéi v salénnich kuloarech, v nichZ zachrana
lichotivého vysluni vyZzaduje o to vétsi represi. Hrdinové konfrontovani s touto
spolecenskou pretvarkou mnohdy navic fesi daleZitd zivotni dilemata, ¢imz se
povrchnost tohoto nésilné udrzovaného zdani stupnuje.

V nasledujici novele Stefana Zweiga vstupuje povrchnost val¢iku do ostrého
protikladu mezi spolecensky demonstrovanym klidem Zeny, ocitnuvsi se v nalé-
havé moralni tisni, a hrdinovymi nervy rozdrasanymi védomim jejiho tajemstvi:
»,Nedokazi vam vylicit, jak jsem byl rozruseny, kdyz jsem tam zlstal stat, byl
jsem jako vyhotely, jako by ve mné viechno rozmetala néjaka exploze, a kdyz
jsem vidél, jak v narudi toho dustojnika tandi val¢ik jakoby nic a ¢elo ji zati bez-
starostnym klidem, [...] v téch vtetinach jsem se o ni bal, v téch vtetinach jsem
po ni touzil, v téch vtefinach jsem se ji obdivoval s je$té vétsi vasnivosti nez
kdy predtim.“** Hrdina pravé propadl Amoku, deroucimu se ven, ¢im vice byl
s lehkou bezstarostnosti zastirdn. Tento amok se tyka nds vsech, upozormuje
Zweig zejména ve svych esejich. Zweig se v nich pozdéji val¢iku zastane, nicmé-
né i u néj figuruje hrdindin zastirajici asmév jako ,lez, technika, mistrovské dilo
pretvarky“i v roviné val¢iku samotného. Je ale pfiznacné, Ze tento Gismév, tato
stechnika®, a takeé tato val¢ikova pretvarka jsou predmétem estetického zalibeni.

43) ZWEIG, Stefan. Hvézdné hodiny lidstva. Kladno: Komanditni nakladatelska spole¢nost Pesek, 1947.
44) ZWEIG, Stefan. Amok. Praha: Odeon, 1979, s. 36.
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V dal$i Zweigové novele o rozporu mezi osobni tragédii a taneé¢ni ,idealizaci®
te$i stard Zena dilema, zda mtZe odhalit pfihodu vasné, zdsadné zasahnuvsi
do jejiho Zivota: ,Silnd vile zde svddéla boj se silnym odporem. Ze spolecenské
mistnosti dole sem obé¢as matné zalehly utrzkovité tény val¢iku, napjaté jsem
poslouchal, abych tak tichu ubral tiZivy tlak.“*> Odlehlé dozvuky val¢iku dokres-
luji vzdaleni prozivané situace od vSedniho balastu a dodavaji vyjimecnosti vy-
pravénému zazitku, jenZz byl ztejmé vytrzenim z podobné lhostejnosti, s niz se
tyto dozvuky nesou.

K tomuto odstinu spolecenského prozivani se Zweig vyslovuje i v novele Mu-
Civé tajemstvi, podavajici obraz znudéného ,mladého barona z nevalné zvu¢ného
rakouského urednického rodu®, neustale vyhledavajiciho spole¢nost, aby kra-
tochvili naplnil dobrodruzstvim: ,Chodil rozladén sem a tam prazdnou halou,
hned bezradné listoval v novinich, hned zas v hudebnim pokoji brnkal na kla-
viru val¢ik, pfi¢emz se jeho prstim nepodarilo vystihnout spravny rytmus. Na-
konec mrzuté usedl, dival se ven, jak se pomalu snasi tma, jak $edé jako para
stoupd ze smrk mlha. Ubil tak daremné a nervézné hodinu. Potom prchl do ji-
delny.“¢

Mista, kam se lze pted val¢ikem a situaci s nim spojenou uchylit, je bud dalsi
pozitkarska komnata, nebo (sebe)reflektivni cesta do hlubin traumatu samého.
Tato cesta se v8ak ¢asto uvozuje expozé odstupu od banalit: ,, ,Byla tam zdbava?*
zeptal se Ferdinand.

,Ani nevim. Kdosi hral na klavir a nékdo jiny deklamoval néco komického
a pak se tantilo.

,Ano, je to potad jedno a totéz, poznamenal Ferdinand.“ Schnitzleriv hrdina
citi zpocatku stud, Ze se z ,uslechtilé melancholie” (spocivajici ve smutku, ,,dr-
Zeném" za zemfelého ptitele) ,dal vyrusit touhle hlu¢nou plesovou banalitou.“’
K tomuto zjisténi dospiva ptiznaéné po skonéeni val¢iku. Vzapéti ho ale smituje
fakt, Ze zde vidi i snoubenku zemftelého: ,Tan¢ila kolem ného v naruéi muze,
kterého ani neznal... KdyZz to Irena mtZe prenést pres srdce, uz ¢tyti tydny
po Gabrielové smrti vitit v bilych $atech rozzdfenym salem s nezndmym muzem
lhostejno kterym, pak si ani on nemusi vy¢itat, Ze ptisel v tahle mista halasné
zabavy.” V novele Mrtvy Gabriel hrdinou ne zrovna viele ptijimand snoubenka
ma vsak ke své distanci od smute¢ni udalosti davod. Byla snoubencem, spa-
chav$im navic kvuli milence sebevrazdu, podvddéna. A pravé na velirku se ji

45) ZWEIG, Stefan. Pfibéhy vdsné a lhostejnosti. Praha: Akropolis, 1993, s. 106.
46) ZWEIG, Stefan. Amok. Op. cit., s. 238.
47) SCHNITZLER, Arthur. Sle¢na Elsa. Praha: Odeon, 1977, s. 174.
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naskytne ptilezZitost jit sokyni navstivit. Moznosti jsou dvé: poznat ji a pravdu,
nebo setrvat ve valé¢ikové iluzivni jistoté, v niZ se neda nic ztratit, ale ani ziskat.

,lrena: ,Ted bych méla odvahu.

Ferdinand: ,Odvahu k ¢emu?‘

Irena: ,Odvahu navstivit sle¢nu Bischofovou.

Ferdinand: ,Navstivit sle¢nu Bischofovou... ted?*

Irena: ,Ano, praveé ted a co vy na to?* A pohybovala pfitom rameny do rytmu hudby. ,Nebo méame jit
na valéik?’

Ferdinand: ,Rozhodné je to bliz.“4®

Pro spoustu hrding, zvlasté téch, co chtéji vérit generaci svych otct a slibam
kultury Ringstrasse, val¢ik symbolizuje sladky zpév, aniz by chtélivédét, Ze na néj
mohou izajit na ubyté. Ne kazdy disponuje tolik sebereflexi, aby val¢ikové siréné
zamaval a Sel si po svych. A¢koli pravé val¢ikova scenérie ¢asto plni vztyceny
prst autorit Nadja a $eptajiciho varujiciho hliasku p¥ed smyslovym otupenim:
,Chapete uz, pro¢ nesnasim pohled na lidi... pro¢ nemohu poslouchat jejich
smich... kdyz flirtuji a kdyz se péruji... vzdyt tam dole ve skladisti mezi baliky
Caje a para ofechy je uloZena jeji rakev... Nemohu tam. Mistnost je zaviena... ale
citim to vSemi svymi smysly, uvédomuji si to kazdou vtetinu... i kdyz tady hraji
val¢iky a tanga...“*? Val¢ikova zastérka muze vést k zintenzivnénému prozivani
spolecenskych konvenci a hlubsi sebekonstituci vzdor proudicim poditkim,
realité aiztraté charakteruindividua obecné. Hrdina Amoku to dovede do konce,
kdyz svrhne spolu se sebou do mote rakev zboznované Zeny, aby ji i posmrtné
branil pred nemilovanym manzelem. I to je vSak diisledek amoku, k némuz se da
dospét i jednostrannym odmitnutim valé¢ikovych kulis.

Zabyvame-li se viak val¢ikem a prikladdme mu jistou vyznamovost, je potfeba
zminit i konfrontace s jinymi hudebnimi Zanry, v dilech zkoumanych autori
ptitomnymi. U Arthura Schnitzlera se ¢astéji setkdvame s polarizaci val¢ik —
piseni. Vzpomenime t¥eba na repliku Sissy Wynerové z romanu Weg ins Freie,
prosici hrdinu v tvarci skladatelské krizi o dedikaci pisné, ¢i valéiku. V tomto
romanu se mezi nimi je$§té moc nerozlisuje, oboji maZe poslouZit jako zdminka
flirtu : , Piseni nebo i valé¢ik nebo néco takového. Ale Ze mi néco vénujete, to jste
mi slibil [...] Zatimco mluvila, bloudily jeji o¢i kolem. Zhnuly v o¢ich Willyho,

48) IBID,s. 179.
49) ZWEIG, Stefan. Amok. Op. cit., s. 55.
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lichotily se kolem Demetra, kladly Jind#ichu Bermannovi zdhadnou otdzku.“°
Autor, jemuz byla u¢inéna tak lichotiva objednavka, vstupuje do salénu ,p¥i
zvuku zvonku valé¢iku® a hodnoti je veskrze pozitivné: ,Jiti mél vzdy veliké
potéseni ze sladkych kolébavych melodii [...] starého Eisslera, jenz komponoval
puvabné val¢iky a pisné. ! Salén i s hudbou vsak sehrava roli kulisy, kde nikdo
nikoho vlastné nezn4, ani sam sebe, a proto se na zdejsi setkdvani s milenkou
»mezi samymi lhostejnymi lidmi tésil jako na veselé dobrodruzstvi“?.
S osttejsi hranici mezi pisni a val¢ikem se setkdvidme v novele Mrtvy Gabriel
z roku 1908 a dokonce jiz roku 1896 ve hte Liebelei. V obou dvou ptipadech je
pisné pouzito v protikladu k odcizujicimu principu val¢iku jako idylické rodinné
situace: ,,KdyZ byl Ferdinand nékolik dni pfed Vdnocemi na navstévé v domé
jejich rodicd, zpivala svym ptijemnym temnym hlasem nékolik pisni. Gabriel ji
doprovéazel na klavir...“®, vzpomind hrdina na ponékud hlu¢ném plese, na némz
se za dozvuki val¢iku proderou na povrch utajend provinéni. Rozdil mezi pisni
avalc¢ikem je pak v beletrii zajimavy pfedevsim tim, Ze ,neni ukazan a slySen®, tak
jako na divadelni scéné, kde se v konverza¢nich hrach fin de siécle val¢ik i piserd
objevuji jako ptirozend soudast déje, odkazujice k aktudlnimu spole¢enskému
déni a praxi zaplnéni volného casu: pratelé se sejdou a kratochvili nechaji
uplynout za klavirem, ¢i s kytarou v ruce, zanotuji si tak jako v Kvapilové hie
Bludicka (1895) val¢ik, kvapik a pisen, v mezi¢ase mezi vytvatenim zivych
obrazii a diskuzemi o modernim uméni. Kdyz se za dozvuku Slovanskych tancii
v podani dvou slecen na vdavani** stivime svédky povzdechu mistni honorace:
»1ot se vi, na té pétce nebo desitce nesejde. Rada ji date, jako ja. Ale predevsim je
toho moc - a pak, bozicku, jak je asi tém lidem v nasi spole¢nosti, vzpomenou-li
si, Ze se pfes tu chvili na nékoho z nich vybira? Tady narodni dar pro spisovatele,
potom zase sbirky pro herce, ktery uz ani neni u divadla, za par dni pomnik
néjakému basnikovi...[...] Dobra, dobr4, radi to dame, ale nékdy to uz prece
premaha. Nejde jen o ty chudaky — ale hned se z toho déla ta ndrodni povinnost
..[1*%°, ptisobi situace pfece méné zavazné nez val¢ikové klimprovani a balanc
nad rakvi, odhazovanou z lodi, prevazejici télo neodvratné k pitvé, kterd by
odhalila manZelskou nevéru milované, ale nikdy nevlastnéné Zeny. Kvapilovo

50) SCHNITZLER, Arthur. Cesta do sira. Op. cit, s. 59.

51) IBID,, s. 105, 12.

52) IBID,, s. 105.

53) SCHNITZLER, Arthur. Sle¢na Elsa. Op. cit., s. 173.

54) ,Kam ty sle¢inky ptijdou, véude hraji ,Slovanské tance‘ na ¢tyry ruce. Pani Fabidnova se pfi tom rozplyva radosti.
Ale snad to usly$ime i sem - a lépe, kdybychom to vibec neslyseli. KVAPIL, Jaroslav. Bludicka (praha: Fr. Topi¢)
1896, s. 44.

55) IBID. s. 67.
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»sebeurceni“ vzdor spolecenskym konvencim, at si pro né podle vlastnich
slov v &eské spole¢nosti mnoho vytrpél,®® zaostavd v dramatickém momentu
za Schnitzlerovou Liebelei, mozna vsak pravé také diky dlouhé tradici, jiz se
,val¢ikové kulisy“ v rakouské kultute ustalily.

V této Schnitzlerové hte dospivd k sebeurceni Krista alias typ videtiského
,sladkého dévcete®, dévcete touzictho po ldsce a vydaného tim napospas
muzim kradoucim ,,poznani Zen“ v tuhém liberdlnim systému, v némz ma anci
na lasku a post Zenatého muze pouze zraly ¢tyticatnik s akademickym titulem
a zabéhnutou praxi. Krista se snazi pfimét k doznani svého nevérného milého,
odhaleni se v8ak odsouva diky narychlo domluvenému val¢iku. Ve hte se tanci
jesté mar$ a polka, avSak na vyznamové neutrdlnich mistech. Piseni Kristy
evokuje zklidnéni a vyruseni z hlu¢né zabavy, a sice na ptani milovaného muze:
»,Myslénky vsechny, které mam, jsou u tebe jen! Tys predrahy, ach jediny mé
lasky sen!“” Ptes své pocate¢ni roz¢arovani nad touto hrou, které Max Brod
s odstupem dvaceti let ptipsal mladické nerozvadZznosti, se Liebelei dostalo
povzneseni do Prazského hvézdného nebe: ,Jestlize jsme vak jednou prozili véci,
které Schnitzler predvadi na jevisti, pak je to pravé tato prostota, kterd nis
uchvacuje. Prostota, kterd jako by byla prosla véemi problémy — a i kdyZ ne: zd4ni
stadi, aby tu byla vytvorena nefalsovana podoba Zivota, pravé chvile Zivota.”®
O to muze v dramatu, v némz se za¢ne z ni¢eho nic tancit, jit pfedev$im. Prostor
dila se zaplni né¢im, co nemusi mit dramatické opodstatnéni, asi tak, jako se
v romdnech v té dobé zaplniuje prostor ,konverza¢nimi tlachy a politickou
causerii“® a jak se zbavuji motivy nejen hodnotové hierarchizace. S odstupem
¢asu se totiz i tematicky zatiZené motivy jevi osvobozené nejen v porovnani
s aktualnimi problémy, v té dobé mnohem oZehavéjsimi, ale i z hlediska
nové strukturace, asociativniho fazeni a nabouravani perspektivy. Nicméné
i v Kvapilové v mnohém podobné hie Bludicka (tematizuje véak mnohem vic
emancipa¢ni prava Zen na svobodnou lasku neZ u Schnitzlera, kde se neustéle
narazina hranice dané pevnym spolecenskym tadem uprostted bésnéni proudici
reality) se nakonec redlného zaznéni val¢iku dockame. V jiz zminéné situaci,
meziprosbou o zaptij¢eni Daudetovy Sapho, pouze zastirajici odnesenirevolveru,
a mezi uskupovanim v ateliéru zucastnénych umélct a modelek do Zivého

56) ,...a za to prosttedi prazského salonu i za smyslenou postavu jeho hrdinky jsem si tehdy u nedutklivych prazskych
sle¢inek rozlil hodné octa.“ KVAPIL, Jaroslav. O ¢em vim. Praha: Jos. R. Vilimek, 1937, s. 439.

57) SCHNITZLER, Arthur. Milkovdni. Brno: Barvi¢ a Novotny, 1911, s. 27.

58) BROD, Max. Prazské hvézdné nebe. Op. cit., s. 200.

59) GREBENICKOVA, Rizena. ,Vefejny prostor a fiktivni svéty v roménu na prelomu stoleti®. In Proudy ceské umélecké
tvorby 19. stoleti. Sen a idedl. Praha: Ustav teorie a d&jin uméni CSAV, 1990, s. 134.
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obrazu. Kdyz se ,hvizd4 a hraje touzny val¢ik®, tanéici sochat se za¢ne prevlékat
do ,kust slovického odévu® a ve stfedu ateliéru se pousti do ,zavitkového
tance®, ,,to¢i se a prohybd po zpisobu serpentinovych tane¢nic“’. Za chvili bude
zufastnénym oznameno, ze ptitel malif Dusek se zastfelil revolverem vzatym
praveé z tohoto kratochvili naplnéného ateliéru.

Nejvérohodnéjsim ptistupem k valé¢iku se mnohym stala ironie, i mimo cesky
kontext. Na tomto terénu se mistrné pohybuje Arthur Schnitzler: , Klavirista
improvizoval na témata z wagnerovskych oper v parodujicim valé¢ikovém tem-
pu.“®* Jemna davka ironie neni cizi ani Zweigové charakteristice ,,mravnostniho
komisate” z romadnu Opojeni z promény: ,M4 vlastné ptivétivy oblicej, kulaty,
siroky, s malym koketnim knirkem, jenom tzky limec uniformy mu pumpuje
do toho v podstaté vlidného obliceje p¥ilis mnoho krve. V civilu nebo v kosili
s vyhrnutymi rukavy by si ho ¢lovék mohl predstavit, jak zasnéné koléba hlavou
ze strany na stranu pti néjakém tom popularnim valéiku.“? Hrdinové romanu
jim jsou ptistiZzeni v hodinovém hotelu, kde si chtéji urvat aspon chvili $tésti
v socidlné nehostinném svété rakouské ndstupnické republiky. Nouze povélec-
nych let je zlid$téna symbolem patticim jinému ¢asu a mistu.

Spatna hudba, nesympaticti lidé. Ve zkratce feceno napli toho, co se chce
val¢ikem tici v novelach, v nichz hrdina utik4 pred identitou, vnucovanou pro-
nasledujici spole¢nosti. Nejlepsim fesenim je proto nevstupovat tam, kde se
styk s timto 1Zivym svétem predpoklada: ,A tak mi nezbyvalo nez utéci: jenze
v kabiné bylo vedro a dusno a v salénu predvidély bez ustani anglické diven-
ky na ottiskanych val¢icich svou mizernou hru na klavir. Nakonec jsem si re-
zolutné prevratil svlj denni poradek a pohrouZil se do kabiny uz odpoledne,
kdyz jsem jesté vypil nékolik sklenic piva, abych otupél a zaspal veleti i tanec.“®®
Do téchto souvislosti patti také Schnitzlerova novela Den sldvy, uvadéjici valéik
do spojitosti se ,$patnou technikou i vkusem® ,, [...] z jednej izby znel val¢ik,
akysi nemuzikalny ¢lovék trieskal falosno na klavir.“**

Kdyz Schnitzlerav Ferdinand z novely Mrtvy Gabriel popisuje, jak probihal
vecer, v némz vzpominal spolu s Irenou na zemfelého pftitele, ,hovotil o tom,
ze sal byl pfeplnény a to vétsinou nesympatickymi lidmi, ani hudba Ze nebyla
zrovna nejlépe vybrani“®. Plesovému programu toho dne vévodil val¢ik.

60) KVAPIL, Jaroslav. Bludi¢ka. Praha: F. Topi¢, 1896, s. 130.

61) SCHNITZLER, Arthur. Snové novely. Praha: Akropolis, 1992, s. 28.

62) ZWEIG, Stefan. Opojeni z promény. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 195.

63) ZWEIG, Stefan. Amok. Op. cit., s. 7.

64) SCHNITZLER, Arthur. Smrt starého mlddenca. Bratislava: Tatran, 1979, s. 94.
65) SCHNITZLER, Arthur. Sle¢na Elsa. Op. cit, s. 183.
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K souvislosti val¢iku a jeho provozovatel se vyslovuje i Joseph Roth v Ka-
pucinské krypté, ptibéhu agénie habsburské monarchie, avsak obrozené svymi
korunnimi zemémi: ,Ale chtél jsem umfit spole¢né s Josefem Brancem, brat-
rancem kastanafem, a s Manesem Reisigerem, drozkifem ze Zlotogrodu, a ne
s tane¢niky val¢iku.“® Apotedza prostého lidstvi, nefaldovaného charakteru
a o¢isténého estetického prozivani se vsak nekond. Schnitzlertv hrdina z Malé
Komedie se sice snazi utéci znudénosti dekadentniho zmaru a banélni spolecen-
ské frivolity, a to planem ,zabavit sa skuto¢ne ludovo®, nicméné pak ptichazi
ono nepfijemné rozcarovani: ,, [...] bolo to odporné. Kym mezi prosty I'ud ne-
prenikni parné kipele a vonavky, sotva sa s nim spriatelim.“®’ Uték z pustého
a neplodného spolecenského styku, ktery je pti¢inou jeho znudénosti a ktery je
tady zobrazen nucenym a nepfijemnym val¢ikem s flirtujici milenkou svého pfi-
tele, se navic opét odehrava v ironické iluzi — hrdina se vydava hledat v prevleku
za chudého umeélce ocistujici naruc prostého, a tak opravdové milujiciho dévce-
te. Nalezne ji u chudé vysivacky, ktera je ve skute¢nosti z podobné kratochvilné
priciny prevlecenou ,nevazanou” divadelni umélkyni. Pravé tato ironizujici po-
loha je davodem posund, které jeho tvorba v prostorové ¢eském, byt némecky
mluvicim prosttedi prodélala. Sdm Schnitzler si v dopise své manzelce z 31. 10.
1911 stéZuje na prazskou realizaci své hry Das weite Land: ,Und stell dir den
5. Akt vor! Nein - du kannst es nicht; denn ich habe dir noch nichts von Frau
Meinhold Aigner erzahlt; die von einer bésen Kochin gespielt wird oder einer
frommelnden Betschwester — oder einer Marionette... Daftr hat ihr auch Eger
die Rolle bis zur Unverstiandlichkeit zusammengestrichen — und ich musste mir
immer denken: wie wirkt doch ein Name, meinen mein “ich, wenn ein Publikum
das Stiick in dieser Darstellung iiberhaupt ertragen hat!“®

U Stefana Zweiga se konfrontace vede z nadhledu zminéné Monotonizace svéta,
jako nasledku jazzové pohromy. Jazz v jeho pozdéjsi tvorbé nastupuje na stejné
vyznamoveé nelichotivé pozice, jakym byl ptisouzen kdysi val¢ik. Pfedné se bude
jednat o vyznamny okamzik vyZzadujici dustojnost ticha a jeho néasledné odcize-
ni dozvukem z prostor, kde se ventiluje spolecensky ptetlak: ,,Na okamzik bylo
uplné ticho. Najednou bylo slySet Suméni vln a zvuky dZezu z radia v salénu.”®’
Podobné odmitavé stanovisko lze vysledovat i v novele Zdnik srdce: ,Uz z vedlej-
$i mistnosti s klavirem naktaple buracely dzezové slagry.“”°

66) ROTH, Joseph. Kapucinskd krypta. Praha: Odeon, 1969, s. 78.

67) SCHNITZLER, Arthur. Smrt starého mlddenca. Op. cit., s. 329, 332.

68) SCHNITZLER, Arthur. Briefe 1875-1912. Frankfurt am Main: S. Fischer, 1981, s. 679.
69) ZWEIG, Stefan. ,Sachova novela“, in Amok. Praha: Odeon, 1979, s. 205.

70) ZWEIG, Stefan. Pfibéhy vdsné a lhostejnosti. Praha: Akropolis, 1993, s. 74.
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Zastérka spolecenské zibavy je dle Zweiga o to hrozivéjsi, Ze moment uvol-
néni a prirozenosti se predstira s vétsi vehementnosti, a to diky prostredkim
odkazujicim ke kouzlu improvizace. Odtud snad ten Zweigv ostry tén: ,Ale ta
pekelna #indici kovarna-Kristina to citi uprostted tance — p¥itom pracuje pres-
né jako $ici stroj. VSechno to ¢ernosské prehanéni, skleby, vyktikovani, gesta,
hmaty, vybicovavajici vyktiky a Zerty, to vSechno je nazkouseno do nejmensiho
detailu pfed zrcadlem a z not, hrané furore je zahrdno dokonale. Zd4 se, Ze ty
napudrované bledé damy s dlouhymi stehny a izkymi boky to védi také, protoze
se nedavaji nijak viditelné strhnout a vzrusit tou ohnivosti, vecer co veéer zno-
vu predstiranou. Opiraji se s tlusté nalicenou slupkou Gsméva svym tanecni-
kam lehce o rameé a jejich chladny, ptimo pted sebe upteny pohled svéd¢i ztejmeé
o tom, Ze mysli na néco jiného nebo mozna nemysli na nic.“’* Pouze divku z niz-
sich spolecenskych vrstev mtze tato ,zlomyslné lechtajici, drze ohmatavajici,
tato cynicky va$niva hudba® opojit. Nezn4 totiZ nic ,lepsiho”.

Jsou to pravé ozehavéjsi socidlni a politické poméry, které v t¥icatych letech
vytvotily odstup od nostalgie po zaniklé monarchii, v ledas¢em ji ale naopak
utuzily. Tanec jako vyjadfeni spolec¢enskych omylt je v téchto novych souvislos-
tech kritizovan o to vic. ,Dimenze pfitomné doby nutné zménily nasi optiku.
Kdybych byl tuto knihu zacal psat pred nékolika lety, vypravél bych o rozhovo-
rech s Gerhardem Hauptmannem, Arthurem Schnitzlerem..., mohl bych infor-
movat o velkych premiérach Osmé symfonie Gustava Mahlera v Mnichové, Ri-
zového kavalira v Drazdanech... Ale ve, co uz nema spojitost s problémy dnesni
doby, bledne pfed nasim p¥isnym métitkem pro to, co je podstatné,” pise Zweig
ve svych memodrech.” Jesté po druhé svétové vélce véak Hermann Broch pova-
Zuje za podstatné o val¢iku hovorit. U Zweiga ma o to vétsi vahu zminka valéiku
v jeho poslednim roménu, nalezeném az v pozustalosti poté, co se zklaman dal-
$im vale¢nym konfliktem v Brazilii zasttelil: ,Clovék je tu sam a ziroveri nenf,
jini ho vidi, ale neposlouchaji. Oba se raduji, kdyZ v kouté zahradni restaurace
jesté jednu takovou besidku najdou. Kolem dvora se ty¢i jiné domy, jedno okno
je oteviené, néjaky gramofon brnka nezietelné val¢ik...“”?

Podobny tén jako Zweigiv nafek nad monotonizaci svéta, v ném?z zanikaji
klenoty starého kontinentu, 1ze slyset i ve dvoji hte s modernitou, v Kfenkové
opefe Jonny spielt auf. Ve se zde to¢i kolem jazzového hudebnika a ukradenych

71) ZWEIG, Stefan. Opojeni z promény. Op. cit., s. 59.
72) ZWEIG, Stefan. Svét véerejska. Praha: Torst, 1999, s. 73,74.
73) ZWEIG, Stefan. Opojenti z promény. Op. cit., s. 176.
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amatek,” jimiz si dodava americkad kultura v Evropé Zivnou padu pod noha-
ma. Vyhrava-li ¢ernossky Jonny, je jind Ktenkova postava, hudebni skladatel
Max, doslova v ohroZeni. NedokaZe uhajit tradi¢ni hodnoty a stary ¥4d, pred-
stavovany ukradenymi amatkami, patficimi italskému virtuozovi, ktery Maxovi
predtim odloudi manzelku, fatilni zpévacku Anitu. Max predstavuje typické-
ho umeélce pohlceného v pasivité, stejné jako Schnitzlertv Wergenthin™, jenz
promarnuje svym tupym méstanskym zivotem zbytky p¥ipadného hudebniho
nadani. Stejné jako Zweig se nedokaZe vyrovnat s virem, v némz se moderni
svét diky novému omamujicimu pohybu ocitl, zatimco se preskakovaly propasti
zejici pod val¢ikovym parketem.

»Zv1ast skvély ton ten chlap ma posledni ¢as,””® obdivné prondsi Manager,
netuse, ze spi$ nez Jonnyho nadani ho okouzluje ukradeny ttistalety nastroj
z Amatiho dilny. Jonny se svym jazzbandem ptichazi pravé vcas, aby zachranil
publikum od néstrah vysoké kultury, pfedstavované Anitinym prednesem Ma-
Xovy pisné:

,Sbor: Hle, poslyste jen ten hlas! Tak bozsky krasné zni! Slyste jen ten sopran! Skoda, #e ma tak rada
moderni hudbu. Jak krasny to zpév! Tige, tise, ted ptijde kadence.

Hlas: Pozor! Vlna pétsetdeset jazzband!

Sbor: Zaplat Buh! To je Johntv jazzband.

Manager: Tot nddherné osvézeni véru. Po cely den nelze divat se na ledovce.

Sbor: Viy jej znate téz, sladkého Jonny?

Manager: Ovsem, zvlast skvély ton ten chlap md posledni ¢as.“ 7’

Maxova pisen evidentné nemutize konkurovat Jonnyho jazzbandu, jeho man-
Zelka utésuje okradeného italského houslistu a Max se utika k horskym ledov-
cum a zadoni o ,unik ze Zivota, ze strddani“ v ,rozplynuti v nekonecnosti®, za-
timco Jonny slovy ptitakavajiciho sboru ,,obrozuje Evropu“’®. Prece vsak k hrdi-
novi, jenZ se nechce nechat spasit novou omamnou médou, promlouva perso-
nifikovana ptiroda, zasvécuje jej a vraci zpét do zivota. Podobné ladéni slova
o Cernosské kultutre, ovSem v laskavéjsim ténu, spolu i se zminkou o obrozujici
sile ptirody, 1ze najit u Petera Altenberga uz v jeho sbirce skic Ashantee, poprvé
publikované v roce 1897: ,Cernosi jsou déti. Kdo jim rozumi? Cernosi jsou jako

74) Housle mistrovské kvality vyrobené v dilné rodiny Amati, ptisobici v Cremoné od poloviny 16. do poloviny 18. stol.
75) Viz Schnitzlertv roméan Das Weg ins Freie, do ¢estiny prelozeny jako Cesta do Sira.

76) KRENEK, Ernst. Jonny hraje do kola. Brno, 1928, s. 23..

77) 1BID.

78) IBID, s. 30.
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krasnd, néma priroda. Rozeznivaji ostatni, kdezto sami hudbu nemaji. Zeptej-
te se mne, co je les, dité, cernoch? Jsou néco, co nas rozeznivd, jsou dirigenty
nagich symfonickych orchestrt. Sami nehraji na Zadny ndstroj, diriguji jen nase
duse.””® Tato Altenbergova skica nese ptizna¢né nazev Kultura. Z konfliktu mezi
ptirozenosti lesa (potazmo ledovcl) a divochd, ktefi jsou vsak ,selbst musik-
los®, u Ktenka nastésti pro ,kulturu® vychazi vitézné to prvni.

Ne vzdy tedy musi skon¢it ptibéh $patné. Kdo se nechal zastrasit zhrouce-
nim sympatické Olympie p#i val¢iku v Hofmannovych povidkdch® a vylozil si
je jako hrozbu osvicensko - liberdlni mechanizace toho, co se za kazdou cenu
modernizuje, navic ve vidiné nového, lepsiho lidstvi, je hnidopich. O Vid-
ni se uz ddvno nemluvi ve spojitosti s val¢ikem hanlivé. Tradi¢ni televizni
prenosy novoroénich koncert Videnské filharmonie presvéddily, ze Viden
své kvality znd a rozhodné se za né nestydi jako Jiti Wergenthin v blahé
paméti schnitzlerovské c. k. monarchie: ,Nebot kdyZ zaznélo jméno tohoto
mésta pred lidmi, pozoroval Jifi na jejich spokojeném a trochu posmésném vze-
zfeni, Ze, [...] ihned pocala spolu zvuceti jistd jind slova, i kdyz nebyla vyslo-
vena: val¢ik... kavarna... roztomild dévcata... smazené kufte... fiakr... skandaly
v parlamentu. Jiti se nékdy pro to hnéval, a byl si ostatné védom, Ze u¢ini vie
mozné, aby povést svych krajanti v Detmoldé zlep$il.“®! Pro nas vsak citat opét
jen dokresluje, jak védomym motivem val¢ik pro umeéleckou tvorbu rakouského
fin de siécle byl a v jakém mnozstvi dalgich vyznam® mtze byt skryt. Clanek se
proto pokusil o na¢rt situaci, zejména téch spjatych s estetickou tematizaci v ro-
viné dobového vnimdni a prozivani svéta. A vezmeme-li Schnitzlerovu reflexi
pilira rakouské kultury, podniknutou s vaZnosti freudovské asocia¢ni rady, jako
hozenou rukavici, miZeme se pristé setkat tfeba nad tématem Viden a smaze-
né kute. Ze se nejedna pouze o v Schnitzlerové umélecké tvorbé sublimovany
obraz vypovidajici o osobnim konfliktu mezi principem slasti a reality autora
samého, dokazuje naptiklad i dle Claudia Magrise ,,podrazdéné konstatovani®
zivotopisce val¢ikového klanu Straussi: ,Pokud jde o pohodlnost a rozkose, jsou
Videnidci mnohem dal nez obyvatelé jinych némeckych mést. [...] Staci se podi-
vat do méstskych anald, kolik lidi tu umird na mrtvici. [...] Pramérny Videnak
neni totiz ptitelem soustavné a vytrvalé prace. Neobejde se bez kratochvili a za-
bav [...] pecenych kutat a ohiiostrojt, nebo naopak cirkevnich pouti a pec¢enych
kutat, oboji je tu vzdy vitané. [...] Videndci se chovaji, [...] jako by je Bth stvofil

79) ALTENBERG, Peter. Minutové romdny. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1958, s. 97.
80) Opera Les Contes d’Hoffmann od Jacquese Offenbacha byla poprvé uvedena v roce 1881.
81) SCHNITZLER, Arthur. Cesta do $ira. Praha: K. Pichal, 1923, s. 272-273.
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jediné proto, aby jedli. Kazdou nedéli ¢i svate¢ni den se Pratr stava ukazkou
toho, jak se lidé dovedou od srdce bavit. [...] Popochéizeji sem a tam a pojidaji
pelend kutata a rohliky, [...] a jelikozZ jsou ve Vidni Zeny hezké po téle i ve tvati,
je takovy tanec opravdovym zazitkem pro kazdého divaka.”

Tepelné upravené kute se tak mtze stit tim z univerzalnéjsich motiva, v ném?z
i v komparatistice muze dojit k prekvapivym shoddm a naciondlnimu porozu-
méni. Zaroven vsak také varuje pted nebezpedim ironie, kterému mutze propad-
nout kazdy, kdo se rozhodne o val¢iku psat.
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