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STEPAN FILI{PEK, MICHAL INDRAK

SMYCCOVE KVARTETY MILOSLAVA ISTVANA:
PREZENTACE VYSLEDKU VYZKUMU

Téma piispévku je vénovano vysledkiim badani, které probehlo v letech 2010-
2011 v rameci specifického vyzkumu na HF JAMU. Vyzkum byl zaméfen na Ctyii
kompozice Miloslava IStvana pro smyccové kvarteto, které jsou pozoruhodné
predevsim tou skutecnosti, ze zasahuji prakticky do vSech tvircich etap tohoto
vyznamného brnénského skladatele a v tomto smyslu mapuji jeho celkovy kom-
poziéni vyvoj. Uvedené skladby byly zkoumany komplexnim zptsobem (histo-
rie/forma/interpretace), pricemz vysledky vyzkumu byly shrnuty ve dvou vystu-
pech. Teoretickym vystupem je publikace Formdlni a interpretacni problematika
smyccovych kvartetii Miloslava IStvana,' a praktickym vystupem je CD Miloslav
Istvan: Complete works for string quartet.? V tomto piispévku je pouzito frag-
mentl z vySe zminéné publikace.

1. Smyé&covy kvartet ,,1951¢3

Na pocatku 50. let byl Miloslav I$tvan stile jesté studentem JAMU.* Jeho
tehdejsi tvorbu ovliviiovalo mnoho faktori, jednim z nejdtlezitéjsich bylo jis-
t& tvaréi nadSeni v prostfedi nové vzniklé umélecké $koly,” nicméné podstatna
byla i celkova nélada tehdejsi spole¢nosti — nadSeni z nedavného ukonceni val-
ky a komunistického prevratu, od kterého si mladd generace slibovala nadéje
na lepsi zitiky, dale intenzivné plisobila nacionalisticka propaganda, ta ptezivala
jesté z dob prvni republiky a byla akcelerovana povalecnou nendvisti k némctm.

1 FILIPEK, St&pan — INDRAK, Michal. Brno: JAMU, 2010.

2 Miloslav Istvan Quartett. Pavlik records, 2010.

3 Oznaceni ,, 1951 “ vzniklo z podnétu ¢lentt Miloslav IStvan Quartett, pfedevs§im z praktickych

davodu, kvili odliSeni nazvu od stejné pojmenované kompozice Smyccovy kvartet z roku
1963.
V roce 1951, kdy vznikl Smy¢covy kvartet, byl Miloslav Istvan ve 4. ro¢niku.

5 JAMU byla zfizena 12. 9. 1947 a slavnostné oteviena 8. 5. 1948.
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Z toho plynul jisty tlak na mladé skladatele k vyuZivani folklornich prvka®, a tim
de facto k podpofte této propagandy (vznikal tak absurdni paradox komunistic-
kého internacionalismu a ,,Ceskoslovenského® nacionalismu. Nemtzeme se tedy
divit, Ze v bfeznu roku 1951 Miloslav I§tvan dokonéil orchestralni Ceskosloven-
skou suitu, skladbu, jez naplno reflektovala tehdejsi dobu. V tomto duchu se nesla
i nasledujici, komorni kompozice: ,,Miloslav Istvan dokoncil kvartet na zacatku
4. Rocniku JAMU (25. zari 1951) a pojmenoval ho jednoduse Smyccovy kvartet.
Je to rozsahlé dilo o 4 vetach (Allegro, Adagio, Presto-Meno mosso, Allegro —
Agitato) o délce cca 20°. Prestoze v roce 1957 uvadi Smyccovy kvartet spolu
s Ceskoslovenskou suitou, Symfonii a kantitou Neprojdou valecni Zhdri, jako dilo
reprezentujici tviirci obdobi 1950-1953, do svého seznamu artificialnich kompo-
zic (zalozeného v roce 1979) ho uz nezanesl. Je dost mozné, Ze skladbée nepripiso-
val néjakou vétsi diilezitost uz v dobé jejiho vzniku.“’ V kvartetu samoziejmé neni
ideologie prvoplanové programovana, ale 1ze z ného vycist zminénou fascinaci
folklorem, ktera z ného sala od prvniho taktu. Premiéru tohoto dila provedlo 30.
1. 1953 v Brné Dolezalovo kvarteto (Josef Dolezal, Karel Chalupa, Otto Mazu-
rek, FrantiSek Kopecny).

Skladba se sklada ze Ctyt vét, z nichz prvni, tfeti a ctvrtd véta jsou psany jako
véty rychlé (Allegro — 1. véta, Presto — Meno mosso — 3. véta, Allegro — 4. véta )
a véta druha jako pomala (Adagio — 2. véta). Z hlediska formy a také z pohledu
skladatelova vyvoje je zajimavy pohled na délkové poméry (mysleno Casové)
jednotlivych vét. Prvni véta ma podle tempovych zépist trvat 4:24, druha véta
5:34, tieti véta trva 3:20 a ctvrtd véta 5:10. Vidime tedy, ze véty jsou v presnych
pomérech 4:24 : 5:34 : 3:20 : 5:10. V piibliznych pomérech Ize hovofit o 2,5 :
3,3 : 2 : 3 coz znamena, ze sousedni véty jsou vzdjemné¢ zhruba v tfetinovych
Casovych pomérech a blizi se Fibonacciho fadé®, kterou pravdépodobné Istvan
znal. Prvni véta kvartetu (Allegro) je skoro cela (az na Sest takti v dvouctvrto-
vém taktu) psana ve ¢tyfétvrtovém taktu (az na Sest taktli v dvouétvrtovém taktu)
a v podstaté se sklada ze tii zékladnich formovych dilii (A, B, C). Uvodnich 54
taktd prvni véty bychom mohli oznacit jako expozici vSech tfi formalnich dila.
Zajimavosti je to, ze dil C (v prvni véte takty 34—53) se stane i jednim z pojicich
prvki mezi prvni a tieti vétou, ve které je s timto dilem C také pracovano. Od tak-
tu 55 jsou ve form¢ vraceny dily A a B. Tyto navraty (do taktu 93) lze povazovat
za roz§ifeni expozice. Nasleduje provedeni, opét zalozené na praci s dily A, B, C.
(do taktu 143). Od taktu 144 bychom mohli hovofit o reprize postavené na vari-
antach formovych diltt B a C. V celkovém néahledu na stavbu prvni véty 1ze ur-
¢ité vysledovat autorovo ovlivnéni sonatovou a rondovou formou, i kdyz v mife

Inspiraci folklorem lze ov§em povazovat za pozitivum, nebot’ vedla mladé autory k odkazu
Bély Bartoka a Leose Janacka.

7 ISTVAN, Radomir. Hudebni skladatel Miloslav I§tvan / Zivot a dilo — vzpominky a fakta. M.,
s. p.

Fibonacciho fada je tvofena fadou Cisel, kde nasledujici ¢islo v fade je tvofeno souctem dvou
predeslych.
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velmi prizptisobené. Celkovy pribéh formy prvni véty je A-B-C-B-A-B-B-C-B.
Druha véta kvartetu (Adagio) ma celkovy rozsah 100 taktl a plni roli klasické
pomalé véty. Délka podle tempovych oznaceni je 5:34. Tato véta se sklada ze tii
formovych dili (A, B, C). dily A a B jsou v pomalém tempu adagio a dil C v tem-
pu piu mosso. Cela koncepce formy je postavena na opakovani a variovani dilt
A a B, které jsou stavény vzdy za sebou. Dil C — kontrastni dil, plni roli tempové-
ho a motivického kontrastu a v casovych pomérech skladby se nachazi v pozici
druhé tfetiny a tedy vytvaii stfed véty. Celkovy pribéh formy druhé véty je A-
-B-A-B-C-B-A-B-A. Tteti véta kvartetu (Presto — Meno mosso) se sklada ze 124
takt. Délka véty podle temp je 3:20. Stavbou formy je véta velmi jednoducha
(varianta velké pisiiové formy). Véta se opét sklada ze tii formovych dila (A, B,
C). Dily A a B jsou v tempu presto a dil C v tempu meno mosso. V makro pohledu
na formu pied sebou mame stejné feseni jako v ptripad¢ druhé véte, tedy tii tseky
v priblizné tretinovych ¢asovych pomeérech, z nichZ prvni a tieti jsou doslovnym
opakovanim. Zajimavosti je i to, ze dil C je ze stejného motivického materidlu
jako dil C v prvni vété skladby. Timto zpiisobem autor jednotlivé véty kvartetu
vniting spojuje. Celkovy priibéh formy tfeti véty je A-B-A-C-A-B-A. Ctvrta véta
kvartetu (Allegro — Agitato) je z ¢asového pohledu vétou nejdelsi, jelikoz ma tr-
vani 5:10. Zaroven ma jasny charakter zavérecného vyvrcholeni skladby. Je uzito
ctyt zakladnich formovych dili (A, B, Spojka, Coda). Véta je svou strukturalni
motivickych prvkt dild A 1 B. Nejzajimavéj$im momentem v ramci formy je
v jinak klasickém pouziti motivii k variacim dil Spojka. Tady jiz mtzeme sledo-
vat naznak montazni techniky, kterou IStvan v budoucnu aplikoval. (V taktu 73
piekvapiveé nastupuje kontrastni motiv, v jiném tempu, je naprosto jasn¢ sluchove
odlisitelny a neni zatézkan zadnymi umélymi ptrechody pro sladéni s okolnim
materialem.) Vystavba tohoto dilu tak spliuje jednu ze zakladnich podminek bu-
doucich teoretickych i praktickych nazorti na formové usporadani skladby. Da
se Tici, ze jiz v tomto raném dile se ukazuji budouci autorovi tendence v piiroze-
ném vyvoji. Dil Coda pak s uzitim tempové gradace kombinuje hudebni material
predchozich dilt. Celkovy pribéh formy ¢tvrté véty je A-A-B-B-A+B-Spojka-A-
-A-Spojka-A-B-A-Spojka-A-A-B-Coda.

2. Smyc¢covy kvartet

Na konci padesatych let se situace v kultufe, potazmo ve spolecnosti zacala
ubirat jinym smérem, nez uréovalo revolu¢ni nadsSeni z pocatku dekady a zejména
pfiznacné ,,modernistickd* nalada v Brn€ motivovala mistni autory k experimen-
tim a hledani novych vychodisek. Z dnesniho pohledu vime, Ze se jednalo o na-
stup nové Ceské avantgardy, jez pretrvala prakticky po cela Sedesata 1éta a byla
pak nasilné ukoncena az tzv. ,,normalizaci‘ (jez se tykala i kulturni politiky teh-

9 Text Pouceni z krizového vyvoje shrnuje principy normalizace takto: ,,Ceskoslovensti pred-
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dejsiho ceskoslovenska) az pocatkem let sedmdesatych. Na pocatku let Sedesa-
tych také vznikla prvni ceskd kompozi¢ni skupina, jejimz ¢lenem byl i Miloslav
I$tvan. Jednalo se o skupinu ,,A“!? (prvni pismeno abecedy symbolizovalo, Ze je
skupina prvni). Zakladajicimi ¢leny skupiny byli (kromé Miloslava [Stvana) také
skladatelé Jan Novak, Josef Berg, Alois Pinos, Zden€k Pololanik, muzikologové
Franti$ek Hrabal, Milena Cernohorska a vytvarnik Dalibor Chatrny. Skupina pro-
vadéla na tehdejsi dobu velmi zajimavé projekty, at’ uz §lo o audiovizualni dila,
nebo tymové kompozice, bohuzel vSak neméla dlouhého trvani.!!

Zacinalo byt také zfejmé, ze vSude v okolnim svéte se zacind prosazovat feno-
mén tzv. Nové hudby'?, to zaujalo i Miloslava I$tvana a nékde tam mizeme najit
pocatek jeho vyzkumu vlastnich kompozi¢nich metod, které by korespondovaly
se svétovym vyvojem. Tento vyzkum pozd¢ji formuloval a shrnul v publikaci
Metoda montdze izolovanych prvkii v hudbé.” Do I§tvanova tvtrciho obdobi po-
catku Sedesatych let pak spada kompozice Smyccovy kvartet. ,,Smyccovy kvar-
tet jsem napsal v roce 1962-1963, v dobé velkého preskupovani hodnot, v dobé
ospravedliiovani zavrhovaného a prehodnocovani dosud nedotknutelného. Staré
,vSechno je jinak' zase jednou radné zacloumalo navyklymi predstavami o Zi-
voté. Pod nejriiznejsimi sebeklamy se nardz objevila hola a neprilis pritazliva
skutecnost lidskych vztahu. Zritily se mnohé jistoty, nastalo uporné, casto velmi
zranujici hledani novych hodnot, trebas nepatrnych a dilc¢ich. Vnitini aktivita
Jje jedinou obranou proti Zivotnimu zcizovani, proti brutalité a necitlivosti této
ne zrovna sympatické ,epochy technické civilizace'. To je tak asi smysl skladby,
z téchto pohnutek byla napsana. Je rozvrzena do péti vet, z nichz 1. a 5., 2. a 4.
formalné i myslenkové koresponduji. Stredni véta je minéna jako tezisteé, jako
vrchol, po némz nastava jakasi ,repriza‘ ve 4. a 5. vété, ovsem v jiném osveétleni
a v jinych tematickych konstelacich.*'* Premiéru této skladby provedlo 8. 3. 1963
v Brn¢ Novakovo kvarteto (Antonin Novak, Dusan Pandula, Josef Podjukl, Jaro-
slav Chovanec), tomuto souboru je Smyccovy kvartet zaroven dedikovan.

stavitelé v tomto dokumentu vyjadrili své odhodlani dosahnout normalizace pomérii v nasi
zemi na zakladé marxismu-leninismu, obnovit vedouct ulohu strany a autoritu statni moci
delnicke tridy, vyradit kontrarevolucni organizace z politického zZivota a upevnit mezinarodni
svazky CSSR se Sovétskym svazem a dalsimi socialistickymi spojenci. (Oddéleni propagan-
dy a agitace UV KSC, Praha, biezen 1971.)

kupina ,A* byla vyhlasena na jare 1963 jako prvni skladatelska skupina v historii Svazu
Ceskoslovenskych skladatelii. (BARTOVA, Jindiiska. Miloslav IStvan. Brno: JAMU. 1997.
s. 50)

Svaz &eskoslovenskych skladateli (SCS), pod kterym byla skupina ,,A* organizovéna, za-
nikl v prosinci 1970. Nové vznikly Svaz ¢eskoslovenskych skladateld a koncertnich umélct
(SCSKU) skupinu ,,A* jiz neeviduje. Tim bylo do znaéné miry omezeno umélecké piisobeni
¢lenti skupiny a realné€ tak znemoznéna ¢innost.

11

12 Nové hudba je termin oznacujici obecné modernistické sméry v artificidlni hudbé od 60. let

20. stoleti.

13 Praha: Panton, 1973.

14 Miloslav I§tvan — autorsky komentar
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Prvni véta (Vivace) je postavena na zakladnich tfech formalnich dilech (A,
B, C). Ma rozsah 186 takt dusledné psanych v tfiosminovém taktu v celém
svém prubehu. Trvani této véty podle vypocétu tempa z partitury je 2:40. Dil A je
utvaren predevsim rytmizaci. Ta je tvofena charakteristickymi modely. Tento dil
se v pribéhu véty objevuje celkem tiikrat. Kontrastni formovy dil B je tvofen
ve svém zakladu skupinkami Sestnactinovych not, v podstaté¢ komplementarnim
rytmem napfic jednotlivymi nastroji. Zaroven se lisi také svou nizkou dynamikou
(piano) opatfenou na uzlovych mistech akcentaci. Dil B se objevuje v této veété
celkem dvakrat. Dil C je v pianissimové dynamice s kontrastni melodii ve forte.
Prvni véta kvartetu je dale motivicky spiiznénd s patou vétou kvartetu a to v po-
uziti charakteru rytmizace formalniho dilu A v paté vété. Celkovy prabeh formy
prvni véty je A-B-A-C-A-B-C.

Druha véta (Grave) je také postavena na zakladnich tfech formovych dilech
podobné jako véta prvni (A, B, C). Cela druha véta ma rozsah 89 taktt v dvou-
ctvrtovém taktu nepravidelné stfidaném taktem tfictvrtovym (takty 6 a 14 ) a jed-
noctvrtovym (takt 8). Trvani této véty podle vypoctu tempa z partitury je 3:20.
Formovy dil A je charakteristicky intervalem zvétSené kvarty a Sestnactkovym
rytmizovanim vyskové struktury. Nastup dilu A na taktu 56 lze oznacit jako kul-
minacni bod zlatého fezu a z ¢asového pohledu se nachazi ptiblizné ve dvou tieti-
nach véty, takze se jedna o pozitivni zlaty fez. Dil B ma v podstaté tlohu grada¢ni
a tvoii spojnici mezi dily A a C. Je izce sptiznén s dilem A a to predevsim v pou-
ziti charakteristického intervalu zvétSené kvarty. Formovy dil C je k dilim A1 B
velmi kontrastni a je zalozen na sonoristickém ptistupu v praci se zvukem. Druha
véta skladby je dale motivicky spfiznéna se Ctvrtou vétou kvartetu a to predevsim
v pouziti charakteristik formového dilu A ve ¢tvrté véte. Celkovy prubéh formy
druhé véty je A-B-C-A-B-C.

Tteti véta (Allegro assai) se sklada ze dvou zakladnich formovych dilt (A, B).
Celkovy taktovy rozsah tieti véty je 112 taktd. Ve vété se priabézné stiidaji takty
pétictvrtovy, dvouétvrtovy, Ctyictvrtovy, trictvrtovy, pétiosminovy a tifiosmino-
vy. Po této strance je véta velmi komplikovana. Trvani této véty podle vypoctu
tempa z partitury je 3:30. Formovy dil A je v zékladu zalozen na syrytmickych
souzvucich vSech nastrojii a dale rozsifen o cast zalozenou na teckovaném ryt-
mu. Dil B je tvofen pfedevsim rytmickym pohybem na zakladé osminky s tec-
kou a Sestnactky. Timto zptisobem je velmi tésné spjat i s vnitini organizaci dilu
A této véty a v podstaté jej mlizeme povazovat za urCity derivat dilu A, nebo
také vnitini ¢lenéni dilu A mizeme povazovat za derivat dilu B. Od taktu 102 az
do taktu 112 skladba konci codou, ktera ma motivickou ptibuznost s formalnim
dilem A. Celkovy prabéh formy treti véty je A-B-A-B-a(z prvni véty)-B-A-B-A-
-a(z prvni véty)-A-coda.

Ctvrta véta (Largo)se také sklada ze tfi formovych dili (A, B, C). Celkovy
rozsah ctvrté véty je 92 taktl. Véta je napsana vyhradné (az na dva takty — 33
a 78) ve dvouctvrtovém taktovém schématu. Trvani této véty podle vypoctu tem-
pa z partitury je 3:25. Prvni formovy dil A je velmi uzce spjat s dilem A véty
druhé, ovSem je s nim pracovano naprosto odliSnym barevnym zplisobem a to
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predevsim pouzitim pizzicata a flazoletd (ve druhé vété bylo pouzito predevsim
ptirozené znéni nastrojit). Dil B je tvofen nastrojovymi Sestnactinovymi b&hy
a ma spojovaci funkci jednotlivych motivi a dild. Dil C se ve skladbé vyskytuje
pouze jednou na taktech a je velmi jasné spfiznén s motivickym materialem dilu
C druhé véty. Jeho zakladem je stejn¢ jako v druhé vété prace s trylkem a jeho
zvukovosti. Celkove jsou si tak druhd a ¢tvrta véta pies urCité odlisnosti velmi
blizké. Celkovy pribeh formy ¢tvrté véty je A-B-A-C-B-A/coda.

Zaveérecna pata véta (Con moto) je sestavena ze 4 formovych dila (A, B, C,
D). Celkovy rozsah paté véty je 181 takth. Trvani této vty podle vypoctu tempa
z partitury je 2:30. Formovy dil A je tizce spjat s dilem A z prvni véty a je v pod-
stat¢ ,,ochuzen* o Sestnactkovy pohyb. V rytmizaci jsou ¢asto opakovany stejné
tony a to tvoii jedinecny charakter tohoto dilu. Formovy dil B je charakteristic-
ky dlouhymi tony a pizzicaty. Patii mezi méné vyznamné formové tvary, ale
ma svou nezameénitelnou funkci v ramci véty. Formovy dil C patii naopak mezi
vyznamné dily, protoze sam o sob&é ma funkci dynamického vyvrcholeni hned
ve svém uvodu (dvouclenné skupinky Sestnactek ve forte). Skladba konci rozsah-
lou codou, ktera Ize povazovat za samostatny dil D. Motivicky a zvukovée neni
pribuzna s ni¢im, co se zatim v celém kvartetu odehralo a je velmi pfijemnym
a jasnym uzavienim celého kvartetu. Tento formovy dil ma i své vlastni vnitini
¢lenéni na useky, které jsou tvoreny dlouhymi souzvuky ve sforzatech. Celkovy
pribéh formy paté véty je A-B-C-B-A-C-D.

Zatemnéna krajina pro smy¢cové kvarteto

Zatemnénou krajinu pro smyccové kvarteto zkomponoval Miloslav [Stvan roku
1975. Impulsem pro zahajeni praci na této kompozici byl vyzkum psychologic-
kych aspektid komponovani hudby, jez vedl Jiti Kulka. ,,[...] ukolem bylo napsat
peétidilny hudebni celek v casovém rozmezi 5 — 10 minut a pritom neustdile pozo-
rovat a zapisovat vsechny své uvahy a myslenkové postupy pri komponovani.*
Adale ,, [...] Ucastnik vyzkumu mél moznost volby mezi sélovym ndstrojem nebo
Jakymkoliv seskupenim ve vybéru: 1-2 klaviry, 1-2 housle, viola, violoncello,
bici, fléetna, hoboj, klarinet. Mél komponovat dvé varianty skladby, pricemz v pr-
vych dvou dilech musel respektovat omezeni tykajici se intervalii, tonovych délek,
hustoty i tempa, v predposlednim dilu mél vytvorit hudbu s preferenci zvukove
barvy a v poslednim montdz nebo kolaz vsech dosud pouzitych postupii. Ve tietim
dilu omezeni urcéeno nebylo, s tim, Ze do néj bude poloZen vrchol kompozice.*"

Prace s timto omezenim IStvana zaujala na tolik, Ze se rozhodl pouzity material
dotahnout do plnohodnotné skladby. Pro nazev se inspiroval stejnojmennou basni
Ivo Stuky, nicméné mél i dal$i symboliku ve ztvarnéni normalizaéni doby temna.
Podtitul Obétem 1939 az 1945 mél zfejme souvislost s mistem prvniho provedeni
ve mlyné ve Skali¢ce (mlyn byl zdsobovacim a operacnim centrem partyzanské

IS5 BARTOVA, Jindfigka. Miloslav Iitvan. Brno: JAMU, 1997, 5.137.
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skupiny, jez byla v zavéru valky zajata a posléze zmasakrovana nacisty. Na tomto
misté ho v ramci svych komponovanych veceri poprvé provedlo 25. 4. 1976 Mo-
ravské kvarteto v sestavé Rudolf Stastny a Ludvik Borysek — housle, Jifi Benes
— viola, Bedfich Havlik — violoncello.

Miloslav I$tvan sam k Zatemnéné krajine poznamenal: ,,Obsah i zamér sklad-
by je obsazen v ndzvu a v podtitulu. Kompozice je skutecné minéna jako zvukovy
obraz, vytvarny objekt rozlozeny do casu. Proto je také vyrazné strucna — aby ji
bylo mozno obsahnout na ,jeden pohled’. Zcela vedlejsim, pro poslech skladby
nevyznamnym podnétem k napsani Zatemnéné krajiny byl vyzkum pracovnikii fil.
fakulty zameéreny na zdkonitosti hudebné tviirciho procesu. Za tim ucelem byla
stanovena jista omezeni, Ci jista pravidla, ktera bylo nutno pri komponovani do-
drzet. Coz jsem bezezbytku ucinil.““'®

Zatemnéna krajina je skladba nevelka rozsahem (durata oznacenad autorem
v partitufe je 5 minut), ale zajimava svou konstrukei. Jak jiz bylo fe¢eno v uvodu,
autor se sam se zmifuje o tom, Ze skladba ma vytvaret zvukovy obraz rozlozeny
v Case, ktery ma byt uchopitelny na jeden poslech, coz i samotny rozsah dila
umoznuje (5 minut rozsahu je dnes piijatelnych i pro posluchace popularni hud-
by). V této kompozici si autor pohrava predevsim s barvou smyc¢cového kvarteta,
ale ptesto zlistava dasledny i v uspofadani formy. Skladbu autor uz v partitute
¢leni na dily A, B, C a D, nicméné¢ jedna se spiSe orientacni déleni pro vetsi pie-
hlednost. Vnitini konstrukce skladby je velmi diimyslna a sklada se z n¢kolika
izolovanych prvkl a jejich derivati. Piesné feceno z formovych dilt a, b, ¢, d,
e, f. Prvni dil vnitiniho ¢lenéni (a) je zaloZen na vzrusené akcentaci a ve skladbé
tvoii jednotici prvek, ktery se opakuje velmi ¢asto a drzi si sviij jednoznacny tvar.
Ve své plné sile se ve skladbé objevuje od taktu 9 az po takt 16. Dil ,,b* je zalo-
Zen na barevném souzvuku nastrojii. Prvni vetsi expozice tohoto dilu se nachazi
od taktu 37 az po takt 44. Formovy dil ,,c* je charakteristicky zvukovosti pizzi-
cata (naptiklad takty 35 az 36 nebo 45 az 49). Dil ,,d* (jako priklad takty 69 az
75) je rytmicky utvaren sforzaty a tvofi rytmickou osu skladby. Na bazi dilu ,,d*
je vystaveén vrchol, gradace skladby, piiblizné ve dvou tfetinach z pohledu Casu,
neboli v pozitivnim zlatém fezu. Formovy dil ,,e* je v celkovém kontextu nosi-
telem méné vyznamné hudebni myslenky a tvofi jakousi spojku a piechod mezi
ostatnimi vyznamnéjSimi formovymi dily. Dil ,,e* je v zakladu utvaren tremolem
a konecné dil posledni ,,f* je tvoien jednoduchou a jasné rozpoznatelnou rytmic-
kou figurou (naptiklad takty 104 az 107). Od taktu 131 skladba spéje ke svému
z&veru a tuto ¢ast mizeme oznadit jako codu.

Celkove¢ skladba vyzniva velmi témbraln¢, ovSem svou formovou konstrukcei
a formovym uspofaddnim neni v zddném piipad¢ nahodila a nesvédomitd, jak
byva u skladeb tohoto typu obvyklé. Naopak skladba je formove velmi soustiede-
na a tésne spjata s pouzitym materidlem, a to velmi ekonomicky bez zbyte¢ného
plytvani napady.

16 Miloslav I§tvan — autorsky komentar
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Druhy smyccovy kvartet

Po celd sedmdesata 1éta Miloslav I§tvan siln€ pocitoval omezeni, jez se ho
dotkla diky ,,normalizaci“. Komponovat a piednaset mohl i nadale, avSak jeho
skladby nebyly prili§ hrany, nahravany, ani recenzovany. Stal se tak typickym
predstavitelem toho, ¢emu dnes fikame ,,8eda zéna“!". Po odborné strance se také
vyrazné posouval za hranice ,,nové hudby*. Jednou z hlavnich myslenek byla
tzv. ,,rehumanizace hudby*“'®, zamérné také piekracoval vlastni metodu montaze,
i kdyz stopové se v jeho kompozicich objevovala stale. Miloslav IStvan svoji
naddle se rozvijejici kompozi¢ni metodu a také vychodiska, na ktera ptfi svém
tvircim badani narazel, formuloval postupné v nekolika dalsich teoretickych pu-
blikacich a to: Poznamky k soudobé formé a rytmu (Brmo, JAMU, 1973), Struk-
tura a tvar hudebniho objektu (Brno, JAMU, 1978) a Jednohlas v soudobé hudbé
(Brno, JAMU, 1989). Teoretické formulace z posledné jmenované studie (jez re-
flektuji poznatky z autorovy zavérecné tviirci faze) miizeme v praxi nalézt prave
v kompozici 2. smyccovy kvartet.

»2. smyccovy kvartet vznikl v roce 1986 spolu s Vokalni symfonii, ktera byla
provedena na TNT 88. Co je v symfonii podano pres veskerou subjektivnost prece
Jen ve vetsi Siri (poetické i drsné sondy do Zivota), objevuje se znovu v komornim,
intimnéjsim tvaru. Také zde je na prvinim misté usili o maximalni prostotu a sdél-
nost, aniz by pritom vyraz a obsah zdegenerovali do plytkosti. Proto je zakladni
diatonickad pruzracnost zamérné rozsirena o dalsi vyrazové a technické aspekty.
Diatonicka modalita se stiida se ‘“zdiatonizovanou*, ale i “tvrdsi* serialitou.
Formalni pribéeh kvartetu, rozcleneny do peti casti, je trochu jiny nez v symfonii:
lze jej prirovnat k otdcivéemu vytvarnému objektu. Je stale tyz, ale neustdle se
ukazuje z jiné strany. Dojem otdcivé formy podporuje minimalistickd refrénova
plocha, ktera se nekolikrat opakuje. 2. smyccovy kvartet byl poprvé proveden
v Brné 29. 4. 1987 Kvartetem mésta Brna.*"

Zminény daraz na ,,rehumanizaci®, ,,zdiatonizovanou serialitu®, i pouziti prv-
ki minimalismu poukazuje na jisty prelom v IStvanové tvorbé, od kterého ten-
duje spisSe k postmodernimu pojeti hudebniho uméni a dava ndm tak moznost
dalsiho mozného rozméru ve vnimani této skladby a jeho dila obecné.

17 Sedd zéna — termin oznacujici skupinu lidi, ktera méla spojitost s reformnim proudem Sede-

satych let, jejichz odborna zdatnost vsak byla na takové vysi, ze bylo pro vladnouci kruhy
zadouci, aby pokracovali ve své ¢innosti (i kdyz omezené) — bylo ziejmé, Ze emigracni vina
(v sedmdesatych letech) hrozila siln€ narusit kontinuitu ve vyzkumu, mysleni i kultufe, bylo
proto nutné za kazdou cenu udrzet tyto lidi v Ceskoslovensku.

18 Rehumanizace hudby — termin oznacujici snahy o pfiblizeni nové vznikajici hudby zpét pu-

bliku — tato myslenka vznikla pravdépodobné jako reakce na ,,pieintelektualizované a ,,pte-
obsahované* kompozice Sedesatych let, které bézni posluchaci nebyli schopni absorbovat.

19 Miloslav I§tvan — autorsky komentar
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2. smyccovy kvartet je po strance formy pomérné komplikovanou zalezitosti,
zalozenou na nékolika izolovanych dilech, které se vyskytuji a opakuji v ramci
vSech péti vét kvartetu v tzv. permutaéni formé?,

Prvni véta (L.) se sklada z celkové tfi formovych dili (A, B, B+C) a jednoho
refrénu (R1) v celkovém rozsahu 70 taktd psanych ve stiidavych taktech v celko-
vé délce 2:17. Formovy dil A je charakteristicky typickou melodikou s velkymi
vnitfnimi tonovymi skoky. Refrén (R1) je typicky svou rytmickou jednoduchosti
a snadnou sluchovou zapamatovatelnosti v ramci kontextu celé véty. Refrén se
ve vété objevuje celkem Ctytikrat, takze se jedna o nejcasteji pouzivany formovy
dil, proto také oznaceni refrén (refrény jsou v ramci celého kvartetu tfi — R1, R2,
R3). Formovy dil B je zajimavy svou technologickou propracovanosti. Tento dil
patii mezi tzv. rychlé dily skladby a je zaloZen na stietu rytmickych modelil. Za-
klad celého konstrukéniho postupu ténovych vysek je v souboru sedmi tonovych
fad navzajem od sebe odvozenych. Dil B+C je mixem dilu B a nového prvku
oznaceného jako C. Véta je, az na par ojedinélych piipadl mixi, feSena ostrymi
stiihy mezi rozdilnymi strukturami. Dil B'+C se nachazi na taktech 51 — 64. Cel-
kovy prubéh formy prvni véty je A-R1-A-R1-B-R1-B-B+C-R1.

Druha véta skladby (ILI.) v délce trvani 2:31 je slozena ze sedmi rozdilnych
formovych dila (A, C, D, E, A+D, F, R1, R2) a jejich dalsich uprav. Forma dru-
uvod druhé ¢asti skladby zacina netradicné expozici dilu A z prvni véty. Je nutné
podotknout, ze po uvedeni tohoto dilu na zac¢atku druhé Casti se jeho Cetnost bu-
doucich vyskytti v prubehu celku skladby omezuje jiz jen na dily kombinované
s jinymi formovymi dily (ve druhé vété se jedna jesté o dil A+D a ve Ctvrté véte
o dil L+A). Dil C je konstruovan invencnim zptsobem a jsou pro né&j charakte-
ristické vzestupné melodické kroky. Dil D v celkové délce trvani 34" patii mezi
nejdelsi formové dily. Svou povahou miuzeme hovofit o dilu, ktery je zalozen
na témbrovém kompozi¢nim pfistupu a to predevsim diky trylkiim na dlouhych
tonovych hodnotach, které jsou ve vertikalnim smyslu stavény v souzvuky. Dil
E je ¢astecné pribuzny s dilem B z prvni ¢asti a vyuziva stejného kompozi¢niho
principu zalozeného na systému sedmi tad. V poradi jiz druhy refrén R2 je svym
rozsahem velmi kratky, ovSem co se tyka vyznamu, nabyva vysoké dulezitosti
a to nejenom ve druhé véte, ale i ve tieti a ve ¢tvrté. Dil F nema ulohu plnohod-
notného formového dilu ve smyslu ostatnich dild, se kterym je v pribéhu skladby
pracovano, ale jedna se spis o urcity druh zakonc¢eni. U toho dilu se neda vysle-
dovat piimé odvozeni z dilu jiného. Jedna se o logické dotvoteni zavéru druhé

20 permutacni (vyvojovd) forma — je progresivni hudebni forma, kterd se stala typickou pro

autory hudebni avantgardy druhé poloviny 20. stoleti. S motivy/prvky je pracovano tak, aby
stale vznikaly horizontalné i vertikalné nové hudebni tGtvary (v podstaté variatnim zptiso-
bem a vzajemnou mixazi hudebniho materialu). Pfestoze byla tato forma poprvé teoreticky
formulovana Miloslavem IStvanem az v 70. letech 20. stoleti, mnoho autorti (véetné zapado-
evropskych modernisttl) se k této formé v praxi dopracovalo jiz dfive samostudiem partitur
Leose Janacka.
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c¢asti skladby. Celkovy pribéh formy druhé véty je A-D-E-D-R2-E-R2-A+D-
R2-C-R1-R2-F.

Tteti véta skladby (II1.) ma asové trvani 1:57 a je slozena ze Ctyt rozdilnych
dili (G, H, I, R3), jejich dalsich uprav a modifikaci. Celkové je forma tvotena ze
sedmi Casti. Forma této véty je oproti predchozim vétam konstrukéné jednodus-
Si. Dil G patii mezi vyznamné formové dily a na principu G je z velké ¢asti
vystavéna i zavére¢na pata véta kvartetu. Svou povahou je blizky refrénim pou-
zitym v této skladbé. Dil H je kratky jednak rozsahem pouhych péti taktu, ale také
trvanim osmi sekund. Co se tyka vyznamnosti tohoto dilu, jedna se o dil, ktery
je vyuzit pouze ve tieti vété, a to dvakrat. Dil I patii mezi takzvané invencni dily
a nelze v ném zpozorovat konstruktivni piistup. Neni proto ndhodou, ze finalni
pata cast této skladby tento dil obsahuje také. Refrén R3 je poslednim refrénem,
ktery IStvan v ramci této skladbé vyuziva. R3 ma stejnou stavebni konstrukci
jako ostatni tii refrény. Tyka se to pfedev§im malych rytmickych modelt, které
jsou urceny jednomu hlasu. Celkovy prubéh formy treti véty je G-H-R3-H-R3-
-G-1.

Ctvrta véta skladby (IV.) ¢asové trva 2:43 a jeji forma je slozena ze sedmi
rozdilnych dila (D, J, K, L, R1, R2, R3). Tato véta navazuje na predchozi tieti
vétu attaca. Celkovée je tato véta vystavéna z jedenacti oddilt. Forma této ¢asti je
a obsahuje nejvice konstrukéné odlisnych dilt. Je to jedina ¢ast skladby, ktera
také obsahuje vSechny tfi refrény. Dil J v ¢asovém rozsahu Sesti sekund se v celé
skladbé objevuje trikrat, a také pouze ve ctvrté véte skladby. Dil je zalozen na fre-
molovém charakteru tonu a rychlych pasazich Sestnactinovych not. Refrén R3 se
objevuje ve Ctvrté ¢asti ve své sedmisekundové tiitaktové podobé. Myslenka dilu
J je posazena do prvnich housli a zbytek nastroju je uréen refrénu R3. J a R3 jsou
tak vertikalné mixovany. Plati pro né stejné charakteristiky jako pro ptvodni J
a R3. Po delsi dob¢ se ve skladb¢ objevuje refrén R1, ktery byl naposledy vyuzit
v druhé ¢asti skladby, a to jenom jednou. Dil K je svou konstrukéni povahou po-
dobny konstrukcim refréndm. Dil D trva 37 sekund a jedna se o nejdelsi dil ¢tvrté
¢asti, pticemz je zaloZen na praci s témbry. Dil L+A v délce trvani 6 sekund ma
v podstaté funkci pfipomenuti dilu A. Dil J+D je mixem dvou pfistuptt. Z dilu J
pouziva motoricky charakter a z dilu D témbrovy charakter. Dil trva 44 sekund
a jedna se o nejdelsi dil ¢tvrté ¢asti skladby. Celkovy prabéh formy Ctvrté véty je
J-R3-J-J+R3-R1-K-D-R2-L+A-J+D-R2.

Pata véta skladby (V.) ma délku 2:31 a jeji formu tvofi pét rozdilnych dila
(G, I, M+C, R3, Coda), které¢ diky navratu dilu G tvoii Sestidilnou strukturu.
Zajimaveé je, ze dil G zaujima stejné pozice jako ve tieti véte, a to prvni a pred-
posledni pozici v ramci permutace. Forma konstrukce této Casti vSak patii mezi
jednodussi. U dilu M+C je divod, pro¢ pouzivame kombinaci s novym dilem M
ten, ze melodicka linka je pomérné vyznamné prokladana akordy, které v ptivod-
nim C nenajdeme. Dil I pati mezi invencni dily. Nelze v ném s jistotou pozorovat
né&jaky konstruktivni pristup a i zvukové plsobi velmi pfirozenym dojmem. Na-
sledujici refrén R3 je postaven stejnym zplsobem tak, jak jej zname z tieti Casti
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skladby. Dil G je v podstaté poslednim vyznamnym dilem, ktery je pted koncem
skladby uveden. Tato Cast je modalniho charakteru. V pouzité konstrukei je cel-
kem zajimavé, ze jednotlivé skupinky tonti modu pfifazuje autor vzdy jednomu
nastroji, tak jak je pro tento dil typické. Dil Coda lze jen stéZi povazovat za néco
jiného, nez logické vyusténi skladby. Jedna se o horizontalni rozlozeni znéjiciho
akordu a naznaceni jeho intervalové skladby. Celkovy pribéh formy paté véty je
G-M+C-I-R3-G-Coda.

Zavér

Vysledky badani zaméireného na smyccové kvartety Miloslava IStvana umoz-
nuji pochopit fadu souvislosti o autorove tviir¢im vyvoji a zaroven hloubéji na-
hlédnout do jeho kompozic pro smyccové kvarteto. Vzhledem k publikovanym
vystuptim lze tento vyzkum povazovat za uspésny. Zarovein lze doufat, ze dosa-
zené vysledky budou impulsem pro dalsi vyzkum v této oblasti.

Stépan Filipek absolvoval obor violoncello na JAMU. Jako aktivni profesionalni hudebnik se spe-
cializuje zejména na soudobou hudbu. Jeho zajem v teoretické oblasti je zaméfen na autory Nové
polské skoly a brnénské skladatele druhé poloviny 20. stoleti.

Michal Indrak je absolventem kompozice na JAMU a soucasnym studentem doktorského pro-
gramu skladba a teorie kompozice na téze vysoké skole. Zamétuje se predevsim na kompozicni
metody Miloslava I$tvana. Michal Indrak je autorem vice nez 20 komornich a symfonickych dél.

ABSTRACT:

The topic of the paper is devoted to the research, which took place in 2010-2011 in the frame-
work of the specific research on Janacek Academy of Music and Performing Arts. The research was
focused on four Miloslav I§tvan’s compositions for string quartet, which are especially remarkable
by the fact, that these works virtually extend to all the creative periods of this remarkable composer
and in this sense are mapping his overall compositional development. Particularly referenced are
historical circumstances of each composition and their formal analysis..Above mentioned compo-
sitions were examined in a comprehensive way (history/form/interpretation) and the results of the
research were summarized in two outputs. Theoretical output represents the publication Formalni
a interpretacni problematika smyccovych kvartetit Miloslava Istvana (Stépan Filipek-Michal In-
drak, HF JAMU, 2010) and as practical output appeared CD Miloslav IStvan-complete works for
string quartet (Miloslav IStvan Quartett, Pavlik records, 2010).
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