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Asijské divadelni formy piedstavuji nejen pro evropské divadlo bohaty inspiracni
zdroj. Stdle castéji se ukazuje, Ze je tomu tak nejen v divadelni praxi, ale i v oblasti
teoretické. Vyzkum jedné slozky tradi¢niho indického divadla proto tvori zdklad této
monografie. Zaméfujeme se v ni na specifickou formu komunikace s divakem - na
komunikaci prostrednictvim muder, jez jsou zpravidla charakterizovany jako symbolic-
ké pozice rukou. Nasim hlavnim cilem je ukdzat, na jakych principech se vyjadiovani
prostiednictvim muder v performancnich aktivitich Indie zaklddd. V této souvislosti
provérujeme tezi fady divadelnich teoretikt i praktikd, Ze jde o komunikaci mezi je-
viStém a hledistém prostiednictvim svébytného jazykového systému, ktery je schopen
vyjadrit jakoukoli mySlenku i emoci.

Materidlem k vyzkumu, na némz se toto pojedndni zaklddd, ndm byla staroindicka
i novodoba divadelni literatura v anglicting, sanskrtu, piipadné francouzsting, pie-
devs§im poetiky a herecké manudly, a soucasnd praxe tradi¢niho indického divadla
¢i tanecnich forem, kterou jsme zkoumali zejména v rdmci vyzkumné cesty po Indii.
Ponejvice jsme sledovali praxi kéralskych divadelnich aktivit, obzvldsté divadla kudi-
jattam a kathakali.

Jazyk muder povazujeme za specifickou komunikaci, na jejiz podstaté i principech
se vyznamné podili skutecnost, Ze jde o jazyk uZivany v divadelnim predstaveni.

7 hlediska makrokompozice se tato kniha déli na pét hlavnich kapitol. Prvni z nich
predstavuje zdkladni problémy spojené s praxi tradi¢niho indického divadla, zahrnuje
charakteristiku jeho vyrazovych prostredkii a predstavuje nejdilezitéjsi zdroje nasich po-
znatkd o mudrach. Kapitola druhd je zaméfena na piiklady z oblasti, v nichZ se mudry
rovnéZ mohou vyskytovat. Ziejmé nejdilezitéjsi ¢asti této kapitoly je viak zarazeni gest
rukou do koncepce indického tradi¢niho herectvi, jeZ nese oznaceni abhinaja. Pojedna-
ni v obou prvnich kapitoldch opirdme o vlastni zkusenosti a sekunddrnf literaturu.
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Treti a ¢tvrtd kapitola tvoif jddro pojedndani o komunikaci prostfednictvim muder
v divadelnim kontextu. Ve ti‘eti kapitole se zamérujeme predev§im na popis a charak-
terizovani konkrétnich muder a jejich zarazeni do komunikacniho systému. Znovu se,
tentokrat podrobnéji, zaobirdme piiruckami a divadelni praxi, z nichz odvozujeme po-
dobu muder i systému, v némz se v rdmci divadelni komunikace nachdzeji. Zabyvame
se zde rovné7 jejich ndzvoslovim a popisujeme zdkladni principy, které se uplatiiuji pri
procesu vyjadiovdni vyznamu prostiednictvim gest rukou. Na tyto problémy c¢dstecné
navazujeme v ndsledujici, ¢tvrté kapitole, kde jiZ charakterizujeme principy komuni-
kace prostfednictvim muder a provéfujeme schopnost souboru muder fungovat jako
svébytny jazykovy systém. Pfi té prileZitosti rovnéZ poukazujeme na nékteré odlisnosti,
jez se projevuji pri srovnavani tohoto typu projevu s realizaci vypovédi v nékterém
z ptirozenych lidskych jazykd, napriklad sanskrtu ¢i anglicting, které se ve spole¢nosti
gest rukou casto objevuji. Ve ¢tvrté kapitole se snazime ukdzat, jaké kvality ma jazyk
muder z lingvistického hlediska. Vychodiskem jsou ndm zde predevsim vlastni pozo-
rovani a uvahy, jeZ opirame jen nepiimo o sekunddrn{ literaturu - predevsim tak, Ze
provétujeme nékterd casto zminovana tvrzeni o mudrdch v divadelnim kontextu. Mi-
nime napiiklad zdkladn{ tezi, Ze mudry tvoii svébytny jazykovy systém. Nase pojednani
o této problematice vzniklo z potieby rozvést a do dusledkt provéfit platnost tohoto
ndzoru, ktery zastdvaji indicti i zahrani¢ni teoretikové i praktikové divadla. Doposud
jsme se totiZ nesetkali s praci, kterd by se problémem muder v divadelni komunikaci
z lingvistického hlediska podrobnéji zabyvala. VyuZivime zde dnes jiz spiSe klasické
kategorizace jazyka, abychom upozornili na nékteré stranky komunikace prostiednic-
tvim muder, které maji spolecné s prirozenym lidskym jazykem. Jsme si samoziejmé
védomi problemati¢nosti a jistého zjednoduSeni tohoto piistupu. Nejde ndm viak o to
prispét k jazykovédnému bdddni, nybrZ s jeho pomoci ozi'ejmit principy specifické
divadelni komunikace. V zdvéru ctvrté kapitoly jeSté pojedndvdme o tom, za jakych
okolnosti se v divadle jazyk muder setkdva s verbdlnim projevem, v némz je sdéleni
komunikovano prostfednictvim prirozeného jazyka. Do souvislosti s tim také klademe
pouzivani tzv. gest z kazdodenniho Zivota a uzavirame tento celek dal$im srovnanim
dvou vyvojovych linif hypoteticky totoZné tradice divadelnich muder.

V paté kapitole nabizime moznosti teoretickych zavért, které vyplyvaji z naseho
vyzkumu indického i obecnéji asijského divadla. Vyjadiujeme se kromé jiného ke kon-
krétnim vyuZitim asijského divadla pro divadelni praxi i teorii zejména v evropském
kontextu.

V pritbéhu naseho vykladu se snazime brdt v iivahu skutecnost, Ze komunikace herce
¢i tanec¢nika s divdkem prostiednictvim muder se neodehrdvd izolované od ostatnich
vymezitelnych sloZek hercova/tanecnikova projevu. V této souvislosti se naopak sna-
7ime ukdzat, jak ostatni strdnky ¢i slozky hereckého projevu, napriklad mimika nebo
pohyb oci, podporuji vyjidieni konkrétniho vyznamu mudrami. Neopomijime ani
zietel k divadelni inscenaci jako celku. Snazime se charakterizovat, jakym zptisobem se
na ni realizace vypovédi prostiednictvim muder podili a jaky prinos miiZe mit v ramci
napliiovdni teorie rasy.
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Hlavnim cilem je tedy popsat principy, jimiZ je komunikace prostiednictvim mu-
der v oblasti divadelniho uméni realizovdana. Snazime se pritom rozhodnout, zda Ize
systém muder oznacit za svébytny jazykovy systém. Za predpokladu, Ze jde o jazyk
schopny vyjadrit nejriznéjsi véci, myslenky i emoce, snazime se uzivani systému mu-
der charakterizovat jako specificky druh umeélecké, respektive divadelni, komunikace.
Cinfme tak piedevsim na zdkladé konfrontace lingvistickych a estetickych kvalit toho-
to souboru gest. Pomoci lingvistickych parametria tedy posuzujeme, zda jde skute¢né
o jazyk, estetickd funkce uplatiiujici se pii komunikaci mudrami ndm pak umoziiuje
stanovit, v ¢em tkvi specificnost uzivani tohoto typu gest. Ke gestiim rukou pristupuje-
me piedevsim z hlediska sémiotiky. Z tohoto pohledu lze mudry charakterizovat také
jako slozity znakovy systém.

Vzhledem k tomu, Ze v na$i praci popisujeme komunikaci, pfi niZ je zdsadni vizudlni
slozka umélcova projevu, doprovdzime nase pojednani fadou ilustraci. Jde pfedevsim
o obrazové dokumenty zachycujici schémata, jejichz autorem je G6pal Vénu, jeden
z prednich indickych odborniki predev$im na kudijattam a kathakali. Tyto materidly
zde reprodukujeme s laskavym svolenim autora. Cenny fotograficky material, ktery je
rovnéz zatrazen do textu ¢i do piiloh, jsme ziskali béhem nasSeho terénniho vyzkumu
v Indii (prosinec 2008 - tinor 2009), predevsim ve $kolach, kde se tyto divadelni formy
vyucuji - napiiklad ve $kole Kérala Kalimandalam v Ceruturutti, v Ammannur Caéu
Cakjar Smaraka Gurukulam v IrifidZdlakudé, v Padmasri Mani Madhava Cakjdr Sma-
raka Gurukulam v Lakkidi ¢i v Music Academy Madras v Chennai, piipadné¢ béhem
pobytu souboru Natana Kairali v rakouském Linci v srpnu 2009. Dal$im nepostrada-
telnym zdrojem naSich poznatkli o zkoumané problematice je soubor videozdznamd,
které autorka této prdce natocila béhem zminéné vyzkumné cesty po Indii a zakoupila
ve Skoldch zamérenych na tradi¢ni indické divadelni uméni. Jde zpravidla o nékolika-
hodinové zdznamy divadelnich ¢i tane¢nich predstaveni, opét zejména kudijdttam ci
kathakali. V ramci fotodokumentace byly kromé jiného potizeny desitky sekvenc¢nich
zébérti muder, které na autor¢inu zddost laskavé potidil Jakub Havlicek. Cést ilustract
je prevzata také z manudld, jimiZ se v praci zabyvame. PouZity byly vyhradné takové do-
kumenty, jeZ nebylo mozZné nahradit vlastnimi fotografiemi, avsak jejich pritomnost je
nezbytnd pro osvétleni popisované problematiky, piipadné pro zachovdni autenticity
dokumentii. Dal3f soubor fotografii, ureny specidlné pro tuto publikaci, vznikl v ¢erv-
nu roku 2013 na Katedfe divadelnich studiif FF Masarykovy univerzity ve spoluprdci
s tanecnici bharatandtjam, Bhakti Dévi. Tyto snimky rovnéz poridil dle pokynti autor-
ky Jakub Havlicek. DileZity obrazovy material dokumentujici systém notace Gépdla
Vénua byl pro potreby této publikace graficky upraven Pavlem Krepelou, obrdzky gest
kudijattam vytvoril Tomas Blaha dle publikace F. Richmonda (2002b).

V souvislosti s charakterizovanou problematikou uvadime v nasi prdci fadu obecndj-
$ich informaci o indickém divadle, protoZe jde o téma ceskym ctenaidm jesté stdle
pomérné vzddlené. V souvislosti s popisem materialQ, z nichZ cerpame, charakterizu-
jeme vice - ve srovndni s dal$imi formami - Zdnr zvany kddijattam, tradi¢ni sanskrtské
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divadlo. To se dodnes hraje zejména na tzemi jihoindického stdtu Kérala a v néko-
lika poslednich letech je na vzestupu - poté, co jiz témér zaniklo. Diky oblibé, jiz se
v soucasné dobé tési, se ndm podatilo ucinit z néj jeden ze zakladnich zdroji nasich
poznatkt o ,divadelnich® mudrach. Nejdulezitéjsi je v této souvislosti samoziejmé
skutec¢nost, Ze jsme méli moznost komunikaci prostfednictvim muder ponejvice pri
predstavenich pravé této divadelni formy mnohokrat sledovat.

Dalsi ddlezitou strankou tohoto pojedndni je vyzkum vztahu hastabhinaji, herec-
tvi prostiednictvim gest rukou, a abhinaji, herectvi obecné, to jest principi herectvi
rukou a herectvi ve smyslu souhry vSech jeho sloZek (pohybt celého téla, verbdlniho
projevu apod.). Hastdbhinaja, herectvi gest rukou v tradi¢nim divadelnim uméni In-
die, tvoii komplexni vyrazovy systém, jejz mnoho umélcu i teoretik@i uméni ocenuje
daleko za hranicemi Indie - i u nas. Casto predstavuje atraktivni inspira¢ni zdroj,
ktery vsak mnohdy zistavd ve své podstaté ne zcela pochopen. Tato prdce se proto
snazi nabidnout moznosti jeho interpretace, pripadné cestu k jeho pochopeni. Z hle-
diska divadelni teorie, zejména sémiotického pristupu, se problematika znakovosti
asijského divadla obecné jiz nékolik desitek let vraci do ohniska zdjmu, ac se tak déje
spiSe v jistych casovych vindch. I proto jsme presvédceni, Ze nam miiZe jest¢ mnoho
nabidnout.
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