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EVA VICAROVA

K VYVOJI CESKE CHRAMOVE HUDBY VE 20. STOLETI

Uvodem

Pojednat o vyvoji ¢eské chramové hudby ve 20. stoleti neni tikol snadny.' Li-
turgicka hudba, patrné z divodu své primarni funkénosti, nestala a nestoji v cen-
tru pozornosti hudebnich historiki.> Hudebni produkce vétSiny biskupskych
chrami, natoz kostelti farnich a venkovskych, nejsou dosud zpracovany. Takeé
tisk informoval o hudebnim déni na kiirech v pribéhu minulého stoleti velmi
nevyrovnang. Zatimco do roku 1948 se mohl badatel opfit o informace prezento-
vané v mistnim tisku a zejména v ¢asopise Cyril (zalozen 1874), nasledné déni az
do roku 1989 nebylo vetejné reflektovano témét vibec. Vyzkum tohoto obdobi
je zalozen na studiu kronik, pfipadné ,,zivé* paméti farnika, hudebnikt a knézi.

Tento text shrnuje vysledky autoréina vyzkumu hudby v olomoucké katedrale (viz VICA-
ROVA, Eva. Hudba v olomoucké katedrdle, 18721985, Olomouc: Univerzita Palackého,
2012.) a chramové hudby v dalsich olomouckych kostelich ve 20. stoleti. Chramovou hudbou
je minéna liturgicka hudba fimsko-katolické cirkve, nikoliv duchovni hudba uvadéna v kos-
telech na tzv. koncertech duchovni hudby. Ve studii bude také zohlednéna ryze autonomni
umélecka ¢innost chramovych téles. Text naopak rezignuje na hudebni festivaly a koncerty,
které se konaly ve zminénych kostelech jakozto pronajatych koncertnich prostorach, nebot’
tato ¢innost se vlastnich aktivit chramovych sborti nikterak netykala.

Stézejni roli ve vyzkumu sehral Jifi Sehnal, viz SEHNAL, Jifi. Chramova hudba na Moravé
od cyrilské reformy do soucasnosti. Opus musicum, 2001, ro¢. 33, ¢. 4, s. 4-18; SEHNAL,
Jitl. Strucny prehled déjin katolické chramové hudby. Rosice: Glorie, 1999; HLAVACEK,
Petr. Hudba v chramu Vzkiiseni Pané€ ve Slavkove u Brna do poloviny 20. stoleti. In Hudba
v Olomouci a na stredni Moravé II. Morava a svet: Uméni v otevireném multikulturnim pro-
storu. Eva Vicarova (ed.). Olomouc, 2008, s. 7-44; SILNA, Ingrid. Hudba ve farnim kostele
sv. Vaclava v Tovacové. Olomouc, 2009; SMUTNY, Pavel. Liturgicka hudba a muzikologie.
Opus musicum, 1996, ro¢. 28, €. 2, s. 61-63; a v neposledni fad¢ studenti Ustavu hudeb-
ni védy Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze: BAJER, Petr. Prispévek k déjinam
chrdmové hudby v Cechdch ve 2. poloviné 20. stoleti. Seminarni prace, Ustav hudebni védy
FF UK, Praha, 2005; NOVAKOVA, Marcela. Katolickd liturgicka hudba v 50. letech 20.
stoleti. Seminarni prace, Ustav hudebni védy FF UK, Praha, 2005; NOVAKOVA, Marcela.
Katolicka liturgicka hudba v kontextu hudebniho vyvoje a politickych zmén po druhé svetové
vdlce. Diplomova prace, Ustav hudebni védy FF UK, Praha, 2008.
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Ptestoze se situace po padu komunismu mirné zlepsila a pfiznivci chramové hud-
by nalézaji informace v odbornych periodicich typu Varhanik (zalozen 2002) ¢i
Psalterium (2007), na internetu prostiednictvim Portalu duchovni hudby Spolec-
nosti pro duchovni hudbu nebo sdruzeni chramovych hudebnikd Musica sacra,
k vytvofeni reprezentativniho obrazu to stale nestaci. Cilem nasledujiciho textu
je predstavit hlavni vyvojové mezniky, které se odrazily v repertoaru a organizac-
nim provozu Ceskych chramovych téles ve 20. stoleti.

Cirkevni hudba jakozto svébytny hudebni zanr a druh ma za sebou pestry vy-
voj. Pro déni ve 20. stoleti se stal velmi podnétnym papezsky list Pia X. Motu
proprio Tra le sollecitudini (1903), ,,zakonik pravni hudby posvatné®, jimz kul-
minovaly snahy némeckych cecilianisti, ale i zastanct historického pfistupu
o vnitini o¢isténi hudby pfi liturgii.’ K disledkiim papezského listu patfil mimo
jiné také ndvrat k autentické podobé¢ gregoridnského choralu. Zjednodusena edice
Kaspara Etta a pozd¢ji tzv. fezenska edice (Editio Ratisbonensis) Franze Xavera
Haberla, jez vychazela v letech 1871-1881, byly opustény a naopak nic nebranilo
solesmenskym benediktinim zalozit Editio Vaticana, v niz vysel Graduale Sa-
crosanctae Romanae Ecclesiae de tempore et de sanctis ss. D. n. Pii X. Pontificis
Maximi jusuu restitutum et editum cui addita sunt festa novissima roku 1908.*

Tento typ hudby vsak ztstal v plné kompetenci chramovych zpévaku. K pro-
stému lidu si gregoriansky choral cestu nenalezl. Cirkevni obec se Ucastnila li-
turgického déni prostfednictvim zpévu duchovnich pisni vydanych v Katolickém
kancionalu Tomase Becaka (Olomouc 1847), kancionalu Ludvika Holaina Plesy
duchovni (Olomouc 1883) a pozdg&ji Cesta k vécné slavé (Brno 1912).

Az do prvni svétové valky urCovala u nas charakter liturgické hudby odnoz
némeckého cecilianismu, cyrilismus. Byly zalozeny desitky farnich cyrilskych
jednot, které usilovaly o obrodu cirkevni hudby prostiednictvim gregorianského
choralu, renesancni vokalni polyfonie a cappella ¢i skladeb némeckych cecili-
anistll, napt. Petera Griesbachera (1864—1933), Johanna Georga Mettenleitera

3 Vice viz: KIRSCH, Winfried. Caecilianismus. In Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Sachteil, Bd. 2, 1995, s. 317-326; KUFHABEROVA, Bozena. Cecilianismus. In Slovnik
Ceské hudebni kultury. Jiti Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.), Petr Macek (ed.). Praha: Editio
Supraphon, 1997, s. 90; SMUTNY, Pavel. Historické kofeny cecilianismu. K vyznamu re-
formniho hnuti. Opus musicum, 1997, ro€. 29, €. 3, s. 138—-148.

Pandanem papezského listu z roku 1903 se staly konstituce Divini cultus Pia XI. z roku 1928,
encykliky Pia XII. Mediator Dei (1947), Musicae sacrae disciplina (1955) a Instrukce o cir-
kevni hudbé a posvatné liturgii (1955).

Vice viz SLAVICKY, Tomas. K vyvoji Geské kostelni pisné v prvni poloviné 20. stoleti. In
70. vyrocie vydania Jednotného katolického spevnika. Zbornik prispevkov z muzikologickej
konferencie. Trnava — Bratislava 2008, s. 78—101.
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(1812-1868), Franze Nekese (1844—1914), Johanna Gustava Eduarda Stehleho
(1839-1915) ¢i Franze Xavera Witta (1834—1888).

K domacim skladatelim, jejichz kompozicni styl vychazel z pravidel rene-
san¢niho kontrapunktu, patfili FrantiSek Zden¢k Skuhersky (1830-1892), Josef
Forster (1833-1907), Pavel Ktizkovsky (1820—1885) a pfislusnici Skuherské-
ho skladatelské skoly, tedy Josef Cainer (1837-1910), Frantisek Hruska (1847—
1889), Josef Nesvera (1842—-1914), Karel Stecker (1861-1918), Josef Cyril Sych-
ra (1859—-1935) a Jan Evangelista Zelinka (1856—1935).

Mnoha kurt se vSak cyrilska reforma cirkevni hudby viibec nedotkla, a tak
zde zaznivaly figurdlni mse Franze Biihlera (1760-1824), Antona Diabelliho
(1781-1858), Karla Ludwiga Drobische (1803—1854), Roberta Jana Nepomuka
Fiihrera (1807-1861), Vaclava Emanuela Horaka (1800—1871), Ignaze Reiman-
na (1820-1885) a dalsich.

Personal vétsiny farnich kosteli sestaval kromé kapelnika a varhanika (ptipad-
né instrumentalistl) také z nékolika sboristd. Ve vétsich kostelich ¢i v biskup-
skych chramech sbor tvofili choralisté — tenoristé a basisté obstaravajici jedno-
hlasé pasaze a fundatisté — chlapci pfed mutact, zpivajici sopranové a altové basy,
kteti zili ve fundaci a za byt a stravu se ucastnili liturgického déni. Neobvykla
nebyla ani vypomoc studentli bohoslovi ¢i chramovych kapland.

II.

Pfirozenym meznikem se stala prvni svétova valka. Spolecenska nalada spolu
se zménou hospodaiskych a socialnich podminek duchovni sféfe a cirkevnimu
zivotu za prvni republiky obecné piili§ neptaly. Proticirkevni agitace a Spatné
finan¢ni podminky v cirkevnich sluzbach zptsobily, Ze zdatni hudebnici odmitali
mista na klirech a hledali své uplatnéni v hudebni sféfe svétské. O malo lepsi
byla situace ve vétsich méstech, kde si mohli varhanici ¢i feditelé kiiru ptivydélat
také ve funkcich fediteld a uciteld hudebnich $kol, sbormistri spolkt, zpévakt
v divadlech ¢i u hudebnich soubort. Ale ani zde nebyly podminky vzdy ptiznivé.
Naptiklad reneschori olomouckého domu sv. Vaclava Antonin Petzold (1858—
1931), jenz mél roku 1923 na kuru k dispozici pouhé dva choralisty, jednoho
varhanika a jednu vypomocnou zpévacku, zil ve velmi nuznych pomérech, pies-
toze si ptivydélaval soukromou vyukou zpévu. ,,Snad se viivni cinitelé ustrnou
nad nevyslovnou moji bidou a utrpenim‘, napsal v jedné ze zadosti metropolitni
kapitule o zvySeni platu.® Jeho mizerné socilni postaveni doklada i skute¢nost,
ze mu byl roku 1923 exekutory zabaven majetek.

Bézny liturgicky provoz obvykle zajistoval ve vétSin€é chramt jen varhanik,
pripadné nékolik zpévakt. Sboristé provozovali o nedélich a svatcich jednotlivé
¢asti mesniho ordinaria a propria. Prvni svétova valka v podstaté také ukoncila
vyvoj cyrilského hnuti, pfestoze Obecna jednota cyrilska byla formaln€ zrusena

6 VICAROVA, op. cit., s. 182.
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az v roce 1953. Myslenkové proudy, organizacni zaklady i kompozi¢ni odkaz
reformy vSak doznivaly po celou prvni polovinu minulého stoleti.

V povalecném obdobi patfili k nejuvadénéjsim skladatelim chramové hudby
autofi, jejichz kompozi¢ni styl umné syntetizoval soudobou hudebni fe¢ s jazy-
kem minulosti. Z nich je nutné na prvnim misté jmenovat Vojtécha Rihovské-
ho (1871-1950), dale pak ptislusniky kompozi¢ni $koly Karla Steckra, do niz
pattili: Karel Dousa (1876-1944), Adolf Krameni¢ (1889-1953), Norbert Ku-
bat (1863-1935), Frantisek Picka (1873—-1918), Otto Albert Tichy (1890-1973),
Eduard Tregler (1868—1932), Stanislav Vrbik (1907-1987), Bedfich Antonin
Wiedermann (1883-1951) a Josef Winter (1870-1951). K dalSim provozova-
nym autorim mezivalecné skladatelské generace chramové hudby patfili Josef
Capka-Drahlovsky (1847-1826), Bohuslav Jeremias (1858-1918), Josef Klicka
(1855-1937), Frantisek Kolafik (1867—1927), Josef Matéja (1922—-1992) a Fran-
tisek Musil (1852—-1908).

Lid se aktivné ucastnil zpévu kostelnich pisni mesnich ¢i ptilezitostnych vyda-
nych v Ceském kanciondlu Dobroslava Orla a Vladimira Hornofa (Praha 1921),
zédvazném v Ceskych diecézich. V olomoucké arcidiecézi se prosadil zp€vnik
Bozi cesta Frantiska Veceti-Stiizovského (Olomouc 1938), v brnénské pak Cesta
k vécné slave (Brno 1909).

III.

Rovnéz ttrapy druhé svétové valky znacné ovlivnily postaveni a interpre-
tacni podobu chramové hudby. Kromé zhorseni ekonomickych podminek stoji
za zminku z(zeni interpretac¢ni zakladny chramovych téles. Naopak byly posile-
ny pocity narodni sounalezitosti, coz se na mnohych ktirech projevovalo akcen-
taci mesnich skladeb ¢eskych autori.

Po roce 1945 patiila kdysi neochvéjna pozice cirkve ve spole¢nosti jiz nadobro
minulosti. Bezprostfedné po druhé svétové valce usilovala vétSina kurt o konso-
lidaci a navrat k predvaleénym pomérim, tedy stabilit¢ personalni i uméleckeé.
Chramovi hudebnici a zpévaci tak i nadale plnili svou hlavni funkci — slouzili
liturgii, zvySovali jeji slavnostnost a povzbuzovali zboznost obce véticich. Umé-
lecka kvalita hudebnich produkei ptirozené odrazela odbornou erudici a interpre-
ta¢ni vybavenost personalu. Jeho pocet odpovidal vyznamu toho kterého chramu.
Naptiklad olomoucka katedrala zaméstnavala za ¢ast kapelnika Gustava Pivon-
ky (1895-1977) dvaceti€lenny smiSeny sbor.”

Od ctyticatych let se zacaly v repertoaru mnoha kir objevovat skladby Ja-
roslava Kficky (1882—-1969) a Josefa Bohuslava Foerstra (1859-1951), k jehoz
zaktim a nasledovniktim patfili Emil Axman (1887-1949), Vilém Blazek (1900—
1974), Jan Budik (1899—-1974) a Antonin Janda (1891-1961). O Vanocich mnozi

7 Ibid., s. 133-152.
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chorregenti sahali ke skladbam Janackovych zaku, Frantiska Kolatika (1867—
1927) a Eduarda Marhuly (1877-1925).

Je také dilezité ptipomenout, Ze od Ctyficatych let zacala mnohad chramova
télesa poradat tzv. hodinky duchovni hudby, tedy autonomni koncertni produkce
duchovni hudby. Teprve tehdy je totiz zacaly ordinariaty povolovat.®

Iv.

Disledky odrazejici se v provozu chramové hudby po ,,Vitézném unoru‘ 1948
jsou ziejmé: Zuzila se péveckd zakladna, poklesly finan¢ni dotace a nové kom-
pozice vznikaly jen v omezeném poctu. V atmosféte, kdy bylo mnoho ptedsta-
vitelli cirkevni hierarchie kruté vyslychano, nepravdivé obvinéno a dlouhodobé
vézneno, se stala jiz pouha navstéva kostela, natoz aktivni ti€¢inkovani pfi liturgii,
projevem mimotadného osobniho hrdinstvi.

Je az ptekvapivé, kolik chramovych sbort v téchto ztizenych podminkach na-
dale pracovalo a vykazovalo téméf nezmeénénou Cinnost. Fluktuace ¢lend chra-
movych sbort byla az prekvapiveé nizka. Ve farnich kronikdch zaznamenavame
jména pevcet tcastnicich se chramovych produkci i po nékolik desetileti. Pravdou
je, ze mnohé chramové sbory pracovaly se zazitym repertoarem a malokdy se
uchylovaly ke studiu novinkového materialu.

Provozovany repertoar kazdého chramu byl pfirozen¢ dan mnozstvim a kva-
litou zpévaku, kteti jej uvadeli, a samoziejme také zdatnosti kapelnika. V tomto
smyslu pfirozené existovaly velké rozdily mezi kostely venkovskymi a méstsky-
mi, mezi chramy farnimi a biskupskymi, ale i mezi Prahou, regionalnimi centry
a periferii. Sledujeme-li repertoar nékolika prazskych chrami v padesatych a Se-
desatych letech, ktery se podatilo shromazdit Petru Bajerovi, a srovname-li jej
s dénim v centru olomoucké arcidiecéze, zjistime, Ze i pfirozena umélecka centra
fungovala vzhledem k prazské metropoli jen jako region: Sbor svatojakubského
kostela za tizeni Josefa Hercla mél v Adventu roku 1953 v repertoaru Campanovo
Rorando coeli, Palestrinovu Missu Aeterna Christi munera a Victoriovo moteto
Tantum ergo. Na Vanoce zde znéla dila Frantiska Xavera Brixiho, Jifiho Ignace
Linka, Jana Lohelia Oehlschigela a Ceslava Vaiiury, do Nového roku pak jesté
skladby Jana Ladislava Dusika, Tomase Norberta Koutnika, Wolfganga Amadea
Mozarta, ¢i Ondieje Poddaného.’ Sbor katedraly sv. Vita nastudoval za vedeni
Otty Alberta Tichého u prilezitosti adventnich ned¢l v letech 1954-1961 dila
Aneria Feliceho (Missa VIII toni), Ignaze Mitterera (Missa in hon. Assumptionim
B. M. V.), Giovanni Pierluigiho da Palestriny (Iste Confesor), Tomase Luise de

P. Hlavacek v souvislosti s dénim ve Slavkove nalezl informace, Ze zdejsi Farni cyrilska jed-
nota usporadala svatodusni duchovni koncert jiz 5. ¢ervna 1922. Viz HLAVACEK, op. cit.,
s. 38. Arcibiskupska konsistof v Olomouci v§ak podobné akce v této dobé zakazovala.

9 BAIER, op. cit., s. 33.
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Victorii (Tantum ergo) a O. A. Tichého (Offertorium).’’ Studentsky sbor vedeny
J. Hanzlikem v letech 1953—1955 m¢l v repertoaru pro adventni obdobi Willia-
ma Byrda (Missa f moll), Palestrinu (Missa Lauda Sion) a O. A. Tichého (Missa
in honorem Scti Adalberti).”” K¥izovnicky sbor s A. Michlem v &ele studoval
v tomto obdobi skladby Antona Brucknera (Missa in e moll), Frantiska Vladi-
slava Heka (Missa pastoralis), Leose Janacka (pravdépodobné Mse Es), Licinia
Reficeho (1885-1954) a Josefa Rheinbergera (1839-1901) M3e D dur op. 169).7
Sbor Panny Marie Snézné fizeny J. VEelakem mél v obdobi 1955-1962 v reper-
toaru skladby F. X. Brixiho (pastorely), Johanna Josepha Fuxe (Missa in g moll),
Andrey Gabrieliho (Missa brevis), Orlanda di Lasso (Missa Puisque j ai perdu),
Antonia Lottiho (Missa brevis), W. A. Mozarta (Missa in F) a Kamila Voborského
(Missa in h moll).”?

Olomoucky véfici se s tak pestrou variabilitou repertoaru prirozené€ nesetkaval.
Rovnéz si mohl nechat snad jen zdat o tom, Ze by pii chramové produkei, byt
slavnostni, uc¢inkovali natolik $pickovi pévci, jako byli Beno Blachut ¢i Eduard
Haken, kteii oZivovali produkce u prazského sv. Jakuba.’*

Presto patfilo k obecnym rysim doby, ze mnoho chramovych kapelnikt,
varhanikt i zpévaki patfilo k ¢elnym osobnostem mistni hudebni kultury. Tyto
osobnosti umné dokazaly propojit své aktivity na poli cirkevnim i svétském. Na-
ptiklad v Olomouci se jednalo o stranicky provéten¢ho kulturniho pracovnika
Svatopluka S¢udlika (1927-1981), zastavajiciho funkci feditele Parku kultury
a oddechu, sbormistra Komorniho péveckého sdruzeni Dvotdk, pozdéji smi-
Seného sboru Zerotin, a zarovei regenschoriho Kostela sv. Cyrila a Metodg&je
v Olomouci-Hej¢ing a sboru Cirkve ¢eskoslovenské husitské, anebo o Frantiska
Preislera (1915-1983), zaka J. B. Foerstra ¢i Karla Dousi, dirigenta olomoucké
opery a zaroven varhanika a regenschoriho hej¢inského chramu.”

Mtuizeme také zobecnit, Ze chramova hudba velmi Casto spocivala v rukou inte-
lektualni elity mésta. Mezi varhaniky a kostelnimi zpévaky casto figurovali 1éka-
fi, stavebni inzenyti, doktofi pfirodnich véd apod., kteti se vypracovali ve velmi
kvalitni a pohotové hudebniky, a¢ mnohdy zacinali jako samoukové.

K ¢elnym skladatelim vénujicim se chramové hudbé¢ pattili ve druhé poloviné
20. stoleti Jarmil Burghauser (1921-1997), Petr Eben (1929-1927), Jan Hanus
(1915-2004), Zden¢k Pololanik (1935) nebo Karel Sklenicka (1933), jejich fady
doplnili Jan Maria Dobrodinsky (1925), Emil Haba (1900-1982), Jifi Laburda

10 Ibid, s. 38.
T Ibid,, s. 39.
12 Ibid,, s. 40.
13 Ibid, s. 41.
14 Ibid, s. 62.

15 O ném vice viz: STEDRON, Bohumir. Preisler, Frantiek. In Ceskoslovensky hudebni slovnik
osob a instituci. sv. 2. G. Cernudak — B. Stddroti — Z. Novadek (eds.), Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1965, s. 364.
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(1931), Zdengk Lukas (1928-2007), Otmar Macha (1922-2006), Antonin Tucap-
sky (1928), Frantisek Xaver Thuri (1939) ¢i Zdenék Zouhar (1927-2011).

V.

K velkym zménam doslo také uvnitt katolické cirkve. Tvaii liturgie se mimo
jiné zabyval Pius XII., jehoz list Oecumenici declaratio authentica z roku 1950
poslouzil jako piedloha k jednani II. vatikanského koncilu (1962-1965). Z Sest-
nacti dokumenti se hudb¢é vénuje kapitola Sestd ,,Sacrosanctum Concilium®.
Otéazkami prosazovani zavért 1. vatikanského koncilu do hudebni praxe se zao-
biral dokument Musicam sacram z roku 1967.

Koncil vnesl do fimsko-katolického ritu fadu pievratnych zmén: Dosud uplat-
nované hlavni typy liturgického obtfadu, msi slavnou, zpivanou a tichou, vystii-
daly mSe s ucasti ¢i bez iasti lidu. Missa mundi probihala za ,,zivého a aktivni-
ho* podilu celého shromazdéni véficich. Latina mohla byt nahrazena narodnim
jazykem. Pfizptisobeni podoby chramové hudby cirkevni obci mnohdy vedlo
k poklesu jeji umelecké urovné a upozadéni dosud vysadni funkce chramovych
sbort.

V ceském prostiedi byla vytvorena Ctyfi mesni ordinaria: Karla Biizy (1926—
2001), Petra Ebena, Josefa Olejnika (1914-2009) a Zdenka Pololanika. Lidu byly
také ureny pisné parafrazujici nekteré casti ordinaria a pisné ve funkci propria
vydané v Kancionalu (1973) Ladislava Simajchla, na néjz navazal Kanciondl,
spolecny zpévnik ceskych a moravskych diecézi (1992) Oldticha Ulmana.

Ohledné podoby zpévu knéze a lidu se rozvinula obsahla diskuse. Dilema se
tykalo toho, zda maji byt dosud uplatiiované choralni partie nadale zachovany
a podloZeny narodnimi jazyky, a¢ to nebude zcela vyhovovat jejich deklamaci
ani rytmu, nebo zda maji vzniknout nové melodie, zohlediujici ptizvuk a dikei
matefstiny. V naSem prostiedi tyto rozdilné piistupy reprezentovaly sedmdesati-
strankové Jednoduché choralni napévy nového ceského Ordo Missae Frantiska
Holika vydané roku 1969 v Brné na strané jedné a devétactyficetistrankovy Na-
vrh na nové napévy kneze a Boziho lidu Josefa Olejnika vznikly v Olomouci 1969
na stran¢ druhé. Zatimco v zahranic¢i se vétSinou ptiklonili k moznosti prvni, tedy
podkladali tradicni melodie novymi texty, v naSem prostiedi zvitézila linie dru-
ha, prosazovana pravé Josefem Olejnikem.!'® Tento absolvent ¥fimského Pontificio
Istituto di Musica Sacra, kde ziskal titul ,,magistr gregorianského zpévu* a ,,li-
cenciat kompozice posvatnych zpévi®, a pedagog liturgického zpévu na Cyrilo-

16 Podrobnéji viz: KOMAREK, Karel. P. Mgr: Josef Olejnik, knéz a skladatel liturgické hudby.
Olomouc, 2001; MUSIL, Jifi. K osmdesatinam doc. P. Mag. J. Olejnika. In AUPO, faculta
paedagogica, Hudebni véda a vychova 7, Musica V. Olomouc, 1996; PAVLACKA, Jana.
Josef Olejnik a jeho prinos v oblasti liturgické hudby po II. vatikanském koncilu. Diplomova
prace, CMTF UP v Olomouci, Olomouc, 1996; ROZKOVCOVA, Radka. P Josef Olejnik
a jeho sborové upravy lidovych pisni a koled. Diplomova prace, PdF UP v Olomouci, Olo-
mouc, 2006.
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metodéjské teologické fakulté v Olomouci (1945-1950, 1968—1973, 1990-1996)
se v celorepublikovém kontextu prosadil zejména jako autor dodnes provozova-
nych dél: ordinaria Ceskd mse z Andélské Hory (1966), zpivaného dialogu knéze
a lidu pred prefaci Navrhu na nové ndapévy knéze a Boziho lidu (1969), Zaltdre
a Responzoridlnich zalmi pro nedéle svatky, pamatky a mse spojené s urcitymi
obrady (1995).

Zaveéry koncilu se Casto nesetkavaly s prizni a pochopenim chramovych hu-
debniku, nebot’ ti si museli zvykat na odlisny repertoar i na novy chod liturgie.
Novoty byly rovnéz piijimany s mensim ¢i vétSim ¢asovym odstupem. Zatimco
napfiklad v olomoucké katedrale probéhl jiz 8. dubna 1966 cely obtad v ¢eském
jazyce, jiz zminény F. Preisler se dle pamétnikti loucil s hudebnimi zvyklostmi
uplatnovanymi pied II. vatikanskym koncilem velmi tézce a jesté v prvni polo-
ving sedmdesatych let doprovézel hej¢inské liturgie latinskymi mesnimi cykly.!”
Teprve pii oslavach patronicia chramu 5. cervence 1975 zde byl zaveden novy
zpisob liturgie.

K ptfimym dtsledkim koncilu patfi také vznik mladeznickych schol, které pro-
vadély tzv. rytmické mse s doprovodem kytary a flétny, ptipadné jinych nastroju,
jejichz hudebni slozka reagovala na rozvoj moderni popularni hudby. Scholy se
s chramovymi sbory pfi liturgii obvykle stiidaly.

V neposledni fad¢ II. vatikansky koncil umoznil dale oteviit kostely $ir$i hu-
debni vetejnosti. Stalo se tak prostfednictvim nove zakladanych festivald. Napii-
klad v Olomouci se jednalo o Mezinarodni varhanni festival (poprvé v roce 1969)
vyuzivajici rekonstruované slavné Englerovy varhany u sv. Mofice, Podvecery
u varhan (1977) potadané u Panny Marie Snézné a o Nokturna (1978) konana
v katedrale.

VI

Posledni velky meznik ve vyvoji ¢eské chramové hudby souvisi s tzv. sameto-
vou revoluci 1989. Na jedné strané zacala vznikat nova chramova télesa a obrov-
sky boom zaznamenala i skladatelska produkce duchovni hudby, na stran¢ druhé
se mnohé chramové sbory rozpadly nebo se potykaly s odlivem mladych pévct,
ktefi zacali nalézat seberealizaci v ,,atraktivnéjsich* hudebnich zanrech.

Vyjimkou potvrzujici pravidlo byl studentsky smiSeny sbor Stfipky fungujici
pfi chramu Panny Marie Snézné v Olomouci — sidle Studentské farnosti Univer-
zity Palackého —, ktery vznikl u pfilezitosti setkani mladeze se Svatym Otcem
Janem Pavlem II. na Svatém Kopecku roku 1995. Schola nejprve doprovazela
studentské bohosluzby, pozdéji hostovala na mnoha vyznamnych katolickych
akcich, jako napft. Setkani katolické mladeze, Studentsky Velehrad, posléze zajis-
tila hudebni doprovod setkani papeze Jana Pavla II. s mladezi v Hradci Kralové

17 Pamémi kniha farnosti Olomouc-Hejcin. Je ulozena na Rimskokatolickém farnim ufadé

v Olomouci-Hej¢ing.
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roku 1997 a byla zvolena jako hlavni hudebni doprovod ¢eského narodniho cen-
tra v pribéhu Svétového setkani mladeze v Rimé roku 2000. Pii téchto akcich
sbor disponoval vlastni doprovodnou kapelou fizenou Josefem Fojtou, ¢lenem
souboru Hradistan, bicistou Dama-dama a Filharmonie Bohuslava Martini Zlin,
a spolupracoval tieba s Jifim Pavlicou ¢i Martou KubiSovou. Téleso natocilo tii
profilova CD (Sttipky, Stiipky II, Abba Otc¢e), objevovalo se v pifenosech Ra-
dia Proglas i Televize Noe a ¢ast jeho ¢lent se podilela na vzniku alba Na cesté
(ve spolupraci s komornim sborem Anima Una). V jeho repertoaru figurovaly
pisné kiestanskych zpévniki &i autorské skladby ¢lent sboru.'®

V piipad¢ vétSiny kostelll se ustalilo se, ze liturgicky provoz ve vSedni dny
zajistoval pouze varhanik. O nedélich a svatcich jej doplnili solisté, piipadné
chramovy sbor ¢i schola. Zatimco chramové sbory se zaméfily na provozovani
tradicnéjsiho hudebniho repertodru zalozeného na duchovnich skladbach raz-
nych slohovych epoch, repertodr schol, obvykle doprovazenych kytarami, pii-
padné dal§imi rytmickymi néstroji, vychazel ze sborniki Hosana, Koinonia ¢i
zpévu ruznych katolickych komunit.

Chramovi hudebnici ziskali volné pole plisobnosti v pofadani vlastnich kon-
certnich vystoupeni ¢i organizovani ptehlidek chramovych sbor (Sborovani
v Boskovicich, Laudate musicam v Olomouci), zacali se poustét do spolecnych
uméleckych projektti, pohostinskych vystoupeni a podobné. Mnoho téchto pfile-
zitosti ziskalo také benefi¢ni raz.

Ve snaze zvysit odbornou kvalifikaci chramovych varhanikl byla roku 1993
zalozena jednota Musica sacra v Brné, pfipomenme rovnéz existenci cirkevnich
mouci (1990). Na interpretaci gregorianského choralu je zamétena Schola grego-
riana pragensis (1987) ¢i brnénska Svatomichalska schola (1994).

V neposledni fad¢ zahgjili chramovi hudebnici spolupraci se svétskymi hu-
debnimi télesy a predstaviteli dalSich oblasti hudebniho zivota. Lesk liturgickych
obradi ptirozené také zvysila pfilezitostna vystoupeni znamych hudebnich osob-
nosti. V této podobé vesla katolicka chramova hudba do 21. stoleti.

Zavérem

Ani ve 20. stoleti nepiestala chramova hudba plnit svou hlavni roli a zaroven
se podilela na kulturnim zivoté mést a obci. Mnoho sbori obhajilo svou existenci
ve slozitych spolecenskych a kulturnich déjich minulého stoleti. Vlastni umélec-
ka kvalita chramovych téles, zdanlivé pfimo timérna historickému i lokdlnimu
vyznamu toho kterého chramu, vzdy odrazela erudici a interpretacni vybavenost
chramovych hudebnika. Ti Casto patfili k ¢elnym osobnostem mistni hudebni
kultury. Repertoar tvorily jak kompozice soudobych autord, tak predstavitelt
starSich historickych epoch. Lid se bohosluzeb ucastnil prostiednictvim mesnich

18 Rozhovor autorky studie s Pavlem Kocidnem se uskutecnil 22. 10. 2012.
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¢i prilezitostnych pisni, po II. vatikanském koncilu také zpévem mesniho ordi-
naria a propria. Chrdmova hudba tak nadale zistala svébytnym uméleckym a hu-
debnim fenoménem.
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ABSTRACT
TO THE HISTORY OF CHURCH MUSIC IN CZECH LANDS DURING
20TH CENTURY

Music in Czech catholic churches during the 20th century was influenced by various styles of
composition plus the function of both artificial and also popular music. In addition to these, other
main influences included aspects of European and contemporary church history, such as: the Moru
proprio (1903) of Pope Pio X; World Wars I and II; the start of the totalitarian system in 1948; the
results of the 2nd Vatican Council; and the fall of communism in 1989. This study presents aspects
of repertoire, the most important composers, the organisation of church choirs as well as the concert
activities of church musicians.
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