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EVA WILDEN

USAGE DE LA POLYSEMIE: ULLURAI ET SLESA
DANS LA POESIE TAMOULE CLASSIQUE

A Tinstar de la plupart des traditions poétiques, celle de langue tamoule re-
court a la technique littéraire du double sens (skt. slesa), que I'on peut définir
comme une exploitation de la polysémie a des fins poétiques. Le(s) concept(s)
des théoriciens tardifs sont largement fondés sur un discours qui provient de
la tradition de référence du sanskrit, qui dépasse les frontieres régionales, et
dans le domaine de la pratique, on trouve plusieurs formes, qui vont jusqu’au
véritable poeme a double trame narrative, tel que ceux sur lesquels les tra-
vaux de Y.Bronner et de S.Brocquet! ont récemment attiré Iattention. Le
mot ciletai, pour skt. slesa, «double sens », est attesté pour la premicre fois
dans une énumération de figures de style que propose la grammaire tamoule
bouddhiste du XI¢ siecle intitulée Viracoliyvam, dans son Alankarappatalam
(siitra 154), « Section traitant de I'ornementation poétique » (< skt. alarnkara-),
adaptation du Kavyadarsa de Dandin, dans le sillage de laquelle on trouve des
traités dont le titre contient la désignation sanskrite de cette discipline, tels
que le Tantivalankaram et le Maranalarnkaram.

La tradition tamoule ancienne posseéde un modele qui lui est propre sous
le titre ullurrai («insertion» depuis A.K. Ramanujan 1967), qui s’applique
essentiellement a la littérature classique ancienne du Carkam. Les discus-
sions les plus anciennes se trouvent dans deux passages de la plus ancienne
grammaire qui nous soit parvenue, le Tolkappiyam (TP). Malheureusement,
il semble que I'une et I'autre soient des additions au texte et s’aveérent par
conséquent difficiles a dater: le premier passage est hors contexte, annexé, en
méme temps que plusieurs autres sujets, a la premiere section du TP, I'Akat-
tinaiyiyal, tandis que le second se trouve a la fin de la 5¢ section, Poruliyal, qui
rassemble les questions diverses relatives aux parties anciennes de la théorie

Tandis que Brocquet 2010 étudie en détail un exemple de narration double de la tradition
sanskrite, Bronner 2010 comporte des appendices dressant la liste des poemes a slesa
dans les deux traditions, sanskrite et telugu.
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poétique?. Il n’est cependant pas difficile de trouver des exemples, dont beau-
coup font I'objet de discussions dans les commentaires de poétologie, dans les
anthologies du Carikam. Un exemple suffira a illustrer ce concept3:

Kuruntokai 38

SIT6UT LD(Eh6M(6h WemmUIedt (LpL6mL
QeuufNeor(h (W &NEIT & (H 66 W(HL B
61D BITL_ 65T CHETIEMLD CUIEETM)
HETMILD6ET el GHMLA 65018

TGy CLIIMRIGS &6v0ILIL

QUETENTT §&HMEL LY CaUTT&ECS.

kanam mafifiai arai Tn muttai
veyil atu mucuvin kurulai uruttum
kunram natan kenmai enrum
nanru-man vali toli un kan

nirot’ or anku tanappa

ullatu akaral valluvorkke.

«L’intimité avec 'homme venu des montagnes,

ou le petit du langur jouant a la lumiere du soleil,
roule I'ceuf qu’une paonne a déposé sur un rocher,

[est] toujours bonne, certainement, 6 mon amie,

— pour ceux qui sont capables de partir sans se rappeler

a quel moment [il] s’en va, comme quelqu'un qui a de I'eau dans [mes] yeux emplis de
collyre. »*

Un poeme a insertion caractéristique comporte deux parties, une partie thé-
matique qui traite d’un sujet amoureux et une partie figurative qui décrit une
scene de la nature, la seconde étant, dans la plupart des cas, insérée dans la
premiere par le moyen d’une proposition subordonnée peyareccam (référant
a un pays dans lequel ou a une époque au cours de laquelle se produit quelque-

2

Trois sitra, vers la fin de I'Akattinaiyiyal, 49-51 selon le découpage du texte que pro-
pose le plus ancien commentateur, [lamptranar, traitent de deux types de comparaison
(uvamam < skt. upama), 'une d’entre elles étant I'ullurai et 'autre I'énai, c’est-a-dire
I'«autre » (ou «les autres» ?), ce qui confere a la premiere le statut de catégorie princi-
pale. D’un point de vue étymologique, le mot est un composé du nom u/ («a I'intérieur »)
et d'un nom verbal urai, et remonte a une forme transitive-causative du verbe uru-tal,
c’est-a-dire uru-ttal, «enchasser» Le Poruliyal, ensuite, au siatra 238, n’énumere pas
moins de cinq types d’ullurai, aprés avoir déja traité, aux sitra 225-227, d’un autre type
encore de comparaison polyvalente appelée iraicci (d’étymologie obscure). La méme
ou I'on attendrait une discussion portant sur ce sujet, c’est-a-dire dans la section sur la
comparaison elle-méme (Uvamaiyiyal = TP chapitre 7), U'ullurai ne fait I'objet d’aucune
mention.

Pour une étude et une description plus détaillées des différents types de comparaison que
I'on trouve dans la poésie classique ancienne, voir Wilden 2006 : 293 sqgq.

Les traductions littérales sont de I'auteur.
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chose). La tache du lecteur cultivé consiste alors a trouver I'articulation entre
les deux, laquelle est codifiée sous une forme qu'on peut appeler un code
symbolique (Wilden 2006: 317 sqq.). Ici, il s’agit d’'une sceéne de séparation et
la jeune fille malheureuse en amour fait une remarque empreinte d’'un amer
sarcasme a sa confidente, a propos de la capacité qu'ont les males a oublier
et a s’occuper d’autres taches, tandis que le role de la femelle I'oblige a rester
derriere et a supporter la solitude. Ses craintes concernant le retour incertain
de son amant sont exprimées dans une insertion ou le partenaire maéle est
dépeint comme négligent et indigne de confiance, un jeune singe jouant avec
quelque-chose de précieux qu’il pourrait briser, quoique probablement sans
aucune intention mauvaise — en I'occurrence I'ceuf de paon qui représente le
ceeur de la jeune fille. Bien qu’on ait affaire, de toute évidence, a des couches
de signification multiples, a savoir une scene de la nature qui n’est pas sans
rapport avec la vie amoureuse d’un couple en ce qu’elle condense la part de
«non-dit» des émotions de I'un des amants, nous sommes loin du concept
sanskrit de slesa, dans lequel la méme série de mots peut étre déchiffrée deux
fois, ou la méme série de sons découpée en mots différents.

Plus proche du slesa est 'exemple qui suit, provenant de la méme antho-
logie. Dans ce cas, on trouve, au niveau le plus ancien de la tradition exé-
gétique elle-méme, une indication selon laquelle telle était bien la lecture
traditionnelle du texte. En effet, un des problemes que pose de maniere gé-
nérale 'ambiguité est évidemment qu’il s’agit d’un fait relevant de la langue
poétique en tant que telle, fait qui n’est nullement toujours intentionnel. C’est
un probléme que le lecteur moderne partage avec les auditeurs ou avec les
lecteurs originels, ainsi que les commentateurs des si¢cles intermédiaires>.
D’ailleurs, un poeme du Carikam nous parvient accompagné d’une phrase le
plus souvent bréve qui précise I'énonciateur, 'auditeur et le théme poétique
du poeme, appelée traditionnellement kilavi («énoncé [poétique]>»), sem-
blable a celles que I'on connait dans la tradition prakrite, par exemple dans la
Sattasai. Bien que la tradition manuscrite d’aujourd’hui, qui ne remonte pas
au-dela d’approximativement 300 ans, révele des variations considérables en
matiere de formulation, témoignant ainsi de divergences entre poéticiens ou
copistes concernant la bonne interprétation, des échos provenant des traités
anciens indiquent que ces phrases ont probablement été, de bonne heure, un
trait spécifique de la transmission du corpus poétique lui-méme®. Quelques-
uns des kilavi récents sont plus longs et plus explicites, et celui qui suit est un
des rares exemples qui signalent une ambiguité volontaire de la part du pocte.
Le mot tamoul employé ici est une locution adverbiale qui revét la forme d’'un
instrumental, vayppattan, « par insinuation ».

Pour un bref exposé du probleme en ce qui concerne la tradition sanskrite et prakrite,
voir Kolver 1999.

Pour une discussion portant sur le développement du theme poétique et I'histoire des
kilavi, voir Takahashi 1995, Wilden 2006: 158 sqq.
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Kuruntokai 141

Kilavi: il-cerikkappatt’-uli iravukkuri vantolukun talaimakarku varum étam aiicip pakarkuri
nérnta vayppattan atuvum maruttuc ciraippuramakat tolikkut talaimakal colliyatu

«Prononcé par ELLE a I'intention de sa confidente, tandis qu’[il] se trouvait derricre la haie,
refusant cette [rencontre nocturne], en des mots qui insinuent I'acceptation d’une rencontre
de jour, redoutant un danger imminent pour LUI, qui continue & venir a des rencontres noc-
turnes, alors qu’elle est confinée dans la maison »

Le topos en lui-méme est bien connu. La nuit, les montagnes de la poésie
tamoule ancienne avaient tendance a €tre infestées d’éléphants, de tigres, de
serpents et d’autres dangers menagant la sécurité d’'un amant contraint de la
traverser pour rejoindre la jeune-fille qu’il aimait. Aussi la jeune-fille a-t-elle
peur pour lui, et qui plus est, dans ce cas, une mere soupgonneuse I'a confinée
a la maison. C’est pourquoi elle suggere une autre possibilité, s’adressant
officiellement a sa confidente, mais en réalité dans le but que son amant I'en-
tende :

ausmeneumils Hmifef aNenenflenens sie @iy
Q&cLQ&65T GG WiesTemen Quieoh

Q&meLed Qeutevsuth CHMLA QSHTELEM6L

QB (BRIEnS 6UGHTLOM6N H(HLOLIENS WLPHS
GMIRINS W (HLDLE0S GCaTeiTer Geomhenm
MURISL Q&FBHBTI LHUSLD LITTEE

oM@ TEBTE UGS

&y 6oL eumyGeum QeusurGel.

valai vay ciru kili vilai tinai katiiyar
celk(a) enrolé annai ena nt

collin evan am toli kollai

netum kai val man katum pakai ulanta
kurum kai irum puli kol val errai

paim kan cem-nay patu patam parkkum
ar’ irul natu-nal varuti

caral nata varalo enave.

«Qu’arriverait-il si tu disais, mon amie :
‘Mere a dit: va chasser loin du millet en train de mirir les petits perroquets a bec recourbé’
[et]
‘ne viens pas, homme de la pente
— tu viendrais a minuit, en de difficiles ténebres,
1a ou le chien rouge aux yeux verts cherche le cadavre
du maéle du tigre aux courtes pattes, puissant tueur,
qui supporta I'hostilité du puissant éléphant aux longues pattes dans la clairiere’ ? »

D’une part, elle rapporte, apparemment comme une chose qui n’entretient
aucune relation avec la scéne décrite, une tiche que sa mere lui a confiée: elle
doit protéger le millet qui est presque miir contre les oiseaux qui grouillent
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dans le champ — occasion classique pour une rencontre de jour. Il y a cepen-
dant une part d’ambiguité dans la formulation qu’elle emploie pour décrire la
nuit, natu-nal varuti. Le composé natu-nal est formé de deux noms signifiant
«milieu» et «journée » En fonction du contexte, le milieu de la journée peut
correspondre soit a minuit, soit a midi. Et le verbe varuti revét une double
valeur: par une de ses valeurs il se rapproche de ce que nous appellerions un
conditionnel, dans une affirmation qui concerne une action qui n’a pas encore
eu lieu, tandis que par son autre valeur, il se rapproche d’'un impératif. Ainsi,
natu-nal varuti peut se lire soit comme une proposition hypothétique, «tu
viendrais a minuit (conformément a ton projet)» ou comme une injonction,
«viens a midi ! », c’est-a-dire a 'heure a laquelle la jeune fille garde le champ
de millet.

On ne saura jamais avec certitude si la kilavi référe simplement a la men-
tion du champ de millet ou si elle souligne un possible double sens du groupe
verbal principal. On voit clairement, pendant plusieurs siecles, se cotoyer plu-
sieurs types d’ambiguité, bien que le véritable u/lurai, du moins en tant que
constante poétique, semble disparaitre en méme temps que le corpus classique
ancien. Il existe des formes mélées qui peuvent suggérer une transition d’un
concept a l'autre, de I'ullurai au slesa. On trouve un exemple curieux dans la
premiere strophe d’un texte dévotionnel, le Tirukkovaiyar du IX© siecle, attri-
bué au saint Sivaite Manikkavacakar et faisant partie du canon §ivaite (dans le
8¢ livre, a c6té du Tiruvacakam). Ce texte est célebre a la fois comme poeme
érotique et comme poeme dévotionnel. En fait, il innove par sa maniére de
combiner dans chaque strophe une référence a un couple poétique et au dieu:

Tirukkovaiyar 1

1. &IL&

B(meue DT EFeuan) sTaNs afFjHeemnens

G LLRGLOLD CHMRIGMLIR SMHETEST CLTHGOSUIe
LD (15 661TIJ LOMEwe0 QUMY 6160601 Q6aTTELE) Wi6TTHEML 6UMLUILH
Sl(He6 ST Qeustimé Q&g CLITeT AnreNy&HeTmGCs.

LD HEUMEIDIFH 6L 6U6MIT6EHFMUIS &STCAIAIEHT HETTIMNMES).

1. katci

tiru valar tamarai, cir valar kavikal, icar tillai

kuru valar piim kumil, konku, paim kantal kontu, onku teyva
maru valar malai, or valliyin olki, anam natai vayntu,

uru valar kaman tan venri koti ponru olirkinrate.

mati val-nutal valar vaiiciyaik katir velavan kannurratu.

«1. Vue
Brillant lotus rouge, radieux nymphéas bleu, Gmelina aux fleurs étincelantes
provenant du Tillai du seigneur, Bombax frais, lis rouge du Malabar,

- une longue guirlande
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Divinement parfumée, tendre comme une liane, surpassant la démarche du cygne,
Resplendit comme I'étendard victorieux du dieu magnifique du désir. »

«Lui a la lance éclatante contemple la jeune femme au front de brillante lune. »

Ici, le lecteur non initié se trouve complétement noyé, et c’est une chance
que nous disposions d’'un commentaire ancien qui nous aide a déméler le
message complet, fondé sur une extension de la série conventionnelle d’em-
blemes floraux désignant les différentes parties du corps féminin. Déja, le
bref résumé du contenu de la strophe, appelé kollu dans cette tradition, livre
le sujet, le point de départ inévitable d'un poe¢me appartenant au genre du
kovai, a savoir le fait qu'un jeune homme apercoit une jeune femme. Ainsi
savons-nous a quoi nous attendre, et de fait il est facile de reconnaitre ici plu-
sieurs métaphores standard, telles que le visage de lotus et les yeux de nym-
phéas. On peut aussi trouver la comparaison des seins avec le konku, de méme
que celle des doigts avec la Gloriosa superba, mais pour ce qui est de celle
du kumil et du nez, son élucidation repose entierement sur le commentaire, le
nez ne faisant pas partie des traits qui retiennent I'attention sur le visage d’une
femme. D’ailleurs, il est dit que le kumil provient lui aussi de Tillai, Chidam-
baran, le lieu sacré de Siva, ce qui remplit la seconde condition imposée par
un poeme appartenant au genre du Kovai, qui consiste a référer dans chaque
strophe au protecteur, qui est ici un dieu et non un étre humain. Le commen-
tateur, PEraciriyar, explique alors en détail 'ensemble de la guirlande qui, a
travers les regards émerveillés du jeune homme, semble déambuler :

tamarai «lotus rouge » ~ visage

kavikal «nymphéas bleu» ~ yeux
malai «guirlande » ~ jeune fille  kumil « Gmelina» ~ nez

konku « Bombax » ~ seins

kantal «Gloriosa du Malabar » ~ doigts

Faut-il décrire cette technique poétique comme un slesa? 1l est vrai que
six mots exactement, dans le poéme, instaurent une relation terme a terme
entre leurs deux référents : d’'une part, une guirlande mélant différentes fleurs,
d’autre part, une jeune fille et ses attributs physiques. Cependant, chacune de
ces relations, prise séparément, ressemble davantage a une métaphore, voire,
pour une part d’entre elles, a une métaphore standard, et dans son ensemble
le schéma qui préside a I'équation entre une jeune fille et une plante renvoie
au code symbolique de la poésie du Carnkam, de méme que les associations
avec des émotions sont, elles-aussi, d’anciennes associations: cette guirlande
divinement parfumée est destinée au plaisir non seulement des abeilles, mais
aussi d’'un amant humain. Le programme est mis en place, qui préfigure les
étapes ultérieures d’une relation qui est sur le point de se développer. Il s’agit
encore, bien plutot, d’'un phénomene qui se situe en marge de la polysémie
poétique.
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Néanmoins, méme si on se réfere au type de double sens appelé slesa dans
la tradition sanskrite, on trouve, a date ancienne, dans les textes poétiques ta-
mouls, des exemples sans équivoque. Les trois strophes suivantes proviennent
de textes dépourvus de commentaires, les deux premicres parce qu’elles ont
leur place en marge d’autres textes — ce qu'on pourrait appeler «des strophes
satellites » du corpus classique — et la dernicre, parce qu’elle est tardive, que
sa transmission s’est réduite a un filet trés mince et que si elle a jamais eu un
commentaire, celui-ci est perdu. L’avantage de ce type de strophe réside dans
le fait qu’il oblige le lecteur, d’entrée de jeu, a un examen tres attentif et a une
argumentation minutieuse, traits caractéristiques qui, d’'une part, conduisent
a soupconner un Slesa, et qui, d’autre part, constituent la finalité poétique que
I'on cherche a atteindre en dotant une strophe d’un double sens.

La premiere est une strophe d’invocation (katavul valttu, contrepartie ta-
moule du sanskrit marigalam) d’'une des anthologies du corpus du Carkam,
I' Ainkuruniiru. 11 pourrait remonter a la fin du VI¢ ou au début du VII siecles,
a une époque au cours de laquelle la poésie dévotionnelle a commencé a
jouer un role dans la littérature tamoule, mais avant les grandes divisions
sectaires et leurs ceuvres exclusives. Les invocations de la partie ancienne du
corpus forment une série de cinq attribuée au méme auteur, Paratampatiya
Peruntévanar, et sont des louanges adressées a différentes divinités, en I'oc-
currence Siva, Visnu et Murukan’. Dans le cas suivant, la finalité poétique est
de louer deux dieux en méme temps:

Ainkuruniiru, katavul valttu

560 Guoesf eumedlemip LIT&S
QB ST TNLNETELD
CLOEUEMS WIEVS (LPEILDS G 6T (LpsmMGIL

nila meni val-ilai pakatt’
oruvan iru tal nilal-kil
mii vakai ulaku mukilttana muraiye.

«Visnu:

A Tombre des deux pieds de I'Un

Au corps bleu [et] dont une partie [du corps est occupée par celle] aux purs joyaux,
Le monde se déploya en trois parties, I'une apres I'autre.

Siva:

A Tombre des deux pieds de I'Un

A 1a gorge bleue et dont une des parties [est constituée de celle aux] purs joyaux comme
une de ses parties,

Le monde se déploya en trois parties, I'une apres I'autre. »

Pour une analyse détaillée de I'ensemble de la série, voir Wilden, 2014, chapitre I11.1.2.
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Le slesa repose ici sur lambiguité de deux mots seulement, au vers 1 du
poeme (vers 2 de la traduction). La technique poétique employée pour ame-
ner le lecteur a soupconner la possibilité d’'une double résolution réside dans
le fait que les deux lectures sont en fait quelque peu maladroites. Dans le cas
de Visnu, c’est-a-dire en fait Krsna au corps bleu, c’est la fin de la ligne qui
géne un peu: pakattu, cas oblique de pakam, est d’abord un mot signifiant
«coté» ou «part» (< skt. bhaga-). Ici, il faut le prendre comme référant a la
poitrine sur laquelle se trouve la déesse Sri, alors que ce mot est souvent uti-
lisé dans la description d’Ardhanarisvara, Siva dont la personne est en partie
une femme. Dans le cas de Siva, dont la déesse Uma est une des deux moitiés,
c’est le début, nila meni, qui interdit une lecture naturelle, car il faut com-
prendre méni comme signifiant « gorge » (bleuie par le poison cosmique que
le dieu a avalé), alors que son sens usuel est «corps», et que le corps bleu est
associé a Krsna3.

L’exemple suivant est la strophe du colophon du Karnarpatu, 'une des Dix-
huit Anthologies de Poemes Classiques (Patinenkilkkanakku) qui font suite au
corpus du Carikam. Le but principal d’une telle strophe (dont on ne trouve pas
dix-huit exemples, mais seulement un petit nombre) est de préserver le nom
du poete. Cependant, nous sommes confrontés ici a une strophe aux visées
multiples, annoncant a la fois I'auteur, le contenu du poéme et la divinité dont
il fait 'éloge (éloge économique qui plus est, car aucune invocation n’a été
transmise pour cette anthologie):

Karnarpatu, colophon stanza

(LP6LEMEVE QBTG LD QLOMLIGLOGVIT (ETITLOEILD
QuoebevLl YsorHEUMLHIL LAGTRSTLAMSIT Q& TELENEVHITEL
QU6LELT (HATOELS EHSLOML UTDEGSCLD
QEmeLELMIIGS Fa& TSI & D).

mullaik koti makila moy kulalar ul makila
mellap punal poliyum minn’ elil kar tollai nil
vallar ulam makilat tin tamilai valkkumée

col aynta kittar kar cilntu.

%«!Afin que le cceur de celui qui a une fliite se réjouisse, délicieusement recouvert de lianes
de jasmin,!

; . . p . P .
Avec le livre ancien sur les gracieuses nuées qui émettent des éclairs, d’ou s’écoulent de
doux flots,
2De sorte que les coeurs de ceux qui portent des tresses délicieusement recouvertes de lianes
de jasmin se réjouissent,’

8 Il n’est peut-étre pas hors de propos de signaler qu’ici, bien qu’aucun commentaire an-
cien ne nous ait été transmis, j’ai eu la chance de bénéficier de I'explication orale d’un
pandit traditionnel. C’est mon défunt et regretté professeur Gopal Iyer qui, pour la pre-
miere fois, et avec une satisfaction amusée, m’a révélé les deux lectures possibles.

9

Les chiffres 1 et 2 en exposant encadrent les deux significations de la strophe.
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Afin que les coeurs de ceux qui [en] sont maitres se réjouissent, il a béni le doux tamoul,
Kauttar qui choisit des mots embrassant la saison des pluies. »

Il est assez facile d’appréhender la substance de la strophe, qui s’avere
conventionnelle. En composant le Karnarpatu (c’est-a-dire le livre ancien sur
les gracieux nuages qui émettent des éclairs, kar), 'auteur, Kuttar, a béni la
tradition littéraire tamoule d’'une autre ceuvre encore, a la grande joie de ceux
qui possedent assez d’érudition pour la comprendre. Ici, le double sens re-
pose sur l'interprétation d’un seul terme, qui se trouve dans le premier vers
du poeme. Il faut analyser kulalar comme un nom pronominal honorifique
pluriel du nom kulal, qui peut signifier soit « tresse » soit « fllite » En fonction
de I'interprétation que I’on choisit, le premier vers doit se lire comme une pro-
position subordonnée soit au second vers, soit au prédicat principal du vers 3.
Les femmes, avec leurs cheveux conventionnellement tressés qui sont recou-
verts du jasmin de saison, se réjouissent sous les flots de pluie qu'apportent
les nuages de la saison des pluies, parce que le début des pluies annonce le
retour de leurs maris ou de leurs bien-aimés partis au loin: le sujet du poeme
est la saison des pluies, c’est-a-dire la réunion imminente des amants qui ont
subi une longue séparation. Celui a la fllite, c’est-a-dire Krsna, portant le jas-
min d’'un amant, pour sa part, se réjouit d’entendre un poe¢me tamoul bien
composé, comme le fait chacun des dieux du pays tamoul. Quel plus doux
service a une divinité que de lui offrir une guirlande, quelle soit tressée de
fleurs ou de mots ?

Le dernier exemple est a dessein d’un type similaire, bien qu’il provienne
d’une origine différente. Il appartient au premier chant d'un texte du XVI¢
siecle, qui n’a survécu que partiellement, le Cuntarapantiyam d’ Anatari.
C’est un des nombreux textes centrés sur Madurai et évoquant les soixante-
quatre exploits de Siva (vilaiyatal en tamoul, /ila en sanskrit) qui sont en
relation avec la généalogie de la dynastie de Pantiya, dans la tradition du
Tiruvilaiyatarpuranam!9. Le premier chant loue les beautés de la capitale des
Pantiya et de son fleuve, la Vaikai, et pourrait tre désigné comme le prélude
aux péripéties proprement dites. Le programme poétique de I'ceuvre est ins-
crit, par le biais d’un slesa qui s’étend a la totalité du passage, dans sa partie
introductive!l:

10 Selon I'éditeur (Chandrasekharan 1955 ii), un seul manuscrit peut étre localisé a la Go-

vernment Oriental Manuscript Library, qu’on suppose étre une copie sur papier d’'un ma-
nuscrit sur feuilles de palmier provenant de I’Académie tamoule de Madurai. L’ auteur,
Anatari, faisait partie de la cour Nayak de Madurai et avait pour patron un ministre du
roi Kaccikiruttinappa Virappa Nayakkan (1572-1595). Cependant, selon Zvelebil 1994 :
39, le poeme aurait été composé pour un patron antérieur, Cinkarayan de Kunrattiir, en
1563-1564.

Une question qui se pose immédiatement consisterait & se demander si C’est la seule
strophe de ce type dans le chant, ou s’il y en a davantage. J’ai eu connaissance de cette
strophe particuliere alors que je recherchais des références a 'académie littéraire, le
Carikam, dans la littérature tardive.
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Cuntarapantiyam 1.20

D@D &(LPANGW L enesare i enmib Hlenesr
SODERE FHSCD &DHE QDI
SlemmILIEwN LsnL &S0 snleuliL GLoeued)
6silemMIETTITI QLI ([ Q6r6arLl LIS HE C1&eiTLGe.

aran urai taluvi &’ anai urr’ ain-tinai
turai marii cankame cilntu verp' ilint’
urai ani pataitt’ aran uvappa meévalin

iraiyanar porul ena pakarntat’ enpave.

«Embrassant les mots de Dharma, ayant des fleurs sur [ses] rives, adjoignant des ghats a
cinq

[Types de] paysage, parsemée de coquillages, descendue de la montagne,

Créant un décor pour sa demeure afin que Hara se réjouisse, lorsqu’elle latteint,

Elle [la Vaikai] est appelée, dit-on, ‘la richesse du Seigneur’ »

En surface, cette strophe se lit comme un éloge plutdt conventionnel d’'un
grand fleuve qui, a son tour, est un attribut habituel de la cité de Madurai.
L’unique élément qui appelle un commentaire est le tout début: pour un
fleuve, embrasser les mots de Dharma signifie trés vraisemblablement qu’il
accomplit sa mission cosmique en fournissant continuellement de I'eau a la
cité. Cependant, le lecteur est surpris par le fait qu'un bon nombre d’attributs
de ce fleuve ne sont pas employés dans leur sens premier. C’est ainsi qu’il
est amené a prendre conscience d’un possible message additionnel. Il est re-
marquable que beaucoup de mots employés dans la description posseédent un
sens technique dans le domaine de la poétique. Le sens premier de éfu est
bien-siir «feuille de palmier» (le terme principal pour désigner un manus-
crit) et non « fleur», et cartkam peut étre une « conque » (< skt. sarikha-), mais
aussi la célebre « Académie » littéraire de Madurai (< skt. sangha- « congré-
gation »). Ain-tinai constitue, au premier chef, la désignation des cinq régions
de I’ Akam, la poésie amoureuse, qui, dans leur développement ultérieur, ont
formé I'ensemble des cinq paysages qui doivent étre décrits dans un royaume
digne de ce nom, lui permettant, au moins symboliquement, d’embrasser la
totalité du monde. En ce qui concerne turai, ¢’est un mot courant pour « ghat »
ou «port» mais dans la langue du XVI¢ siecle, c’est aussi le terme qui désigne
une situation de discours dans un poeme Akam (ce qui était appelé kilavi
dans la tradition ancienne). Porul, enfin, c’est non seulement la «richesse»,
mais aussi un «sens» et un «ingrédient poétique », et, en tant que tel, ce mot
est employé dans le titre d’un célebre traité de poétique écrit par le seigneur
Siva lui-méme et octroyé au roi Pantiya. Ces considérations véhiculent une
seconde signification possible :

«Embrassant les mots de Dharma, ayant comme support des feuilles de palmier, associant
les cinq régions [poétiques]
Et les situations, embrassant I’ Académie elle-méme, descendu de 1la montagne,
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Créant un décor pour sa demeure, afin que Hara se réjouisse, parce qu’il [lui] est attaché,
1l [le poeme] est, dit-on, appelé ‘richesse poétique d’Iraiyanar’ »

On aboutit alors a une seconde strophe, syntaxiquement identique mais
completement différente quant a son contenu, et comportant, peut-on présu-
mer, un changement de sujet, lequel, quoi qu’il en soit, demeure elliptique. Ce
nouveau sujet, je suggere qu’il s’agit du poeme lui-méme, le Cuntarapantiyam,
qui évoque le seigneur Siva et lui est dédié: il embrasse Dharma parce que,
de mé&€me que toute bonne poésie provenant de 'académie §ivaite réformée, il
traite des actions du Seigneur. Il est écrit sur des feuilles de palmier. Les des-
criptions qu’il fait de paysages sont conformes aux conventions de I'ain-tinai
et il fait une place aux situations de discours conventionnelles. Il contient
I'histoire de I’ Académie, une partie traditionnelle qui n’occupe pas moins de
cing chapitres dans les histoires Tiruvilaiyatal, bien qu’elle n’ait malheureu-
sement pas été préservée dans ce qui nous est parvenu du Cuntarapantiyam!2.
Il n’a pas été possible de trouver une explication pour I'expression «des-
cendu(e) de la montagne », qui s’avere parfaitement naturelle s’agissant d’'un
fleuve, mais pas d’'un poeme, et aucune autre lecture ne parait envisageable.
Etre un ornement de Madurai, ensuite, est quelque-chose qui fonctionne aussi
bien pour un poeme que pour un fleuve et il est parfaitement plausible que
Siva se réjouisse également de I'un et de 'autre. La fin est particulicrement
sophistiquée en ceci qu’elle comporte un slesa dans le slesa: le poeme est un
morceau de matiere poétique (porul) qui, tout a la fois, concerne le Seigneur
et lui appartient (iraiyanar comme génitif non marqué, subjectif ou objectif),
mais réfere également au nom méme du traité de poétique que Siva a com-
posé pour le roi Pantiya, proclamant ainsi I'obédience théorique du poete. Le
méme nom a été employé par deux célebres prédécesseurs, Kallatanar dans le
Kallatam et Nampi dans le premier Tiruvilaiyatarpuranam, et ce fait peut dif-
ficilement étre une coincidence!3. Anatari veut lui-méme prendre place dans
la lignée de Kallatanar et de Nampi, auteurs acclamés des deux plus anciennes
versions connues des 1égendes de Madurai, ce qui représente un programme
poétique tres ambitieux.

Pour résumer, ce bref survol de la polysémie exploitée a des fins poétiques
dans la tradition poétique tamoule a pris comme point de départ la forme ta-
moule particuliere de double sens qu’on pourrait caractériser de la manicre la

12 Pour un examen détaillé du matériau narratif de Madurai relatif a I’Académie, voir

Wilden, 2014, chapitre I11.4.4.

Le titre complet de ce traité originellement appelé Kalaviyal est aujourd™hui lraiyanar
Akapporul, pour lequel on peut suivre 'évolution a travers diverses références théo-
riques et littéraires. Le Kallatam le nomme dans une de ses sections servant de préface, le
Velan Vanakkam (1. 53 : iraiyon porul), le Tiruvilaiyatarpuranam est encore plus explicite
(15.19.4: porulatikaram pirankirr’ iraiyanar porul enave, «Ce qui resplendit comme le
Porulatikaram (~ chapitre sur la poétique) est appelé Iraiyanar Porul»). C’est le traité
qui, d’apres les légendes de Madurai, a été donné par Siva au roi Pantiya afin d’éviter
toute dispute ultérieure, parmi les poetes, sur ce qu’est la bonne poésie.
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plus féconde dans les termes suivants: encodage d’'un second message par le
biais d’'un code symbolique dont les éléments sont conventionnels et familiers
au lecteur expérimenté. D’autres exemples semblent correspondre de facon plus
ou moins étroite au concept sanskrit de slesa, appelé cilétai en tamoul. Nous
avons relevé le recours a la polysémie lexicale, y compris un cas de recours
non seulement a des homophones proprement tamouls, mais aussi a des em-
prunts a I'indo-aryen qui deviennent ambigus une fois transcrits au moyen de
I'alphabet tamoul, plus simple (qui ignore aussi bien les consonnes sonores que
les aspirées). La polyvalence morpho-syntaxique et 'ambiguité référentielle se
rencontrent également, jusqu’'a constituer cette forme pleinement développée
de double sens qui aboutit 2 un véritable poéme double. A ce propos, il vaudrait
certainement la peine d’examiner de plus pres non seulement les productions
tardives, longtemps laissées de coOté, de la traduction érudite tamoule décrite
récemment par Ebeling (2010), mais aussi les poemes qui font un usage sys-
tématique du ciletai dont aucun, a ma connaissance, n’a encore été traduit.
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Abstract and key words

As most poetic traditions do, Tamil employs the literary technique of double entendre
(Skt. slesa) which can be described as a poetic exploitation of polysemy. The later theoreti-
cians’ concept(s) are largely based on discourses from the over-regional reference tradition
of Sanskrit, and in the practical domain we find many forms, up to the veritable poems with
double narrative thread as recently brought to notice by Y. Bronner. The earlier Tamil tradition
has a model of its own under the heading of ullurai (“inset” since A.K. Ramanujan) which
predominantly pertains to the earlier classical literature of the Carnkam. Apart from literary
theories and their application, however, polysemy is a fact of poetic language interpreters both
pre-modern (the commentators) and modern (readers and scholars) had and have to deal with,
and very often they do not know whether a double meaning was intended by the author or not.
This paper does not only proceed from the great literary works, but also from a number of
paratextual stanzas which are found in the wake of such works — invocations, prefatory verses,
colophon stanzas — where it is possible to argue that understanding more than one meaning can
serve a poetic end: praising not one but two deities, describing at the same time the content
of the poem and dedicating it to a god, making a playful meta-poetic statement. A number of
examples will be discussed in order to explore the purposes of such double meanings as well
as the diagnostic features that lead the reader to suspect them in the first place.
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