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V. Od hledani funkce ke stanoveni
umeélecke ulohy

Dvé slonovinové desky z pokladnice mildnské katedradly jsou v literatufe bez vyjim-
“15 yzhledem k pritomnosti ¢tyr evangelisti
a jejich symbolu v rozich. Rovnéz jejich format a velikost (37,5% 28,3 cm) by mohly
odkazovat k plivodnimu tcelu, kterym mél byt luxusni obal dnes nedochovaného
rukopisu. Na absenci jakéhokoliv ditkazu, Ze by tomu tak kdy bylo, poprvé pouka-
zal David H. Wright v recenzi ttetiho vydani Volbachova katalogu'®® v roce 1981.'%°
Zéakladni pétidilny model podobnych diptycht srovnavd s Diptychem Barberini

ky popisovdny jako ,vazba evangelidie

(obr. 20)%7 a mildnsky Diptych povaZzuje za ,nejstarsi piiklad jeho kiestanské vari-
ace®. Wright navrhuje hypotézu, Ze cirkev prijala zvyk vystavovani diptycht vyso-
kych uredniki jako symbolii jejich moci, aniz by slonovinové desky kdy obsahovaly
rukopisy. Autor nepredkldda Zddné presvédcivé argumenty a pripousti, Ze stejné
jako Volbachovy se pohybuji na hypotetické trovni.'"™ Naznacuje vSak cestu dalsi-
ho studia vy$e zminéného vztahu rané kiestanskych diptychu s diptychy profinni-
mi, kterou se v roce 2007 vydal Marco Navoni. Ve své studii I dittici eburnei nella
liturgia predkladad nejen syntézu historie slonovinovych diptychii od profanniho
pouZivani k posvdtnému, ale i syntézu funkci a promén, které tyto objekty prodé-
laly v ramci kfestanské liturgie.'®

Primdrni funkce mildnského Diptychu a jemu podobnych pamatek pouZi-
vanych pfi liturgii neni tedy tak jasnd, jak by se na prvni pohled mohlo zdat.
Zpusob jeho pouzivini nemuzZeme odvodit z pisemnych zprav, protoZe nej-
star$i dochované zaznamy pochazeji az ze 12. stol.'®” Neni vylouceno, Ze urcité
ritudly s pouZitim posvatnych pfedmétt mohly v cirkvi pretrvavat po staleti.
Stejné tak pravdépodobné jsou ale vzdjemné transformace jejich funkci, aniz
by jedna nutné vylucovala jinou. Kromé vice neZ sedmisetleté absence pisem-
nych zprav je jistou piekdzkou ve studiu i zptsob, jakym byly desky nakliZeny
na moderni drevénou podlozku,' a tedy nemoznost zkoumat jeho zadni
strany. Jejich iprava by mohla byt pro poznani pivodni funkce zcela zasadni.

154 Volbach, Elfenbeinarbeiten, s. 84; Spier (ed.), Picturing the Bible, 2007; Navoni, I dittici eburnei.

155 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, s. 84-85.

156 Wright, [Rezenze:], 1981.

157 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, heslo ¢. 48, s. 47; James D. Breckendridge, heslo Diptych leaf with Justi-
nian as Defender of the Faith, in: Weitzmann (ed.), Age, 1978, s. 34-35; Gaborit-Chopin, Ivoires, 2003, heslo 9,
s. 49-54.

158 Wright, [Rezenze:] W. E Volbach.

159 Navoni, I dittici eburnei.

160 Bossaglia, Cinotti, Tesoro e Museo, s. 49.

161 Richard Delbriick, Denkmiailer spétantiker Kunst, Berlin 1927.
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Vyznam, ktery tento luxusni artefakt a dalsi pamatky jemu podobné v kon-
textu krestanské liturgie zastdvaly, neni tedy mozné poznat jinak nez sledova-
nim vyvoje pouZzivdni slonovinovych desticek, pocinaje jejich profannimi pro-
téjsky, diptychy konzuldrnimi, jez byly hojné vyrdbény pravé v 5. a 6. stol.'®?
a v kolektivni paméti pozdné antické spolecnosti hraly dileZitou roli. Pocho-
pime-li, jak byly tyto luxusni pfedméty vnimany pozdné antickou spolecnosti,
bude snad mozZné stanovit pavodni funkci mildnského Diptychu z péti casti.

Pocatky pouzivani slonovinovych diptycht a diptychy konzularmf

Praktické vyuziti desticek z raznych materiald k zapisovani pozndmek, pocti ¢i
jmen je zndmym zvykem uZ od dob antiky. Slovo diptych (lat. diptychum) slouzi
k oznaceni pfedmétu, ktery se skladd ze dvou c¢asti. Bylo tedy ptirozené toto slovo
pouzit pro druh knihy nebo zdpisniku sestaveného ze dvou desti¢ek spojenych
pantem a opatieného na boku zdmkem. Vnéjsi ¢dst byla ozdobena nejcastéji orna-
menty, vnitini byla napusténa voskem, do néjz se pozndamky ryly §pickou pera.'®®

Oznaceni diptych se rovnéz pouziva pro specidlni tiidu luxusnich pama-
tek, tzv. konzuldrnich ¢i cisarskych diptychd, jejichZz praktickd funkce ustou-
pila do pozadi ve prospéch jejich reprezentativni vyzdoby. O konzuldrnich
diptysich se obecné soudi, Ze vznikaly na objednavku vysokych utedniki jako
upominka na den jejich jmenovdni do uradu konzula a slouZily jako dary
prateltim, cisari ¢i jinym duleZitym osobdm.'®* Diptychy mohly slouzit jako
pozvdnka na konzulovu inauguraci nebo pfi ni byly diptychy rozddvany jako
suvenyry. O tom svéd¢i Claudiova bdsen popisujici Stiliconovu konzuldrni
inauguraci v Rimé v roce 400. Rimsky basnik popisuje slonovinové desky
»vyklddané zlatem tvorici lesknouci se ndpis konzulova jména, nesené v pro-
cesi ctihodnych muza“."® Po tomto predstaveni pravdépodobné pfinejmen-
$im nékteré z destic¢ek byly udéleny pritomnym jako suvenyr.'s

Prvni zndmy takovy diptych se datuje do roku 406, posledni do roku 541,
s jistotou vSak miizeme mluvit o jejich v§eobecné oblibé jiz od 4. stol. Tuto

162 Capps, The Style of Consular, s. 60-101; Alan Cameron, Consular diptychs in their social context: new
eastern evidence, Journal of Roman Archaeology 11, 1998, s. 398-400; Marilena Abbatepaolo, Rassegna generale
di fonti e studi sui ‘Diptycha eburnea’ della tarda antichita, Bollettino di studi latini XXXIV, 2004, s. 169-209;
Cecilia Olovsdotter, The consular Image. An Iconological Study of the Consular Diptychs, Oxford 2005; Elisabetta
Ravegnani, Consoli e dittici consolari nella tarda antichita, Roma 2006; David (ed.), Eburnea diptycha; Marilena
Abbatepaolo, Parole d’avorio, fonti letterarie e testi per lo studio dei dittici eburnei, Bari 2012.

163 Henri Leclerq, heslo Diptyques, in: Fernand Cabrol (ed.), Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie:
D - Domestici, Tome IV,, par. 1., Paris 1920, s. 1045-1170, zvl. s. 1045-1046.

164 Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux, s. 30.

165 Cameron, Consular diptychs, s. 399, Dale Kinney, First-Generation Diptychs in the Discourse of Visual
Culture, in: Biihl, Cutler, Effenberger (eds), Spdtantike und byzantinische, s. 149-166, zvl. s. 149.

166 Ibidem.
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skute¢nost ndm dokldda zdkon cisare Theodosia z roku 384, kterym zaka-
zal rozdavani diptycht ze slonoviny kymkoliv jinym neZ consules ordinarii.
Vétsina badatelti predpoklddala, Ze tento zakon byl vSeobecné platny a Ze
napiiklad nekonzul Rufius Probianus (vicarius Romae), ktery vyddval slono-
vinové diptychy, musel bud zdkon ignorovat, nebo ziskat zvldstni povoleni.'?’
Ve skutec¢nosti byl tento zdkon adresovany pouze sendtu v Konstantinopoli
a tykal se vyluéné slavnostnich her v cirku a regulace jejich vydaji. Jejich
poradani bylo konzulovou jedinou povinnosti pri vstupu do uradu.'® Funkci
konzularnich diptycht, kde je v hornim registru zobrazen konzul a v dolnim
prubéh her (napt. Diptych z Liverpoolu, 1. pol. 5. stol.;'® obr. 41), je tedy
predev§im pripominkou her, které vysoky urednik porddal, spiSe nez upo-
zornénim na urad samotny."”’ Edward Capps na nékolika prikladech rovnéz
dokdzal, Ze objedndvani a obdarovavani slonovinovymi diptychy byly tak obli-
bené, Ze tyto zvyky prejali i dalsi hodnostari, a dokonce i soukromé osoby. Ty
nechdvaly zhotovovat diptychy u pfilezitosti rodinnych svdtka, napi. svateb.!”!

Studie Anthony Cutlera!” nebo Alana Camerona'”
snahy o kategorizaci slonovinovych diptycht z hlediska jejich pouzivani dopo-
sud nedospély k jistym zavértum. Otdzka rozdilt mezi konzularnim, cisarskym
¢i soukromym typem neni jednoznacnd, stejné jako bylo mdlo pozornosti
vénovdno zvyku a potiebé jejich distribuce.'™ Komu mély diptychy lichotit:

potvrzuji, Ze veSkeré

dondtorovi nebo obdarovanému? Nékteré diptychy nesou jména ve druhém
pddé (napt. Diptych Boethius;' obr. 5), nékteré ve tifetim (napi. Probuv
diptych nese jméno objednavatele, ale postava na ném zobrazend je cisar
Honorius;'® obr. 42). Zda se, Ze nenf jisté, je-li zdsadnim kritériem pri vyrobé
jeho prijemce, ¢i objednavatel. I naddle je nutné se spokojit s konstatovanim,
7e objednavani slonovinovych diptychd bylo politickou praxi, zndmkou dob-
rého postaveni, bohatstvi a kultivovanosti objednavatele. Jejich vyddvani bylo
nutnosti vyplyvajici z postaveni vlivhych muzi - jako ostentativni vyraz jejich
moci. Byly vyddvdny na pripominku urcité uddlosti, at uz ji byla konzulova
inaugurace, pofdaddni her v cirku nebo rodinné uddlosti hodné upominky.

167 Capps, The Style of Consular Diptychs, s. 62; Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, s. 29.

168 Cameron, Consular diptychs, s. 399.

169 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, heslo 59, s. 53.

170 Cameron, Consular diptychs, s. 400.

171 Capps, The style of Consular Diptychs, s. 62.

172 Anthony Cutler, Five Lessons in Late Roman Ivory, Journal of Roman Archaeology 6, 1993, s. 167-192.
173 Cameron, Consular diptychs.

174 Ibidem, s. 398.

175 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, heslo 6, s. 32.

176 Ibidem, heslo 1, s. 29-30; Clementina Rizzardi (et. al.), Avori bizantini e medievali nel Museo nazionale di
Ravenna, Ravenna 1990, s. 34.
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Od konce 5. stol. az do konce konzulského uradu pred polovinou 6. stol. se
slonovinové diptychy staly nejen symboly politické moci konzula, ale také ofi-
cidlnim obrazem rimské riSe."”” Triumf a vitézstvi konzula se stdvd triumfem
a vitézstvim cisafstvi, jeho bohatstvi je prislibem vSeobecné hojnosti a pro-
sperity. Zvlasté v poslednich dekdddch 5. stol. ziskdvaji konzuldrni diptychy
na své propagandistické sile. V dobé rozpadajiciho se cisarstvi se ¢im ddl tim
vice diptycht odkldni od zobrazeni jednotlivce smérem k zobrazeni cisarské
autority; triumf a moc symbolizuji orlové, prosperitu a vitézstvi rohy hojnos-
ti, ovoce, girlandy a vaviinové listy, propojeni se slavnou minulosti pak imago
clipeata se zemrelymi predky.'”® Konzuldrni diptychy slouzily k verejnému pre-
zentovani tradice a kontinuity v dobdach upadajici sldvy rimské riSe.

Zvlastni kategorif jsou dvé velké desky, z nichZ kazda je sestavena z péti mensich
desticek, jako je tomu v pripadé mildnského Diptychu. Nékteri badatelé oznacuji
tento sloZeny format profanniho urceni za konzuldrni diptych, jehoZ pifjemcem
mél byt samotny cisat.'” Tuto hypotézu viak, dle mého ndzoru, neni mozné
prijmout. Jedind dochovand pamdtka pétidilného formadtu, v literature ozna-
covand za cisaf'sky diptych, je slavny Diptych Barberini (2. ¢tvrtina 6. stol.,
Konstantinopol; obr. 20)."% Dokonce ani v tomto pripadé neznime jeho
puvodni funkci. Za dosavadniho stavu pozndni tedy nelze vytvorit zvlaStni
skupinu pamatek tohoto typu. Naopak dochované pétidilné diptychy nebo
jejich fragmenty pochdazejici z 5. a 6. stol. jsou vyhradné kiestanského urceni.
Dokonce ani Diptych Barberini neni mozné oznacit za ¢isté profanniho ptivo-
du, protoZe horni desticka zobrazuje Krista v klipeu Zehnajictho cisari. Zdd
se, Ze objednavatel mohl urditym zplhsobem cilené adresovat tento diptych
profanniho charakteru pifimo k posvatnému pouziti.'

Z hlediska funkce si v§ak Diptych Barberini zaslouZi zvla$tni pozornost.
Centralni desticka predstavuje cisare Justinidna na koni ve vysokém reliéfu.'s?
Idea triumfu je akcentovdna horizontdlnimi destickami: spodni zobrazuje
postavu Viktorie podmanujici si porazeny lid, ktery prindsi svou dan, horni
predstavuje Krista v klipeu neseném dvéma andély. Postranni desticka ukazu-
je urednika ve zbroji v okamziku, kdy cisafi predava sosku Viktorie. Zda byl
Diptych Barberini skute¢né diptychem, tedy pfedmétem sestavenym ze dvou
desek, neni zcela jasné. Danielle Gaborit-Chopin navrhuje hypotézu, Ze se

177 Abbatepaolo, Parole d’avorio, s. 22.

178 Ibidem, s. 23.

179 Ormonde Maddock Dalton, Byzantine Art and Archaeology, London 1911, s. 185 a 196; Capps, The style of
Consular diptychs, s. 62-63; Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 15; Cutler, Five Lessons, s. 16.

180 Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux, heslo 9, s. 49.

181 Navoni, I dittici eburnei, s. 303-304.

182 Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux, heslo 9, s. 49-54 s kompletni bibliografii.
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o diptych jednat mohlo, nevylucuje v§ak ani moznost, Ze mohl byt cisaiskou
Jikonou“.!®

Ze takovéto piredméty skute¢né mohly mit svoji funkci spojenou s repre-
zentaci, dokladd zajimava skute¢nost. Diptych bdsnika a muizy z Monzy (obr.
43) a Diptych Asclepia a Hygei z Liverpoolu (obr. 44) pfedstavuji central-
ni postavy stojici na podstavci. Anthony Cutler se domnivd, Ze tento detail
miiZe vychdzet z monumentdlniho modelu. Pfedméty ze slonoviny zobrazujici
vyznamné osobnosti mohly byt v pozdné antické spole¢nosti chdpany jako
ekvivalent bronzovych protéjsku, které napiiklad cisai Constantius II. necha-
val zhotovovat, aby uctil své dvorni rétory. V Justinidnové dobé prefekt mésta
Eustathius objednal sochu pro hipodrom, jejiZ popis nabizi pozoruhodné
paralely k Diptychu Barberini: ,(...) of tvého vitézstvi, Viktorie nesouci vitéz-
ny vénec a cisal sedici na svém ofi, ktery je tak rychly jako vitr.“'®* Richard
Delbriick hovoii o konzuldrnim charakteru Diptychu Barberini: konzulem by
podle néj mohla byt postava ufednika z postranni desticky."®> Zadny ndpis
to v§ak nenaznacuje a ani zddny jiny diptych tohoto typu neni dochovan.'®
V tomto smyslu by tedy Diptych Barberini skute¢né mohl byt chdpdn spise
jako cisarska ikona, jak navrhla Danielle Gaborit-Chopin, se stejnou reprezen-
tativni funkci, jakou v pozdni antice plnily bronzové sochy - af uz se jednalo

o diptych™ ¢i unikum.'®®

Znovupouzitl konzularnich diptychu

Velké mnozstvi vySe zminénych konzularnich diptychd profanniho urceni ze slo-
noviny se dochovalo v pokladnicich katedral a v dualeZitych kostelech nebo se
odtamtud dostaly do vefejnych instituci, jako jsou muzea, galerie uméni nebo
knihovny. Lze to vysvétlit tim, Ze pocdtkem 5. stol. biskupové velkych diecézi zis-
kdvali na dileZitosti a dostali se tak na uroven vyssich cisai'skych drednikt. TakzZe
i oni se mohli stat prijemci podobnych dart ¢i jejich samotnymi objednavateli.
Tak pfedméty ptivodné profanniho urceni mohly byt znovupouzity v ramci kies-
tanské liturgie. Zménila se nejen jejich funkce, ale i podoba tak, aby vzdacnd deska
byla pokud mozZno v souladu s liturgickym cilem i s novym obsahem. Pro znovupo-

183 Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux, heslo 9, s. 54.

184 Cutler, Five Lessons, s. 18.

185 Richard Delbriick, Constantinopler Elfenbein um 500, Felix Ravenna, 1952, s. 5-13.

186 Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux, s. 54.

187 Gaborit-Chopin, Les ivoires, s. 66; Eadem, Ivoires médiévaux, s. 54.

188 Anthony Cutler, Barberiniana: Notes on the Making, Content, and Provenance of Louvre OA. 9063, Tesse-
rae: Festschrift fiir Josef Engemann, Jahrbuch fiir Antike und Christentum, Erganzungsband 18, 1993, s. 329-339,
zvl. s. 339.
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uziti v ramci liturgie bylo tfeba konzuldrni diptych prizptsobit: zménit ikonografii
uzce spojenou s civilnim drednikem, ktery diptych objednal a daroval.'®

N¢kolik pfiklada diptychd s ptavodni sekuldrni ikonografii diky obsahu
zaznamenanému na vnitini strané desticek svédc¢i o tomto znovupouZiti
v liturgii. Slavny Stilicontv diptych, dnes uchovavany v katedrdle v Monze,
predstavuje proslulého cisarského generdla s jeho manzelkou Serenou a se
synem Eucheriem. Ikonografie je jednoznacné profanni, ale z inventara
z 9. a 10. stol. i z mistnich tradic vime, Ze na zadni strané¢ mohl byt vyryt
kratky text v rectiné, cerpajici z Pavlovych epistol.'” Na liturgické pouZiti jiz
zminéného Diptychu Barberini jasné ukazuje 350 jmen usporddanych do Ses-
ti sloupct, zapsanych inkoustem na jeho zadni strané. Pravdépodobné mame
pred sebou jeden z nejstar$ich piikladé modlitby za mrtvé prostiednictvim
verejnych ¢teni jejich jmen pfi slaveni eucharistie.”' I o Diptychu Barberini se
nékdy hovorii jako o vazbé knihy, stejné jako v pripadé mildnského Diptychu.
Jako prvni tuto hypotézu navrhl Emile Molinier v roce 1896.'? Zapsand jmé-
na vsak pochdzi az ze 7. stol., takZe minimdlné do té doby slonovina nemohla
slouzit jako vazba knihy. Naproti tomu stopy Skrabancti po nakliZeni, které
jsou pozdéjsi nez ndpisy,””® tomuto opétovnému pouZziti odpovidaji.'**

Dalsi skupinu tvoii velmi specificky typ diptychd, lisici se od predeslého
tim, Ze byla pozménéna jeho piivodni ikonografie. Jednim z jistych priklada
takovéto transformace je Diptych z Brescii, ktery zobrazuje konzula Boethia,
o ¢emz7 svéddi zapsané datum (487; obr. 5). Na druhou stranu diptychu byla
namalovdna scéna se VzkifSenim Lazara a s postavami tii cirkevnich otct:
Jeronymem, Augustinem a Rehotem Velikym (obr. 45). Nékteré ndpisy byly
interpretovdny jako seznam jmen zemielych svaté cirkve v Brescii na pamét
pri liturgii. Malba zadni strany je patrné ze 7.-8. stol., tedy z doby ,lan-
gobardské®. Datace by vysvétlovala i vynechdni Ambroze, biskupa bojujici-
ho proti arianismu, jehoz kult byl jistym zplsobem cenzurovin pravé v této
dobé. Diptych se tak stdava i nositelem politické zpravy.'”

Dalsi zajimavy priklad podobné ikonografické promény predstavuje
Diptych Davida a sv. Rehoie z pokladu katedrdly v Monze (obr. 46). Na dvou
stejnych destickdch jsou zobrazeny osoby v konzuldrnich Satech v pfitom-
nosti orll, symboll fiSe a dustojnosti konzula. Zdsahy pfimo do slonoviny
z 9.-10. stol. proménily postavy v krdle Davida a sv. Rehote pfiddnim jmen

189 Navoni, I dittici eburnei, s. 300-301.

190 Ibidem, s. 303.

191 Ibidem.

192 Emile Molinier, Histoire générale des arts appliqués a I’industrie du Ve a la fin du XVIlle siécle, 1. Les ivoires,
Paris 1896.

193 Cutler, Barberiniana, s. 331; Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux, s. 54.

194 Ibidem.

195 Navoni, I dittici eburnei, s. 304; Leclerg, heslo Diptyques, s. 1107-1109 a 1087.
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a kriZze mezi orly. Stojici postava byla klerikalizovdna tonzurou a do rukou
ji bylo umisténo Zezlo. Tyto desky byly v 9. stol. pouZity jako obal vziacného
purpurového zaltdfe psaného stiibrnym pismem. Prdvé v té dobé probéhlo
zminéné prefezdni a rovnéz to vysvétluje volbu krdle Davida, podle Zidov-
sko-krestanské tradice autora Knihy zalmu. V karolinské epose byly slonovi-
nové diptychy s oblibou pouZivany jako vazba kancionadlt, které obsahovaly
texty a melodie, resp. zalmy a ver§e Aleluja. Doklddaji to vzacné dochované
poznamky stiedovékého liturgisty Amalaria (De ecclesiasticis officiis - 111, 16),
napsané okolo roku 830. Podle nich zpévdk, i kdyZ text znd zpaméti a nema
potfebu ho ¢ist, drzi v ruce desky. MtzZeme s urcitou jistotou predpokladat,
ze to byly pravé slonovinové diptychy, protoZze Amalario je ddle specifikuje:

»Tabulas quas cantor in manu tenet solent fieri ex osse®.'°

Krestanské diptychy

Mnoho dalsich prikladi svéd¢i o tom, jak ¢asto byly konzuldrni diptychy prizpuso-
bovdny cirkevni tradici, a to v jakékoliv dobé a za jakymkoliv ucelem. Je logické, Ze
tyto vzdcné artefakty se staly modelem pro vyrobu podobnych predméta s ikono-
grafii vylu¢né ki‘estanskou objednanych primo biskupem, katedrdlami nebo cirkve-
mi. Je mozZné, Ze vzorem pro nejranéjsi exempldre mohly byt konzuldrni diptychy
i nepfetvorené, resp. zptisob jejich pouzivani a jejich vyznam mohl byt vzorem pro
krestanské, v jistém slova smyslu ,ikonické“ pouziti. Jinymi slovy - ,cirkev prijala
zvyk vystavovani diptychu vysokych utednika jako symbolu jejich moci“."” Dika-
zem takového pouzivani ve svétském prostiedi jsou iluminace z 5. stol. v Noti-
tia Dignitatum,'® kde se objevuje diptych opfeny na stole pokrytém modrou
litkou (obr. 47). Krestanské diptychy jsou tedy dalsi skupinou diptycht,
tentokrdt vytvorenych uz primo pro potreby liturgie. ,Material pavodné spo-
jeny s cisafskym majestatem a diistojnosti svych objednavateld nachdzi své
uplatnéni v kultu spojeni krdlovstvi Kristova s distojnosti svych knézi.“** Stu-
die Marca Navoniho prokdzala, Ze tyto dvé funkce, ,reprezentativni® a , prak-
tickd“, se nemusi nutné vylucovat a Ze mohou byt pridany jesté dalsi funkce,
jako je tomu v piipadé mildnského Diptychu z péti ¢dsti.

196 Navoni, I dittici eburnei, s. 309.

197 Wright, [Rezenze:] W. E Volbach.

198 Notitia Dignitatum je seznamem civilnich a vojenskych vladnoucich ufedniki pro vychodni i zdpadni ¢ast
cisafstvi, byl sestaveny pravdépodobné mezi lety 395-420, vice in: Michael Kulikowski, The Notitia Dignitatum
as a Historical Source, Historia 49, 2000, s. 358-377.

199 Wright, [Rezenze:] W. E. Volbach.

200 Anna Maria Roda, Gli avori, in: Un tesoro spirituale nella materia (Quaderni del Museo del Duomo 3), Mila-
no 2003, s. 107-128, s. 110.
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Prvni zminku o destic¢ce, kterd by mohla byt definovdna jako ,posvdtna“
nebo ,liturgicka®, nachdzime v Lukd$ové evangeliu. Pri narozeni Jana Kitite-
le je némy Zacharid§ tdzdn na jméno svého syna. Bere do ruky tabulku a piSe:
»Jeho jméno je Jan“ (Lk 1, 63). Biblicky text neuvadi, z jakého byla desticka
materidlu, ze slonoviny pravdépodobné ne: byl to materidl extrémné¢ vzacny.
Podstatné je, Ze na desticce bylo napsdno jméno svétce, stejné jako je tomu
o nékolik stoleti pozdé&ji v souvislosti s kirestanskou liturgii, kdy na slonovino-
vych diptySich bude vyryto mnoho jmen - svatych, biskupii, neofytd, zZivych
i zemrelych.?"!

Bylo uvedeno, Ze diptychy predstavuji specificky druh umélecké tvorby.
V oblasti liturgie se slovo diptych v souvislosti s pouZivanim takovychto pred-
méth stalo oznacenim samotné modlitby. V rdmci sémantické transformace
slova samotného pak uz nevidime objekt, ale jeho obsah, tj. seznam jmen
- pri liturgii se tedy slovo diptych stdvda synonymem seznamu jmen. Jako
dikaz verejného predcitani zapsanych jmen béhem mse nam slouzi zminka
v jednom z dopisu papeze Inocence I., ktery zemiel v roce 417; jeho text viak
ukazuje zavedenou praxi. Jméno zapsané v diptychu bylo znamenim shody
s cirkvi pozemskou i nebeskou a bylo dikazem ortodoxie. Vymazdini tohoto
jména se naopak rovnalo exkomunikaci.?’

Diptychy byly oznacovany riiznymi nazvy: posvatné desky, mystické des-
ky, cirkevni katalogi nebo Libri anniversarii, Eclesiae matricula, Liber viventi-
um, Liber vitae nebo Sacrae tabulae. Henri Leclerq navrhuje rozdélit diptychy
do tr'f skupin, a to na diptychy pokfténych, diptychy Zivych a diptychy mrt-
vych, kter'f zemreli ve vife a na které se mélo béhem msSe vzpominat. Zvlastni
skupinu tvori diptychy svatych biskupt.?* JestliZze desky, obvykle slonovino-
vé, nedostacovaly pro pocet zapsanych jmen, sestavily se z nich knihy tak,
ze do nich byly vkldddny pergamenové listy. Tak se staly skutecnou knihou
v luxusné zdobenych deskach. Vyvinuly se v autonomni liturgické knihy s vel-
mi presnou typologii, a¢ k tomu ptvodné nebyly urceny. Z diptychid svatych
biskupti a mucednikii se vyvinula martyrologia, z diptychti mrtvych se staly
nekrology.?"*

Zapisovani jmen na zadni stranu slonovinovych desti¢ek dokldda mnoho
dochovanych ptikladi. Za vSechny jmenuji napf. vyse zminény slavny Diptych
Barberini (obr. 20)*® nebo desticku Trivulzio se svatymi Zenami u hrobu

201 Navoni, I dittici eburnei, s. 300; vice o népisech na zadnich stranach diptychti in: Jean-Pierre Caillet, Le
remploi des ivoires dans I’Occident haut-médiéval (VIle-Xle siécles), Hortus artium medievalium 17, 2011,
s. 115-127.

202 Leclerg, heslo Diptyques, s. 1051.

203 Ibidem, s. 1040.

204 Navoni, I dittici eburnei, s. 302.

205 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, heslo ¢. 48, 47; Breckendridge, heslo Diptych, 1980, s. 34-35; Gaborit-
-Chopin, Ivoires médiévaux, heslo 9, s. 49-54.
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(obr. 4).2% Beat Brenk si v souvislosti s posledné jmenovanou pamatkou kla-
de otdzku, jak vibec priSel kiestansky objednavatel na ideu nechat zhotovit
diptych na pamitku zesnulych. Domniva se, Ze volba diptychu ze slonoviny
nebyla nezbytnd pro tento liturgicky akt, protoZe tyto predméty byly pristup-
né pouze elité. Podle néj tedy objednavatelem mildnské desticky Trivulzio
mohl byt jen biskup. Zcela hypoteticky by to podle Beata Brenka mohl byt
mildnsky biskup Ambroz (374-397), disponujici izkymi kontakty s aristokra-
cii. Také ikonografie snad prozrazuje AmbroZovo sebevédomé stanovisko vaci
aridnské myslenkové opozici. Zapsand jména na zadni strané pochdzi z 6. stol.
Autor ¢ldnku uvazuje o tom, Ze by mohla kopirovat ndpisy puvodné ze 4. stol.??
Je jisté, Ze objednavatelem tohoto slonovinového dila mohl byt pouze nékdo
bohaty a na zdkladé¢ ikonografické zprdvy, kterou ndm prindsi, soudime, Ze
jim mohl byt biskup Ambroz. Ale hypotéza predpokladajici jeho pouZivani
vyhradné v prostredi elit je sporna. Jak prokazal Henri Leclerq i Marco Navo-
ni, tyto diptychy byly béZnou soucasti liturgického vybaveni i praxe.?*®

Nesmirné cennym pramenem pozndni stiedovéké liturgie je slonovinovy
diptych némeckého pavodu z 9. stol., jehoZ jedna cast se nachdzi ve Fitzwilli-
am Museum v Cambridge a dalsi ve Stadtbibliothek ve Frankfurtu (obr. 48).
Ikonografie je zvla$tni, protoZe nenf odvozena z bible, ale z liturgie. Vyznam
je vyjimecny, protoze ndm ukazuje praxi slaveni do vSech podrobnosti. Je
to pramen pro detailni rekonstrukci toho, jak probihala m3e: obleceni, tvar
oltdre, podoba posvatnych nddob, postaveni celebranta nebo asistence mini-
strantti. Nevime, jak byly tyto desticky pouZivany pri liturgii, ale jedna z nich
byla pozdéji vloZena do drevéného ramu, ktery zvétsil pavodni formu, a pro-
tahly obdélnikovy tvar diptychu tak dostal podobu luxusni liturgické knihy.?%?

Vefejnd predcitdni seznamu jmen mohla byt provddéna piimo u oltdfe,
z kazatelny nebo z ambonu. Béhem eucharistie zastdvaly na oltari: diptychy
se jmény svatych na oltdri spolu s relikviemi se tak stdvaji skute¢né posvat-
nymi predméty, témér ,ikonickymi“, af uz pro to, co zobrazovaly, nebo pro
to, co obsahovaly. Ikonograficky dikaz tohoto pouziti nachdzime na mozai-
ce v apsidé baziliky Sv. Ambroze v Mildné. Mildansky biskup zde slouzi mSi
u kruhového oltdfe, na némz se nachdzi paténa, kalich a otevieny diptych
obdélnikového podélného tvaru.?'?

206 Beat Brenk, Das Trivulzio-Elfenbein und seine antiarianische Mission, in: Tobias Frese, Annette Hoffmann
(eds), Habitus, Berlin 2011, s. 245-257.

207 Ibidem,s. 256.

208 Leclerg, heslo Diptyques; Navoni, I dittici eburnei.

209 Navoni, I dittici eburnei, s. 306.

210 Ibidem,s. 308.
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Evangeliare

Zatim jsem shrnula piiklady téch diptychti, které se vazbami knih staly az
postupnym vyvojem - pro nedostatek mista pro zapisovani jmen, ¢i mozna cas-
téji vznikly jako starobyld vazba nové vzniklého rukopisu. Druhym udcelem, pro
ktery byly pouZzivany slonovinové diptychy a slonovinové desticky vSeobecné, bylo
pravé explicitni uchovavani liturgickych text (sakramentaid, antifondii) nebo
posvatnych textd (evangeliaii). Vedle obald ze slonoviny byly pro liturgické
potieby zhotovovdny desky ze zlata a stfibra, zdobené smaltem ¢i drahymi kame-
ny. Jejich cilem bylo viditelné¢ ukdzat uctu, kterou cirkev vénovala posvatnym tex-
tam a zvlasté evangelifm.?"! I kdyZ nejstarsi dochované priklady spojeni rukopisu
s luxusnf slonovinovou vazbou pochdzi az z doby karolinské,*? pisemné prameny
dokladaji toto pouziti i ve stoletich predchdzejicich.?” Jednd se o Evangelidl' ze
Saint-Lupicin (obr. 49). Je spojenim rukopisu z 9. stol. se slonovinovou vazbou ze
stoletf 6.2 Bylli mildnsky Diptych pivodné skutecné deskami evangelidte, neni
mozné za soucasného stavu poznani urcit. I kdyby v§ak skutecné luxusnimi des-
kami byl od svého pocatku, tyto dvé funkce, ,reprezentativni“ a ,praktickd“ se,
dle mého ndzoru, nemusi vylucovat.

V 5. a 6. stol. byla slonovina chdpdna piedev§im jako krdlovsky materidl par
excellence. V pozdné antické spolec¢nosti byla spojovdna s vefejnymi slavnost-
nimi uddlostmi a prislibem nové prosperity cisarstvi.*»® Pokud vzacné desky
skutecné uchovavaly evangelidre, byly vefejné vystavovdny na oltdfi a ritualné
libany.?"® Podle mého minéni neni ndhodou, Ze cirkev se rozhodla pro svoji
legitimizaci pouZzit média, jeZ bylo spojeno s moci a majestdtem nejvysSich
civilnich uredniki. Nebyla dileZitd jen jejich uméleckd hodnota, diptychy
byly schopné divdkovi sdélovat, Ze staré davd novému legitimitu a vyznam, ale
také nové ospravedliuje to staré. Z téchto davodi byly v kostelech uchovava-
ny pohanské diptychy, které mohly byt znovupouzité pri kiestanské liturgii,
z téchto diivodd dochazelo k pozménovani ikonografie a starym artefaktim
byl tak ddvan novy vyznam. Stejné jako fresky a mozaiky v rané krestanskych
chramech, ikonografie diptycht byla adresovana tém, kteri védéli, co maji
ocekadvat, a dostdvalo se jim toho, co o¢ekdvali - a netykalo se to jen hrstky

211 Navoni, I dittici eburnei, s. 309

212 Wright, [Rezenze:] W. E Volbach; Frauke Steenbock, Psalterien mit kostbaren, in: E O. Blittner (ed.), The
illuminated Psalter, Turnhout 2004, s. 435-440.

213 Luxusni vazby kodexti zminuje napf. arménsky text z obrazoboreckého obdobi ze 7. stol. na obranu obrazi,
Byzantion XVII, 1944-1945, s. 58-87, zvl. s. 65.
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zasvécenych.?"” Slonovinové diptychy byly chdpdny jako svédkové déjin a slavy
a hraly dualeZitou roli v kolektivni paméti. To je v ostrém kontrastu ke zvyku
a oblibé zhotovovani slonovinovych vazeb evangelidia v karolinském obdobf,
kdy takovéto artefakty byly predevsim predmétem sbératelského zdjmu kulti-
vovaného objednavatele.?® Az po vice nez 150 letech od skonceni konzulské-
ho dradu (a od posledné vydaného konzuldrniho diptychu) se slonovina stdva
skute¢né ,jen” luxusnim materidlem.

Diptych z péti ¢astf

Kromé vySe zminéného Amalaria, jenZ ndm zanechal pisemny popis pouZzivani
slonovinovych tabulek, se nam dochoval podobny dokument ze 12. stol., vztahuji-
ci se k mildnské katedrale. Nékteré zminky z néj se Marco Navoni pokousi spojit
s Diptychem z péti ¢asti.?® V ném Beroldo, kostelnik katedrdly v Mildné, sepsal
presny popis vlastniho ritudlu katedrdly ve stfedovéké epose.?” Beroldo specifi-
kuje ukonceni ¢teni uchopenim ,tabulas eburneas, které se nachdzely na oltari
nebo na ambonu. Poté, co zpévak vystoupil na kazatelnu, zacal zpivat. Beroldo tak
naznacuje pouziti téchto liturgickych knih vSeobecné, ale dalsi pozndmkou vzta-
hujici se k oltati pri zahajeni mse, kde byly ,,duas alas textus evangeliorum®, i pouZziti
posvatnych textd par excellence, tj. evangelidart.?! U této zminky neni specifiko-
vdno, z jakého materidlu byly desky vyrobeny. Marco Navoni se v§ak domnivd, Ze
by se mohlo jednat o Diptych z péti ¢dsti, a spojuje ho i s deskami, které popisuje
inventdf chrdmu z roku 1145 slovy: ,, Tabule due magne eburnee laborate ad figuras
que appellantur colurne (...) pro dando pacem in ecclesia.“*** Pomoci zvlastniho nazvu
colurne v porovnani s jinymi starymi dokumenty je podle Marca Navoniho moz-
né rekonstruovat specifické symbolické pouZiti dvou mildnskych desek a mozZna
i obecnéji dalsich slonovinovych diptychi.

O tomto jedine¢ném a symbolickém pouZiti slonovinovych diptycht ve stfedo-
veké ambrosidnské liturgii nas rovnéz informuje Beroldo. Mezi riznym liturgic-
kym vybavenim katedrdly méla totiz zvlastni dilezitost ,(...) arca, in qua libri veteris
lestamenti et novi positi sunt cum tabulis eburneis (...);"** tj. schrdana, do které se

217 Anthony Culter, Il linguaggio visivo dei dittici eburnei. Forma, funzione, produzione, ricezione, in: David,
Eburnea diptycha, s. 131-161, zvl. s. 133.

218 Steenbock, Psalterien mit kostbaren.

219 Navoni, I dittici eburnei, s. 307.

220 Marco Magistretti (ed.), Beroldus sive Ecclesiae Ambrosianae Mediolanensis Kalendarium et Ordines saec XII,
s.1. 1894, s. 48-50 a 62-63.
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222 Navoni, I dittici eburnei, s. 307; Marco Magistretti, Due inventari del duomo di milano del secolo XV, Archi-
vio Storico Lombardo 36, 1909, s. 286-362, zvl. s. 325.

223 Magistretti (ed.), Beroldus sive Ecclesiae, s. 54.
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uklddaly slonovinové desky spolecné s knihami Starého a Nového zdkona.
Jinymi slovy knihy Starého a Nového zakona pouzivané pfi ¢teni béhem litur-
gie byly uchovdvdny v této schrdnce spole¢né se slonovinovymi deskami. Ty
pravdépodobné slouzily jako slavnostni obal vySe zminénych knih. Beroldo
dale odhaluje, Ze ,arca“ se svym obsahem byla dialeZitym liturgickym vybave-
nim jedine¢né symbolické hodnoty.?**

Mildno, jako mnoho dalSich vyznamnych mést, mélo k dispozici dvé sousedici
katedrdly. Prvni stdla na misté dnesniho dému a byla nazyvdna iemale, protoZe v ni
arcibiskup s vy$§im duchovenstvem celebroval od tieti nedéle v fijnu (svatek zasvé-
ceni katedrdly) az do Velikonoc. Druhd, mnohem vétsi, stala na misté dnesniho
Piazza del duomo, byla nazyvdna estiva, protoze arcibiskup s klérem tam naopak
celebroval od Velikonoc do tfeti nedéle v fijnu. Pfechod z jedné katedrdly do dru-
hé v presné stanovené dva terminy byl ve znameni slavnostnich ritudl. V procesi
neslo 12 knézich na ramenou Beroldem zminénou arcu, prekrytou latkou obsahu-
jici dvé posvdtné knihy. V cele Sel nejvyssi knéz a spolu se slonovinovymi deskami
nesl i zeleny prut. Evidentné se jednd o ndpodobu Zidovského ritu noSeni staro-
zakonni archy v procesi (Ex 25,10-22), ktera uchovdvala tabulky zdkona, nadobu
s manou a Aronovu htl. Latka, v milanské liturgii piekryvajici nesenou truhlu, je
v souladu s prvky liturgie probihajici v synagogich. Zdobené latky tam tvori zavés
skI'inég, v niZ jsou uloZeny svitky s posvdtnymi texty.?*

V Beroldové popisu tedy shleddvime shodné prvky s archou umluvy
a zidovskou tradici, jako jsou knihy s biblickymi texty, a dokonce i zeleny prut
pripominajici Aronovu hul. Ve svétle téchto udaji i smysl diptychd, nebo
obecnéji desek ze slonoviny, jsou zdsadnimi symboly, jez explicitné odkazuji
na biblickou archu. Desky tedy nelze povazovat jen za luxusni obal knihy ani
ve 12. stol. V tomto konkrétnim piipadé je legitimnéjsi v nich vidét biblic-
ké desky Zdakona uchovdvané v arSe spolu s posvdtnymi texty. Byly slavnost-
né noseny spolecné s archou dvakrat rocné pri prechodu z jedné katedraly
do druhé, aby se tak napodobilo starozdkonni procesi. Symbolicky vyznam
daleko presahuje hranice pouhé vyzdoby.

Umeélecka Uloha: nositel teologického poselstvi

Jediné, ¢im si mizZzeme byt skutecné jisti je, ze v prvni tfetiné 12. stol. kostel-
nik od Baziliky sv. AmbroZe zaznamenal pii mildnskych obradech a ceremoniich
pritomnost diptychd. Marco Navoni se v§echny pisemné prameny zminujici se
o ,slonovinovych deskach®, o ,deskdch evanglidare“,?® nebo o diptychu se zvlast-

224 Magistretti (ed.), Beroldus sive Ecclesiaes, s. 54.
225 Navoni, I dittici eburnei, s. 310-311.
226 Magistretti (ed.), Beroldus sive Ecclesiae.
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nim ndzvem colurne®*’ pokusil spojit se studovanym Diptychem z péti ¢dsti. Silnym
diikazem pro toto spojeni je hlavné misto jeho uloZeni v pokladnici mildanského
chramu; nemdame vsak Zadny dtikaz, Ze tam byl od svého pocatku. VSechny pokusy
pripsat tyto pramenné zpravy mildnskému Diptychu i nadale zlstdvaji pouhymi
hypotézami. Nemoznost zkoumat zadni strany desek, kde by snad bylo mozné
vysledovat zpasob uchyceni piipadného rukopisu, ndm nedovoluje s jistotou pri-
soudit Diptych Beroldové zmince o deskdch evangelidfe. Pokud by desky byly
vyrobeny pro ritual zimérné napodobujici starozakonni tradici, ktery snad mohl
v katedrdle pretrvdvat po staleti, a pokud by mély slouZit jako slavnostni vazba
knih Starého a Nového zdkona, pak by se tim, podle mého minéni, 1idil i vybér
scén na Diptychu. Tam se vSak objevuji vyhradné novozdkonni a apokryfni pii-
béhy. Funkce Diptychu mohla byt se zavedenim nového ritudlu pozménéna, jeho
puvodni urceni nam v$ak nadale z{istava utajeno.

Je jesté jeden mozny protiargument spojeni Diptychu z péti casti s dipty-
chem zminovanym v inventdfi z 15. stol. s ndzvem colurne: inventdi’ dokldda,
ze tento diptych byl pouZivdan pii ritudlu ,miru“. Ke stejnému ritudlu mél
byt pouZivdn jeSté dalsi byzantsky slonovinovy artefakt z mildnské katedrdly
z 10. stol. Je zndmo, Ze kdyZ polibek knéze a vériciho zacal byt chdpan jako
nevhodny, nahradil se polibenim eucharistické patény nebo liturgické knihy,
zvlasté evangelidfe, na jehoZ povrchu byl vétsinou zobrazen krucifix nebo
kriz.?*® V pripadé byzantského diptychu nehovori pro pouZiti pfi tomto ritua-
lu jen pisemné prameny, ale predevsim jeho viditelné obrouSeni na povrchu.
Diptych z péti ¢asti v§ak Zddnd takovato posSkozeni nevykazuje, prdvé naopak:
jeho neobvykld zachovalost svédci spiSe o minimdlnim praktickém poufziti.
I kdybychom byli na zdklad¢ pripadnych dal$ich pisemnych prament schopni
mildnsky Diptych skutecné spojit s diptychem nazyvanym colurne, poskytuje
ndm to jen informaci, Ze byl takto pouZzivan sedm set let po svém zhotoventi;
jeho primarni funkce tak nadale zdstdva nejasnd.

Na zdkladé predlozenych dochovanych diikaza je jisté, Ze pouZivani slo-
novinovych desek k reprezentativnim a/nebo liturgickym ucelim bylo
v 5. a 6. stol. i pozdéji béznou praxi. Oblibu, se kterou byly vyrabény slono-
vinové desky at uz profdnniho, ¢i posvdtného puvodu, by mohla dokazovat
i rozdilnost v kvalité jednotlivych pamadtek. Diptychy ¢asto vznikaly v mno-
ha kopiich jako sériovd vyroba, byly provadény remeslniky rtznych skolenf
¢i schopnosti ve velkych uméleckych centrech.?®” Jediné v takovém mnoz-
stvi mohly byt nositelem zprav, které bylo Zddouci preddvat jako upominku
na slavné uddlosti (Diptych Venatio z Liverpoolu; obr. 41), nastup nového

227 Magistretti (ed.), Beroldus sive Ecclesiae, s. 54.

228 Navoni, I dittici eburnei, s. 312; Idem, Saggio di iconografia liturgica, in: Idem (ed.), Dizionario di Liturgia
Ambrosiana, Milano 1996, s. 543-586, zvl. s. 554-556.

229 Cutler, Five Lessons, s. 17.
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IV. Od hledani funkce ke stanoveni uméleckeé ulohy

konzula (Diptych Boethius; obr. 5) nebo Sifeni politickych ¢i teologickych
zprav (Desticka Trivulzio se Zenami u hrobu; obr. 4), a to v§e v moZném
spojeni s pouzivanim pii liturgii (Diptych Barberini; obr. 20). Pravé desticka
Trivulzio nebo zadni strana Diptychu Boethius svéd¢i o tom, Ze pro vyjad-
feni teologického stanoviska bylo pouzZito médium v pozdné antické spo-
le¢nosti vnimané jako reprezentativni nositel takovychto zprdv. Vychdzime-li
z takto nastinéné spolecenské percepce slonoviny jako materidlu i predmétt
z ni vyrobenych, pak navrhuji moznost, aby diptychy pétidilné formy, jejichz
dochované priklady jsou vyhradné krestanského urceni, byly, prfinejmensim
v 5. a 6. stol., chdpdny jako reprezentativni médium zprostiedkovdvajici spo-
le¢nosti aktudlni teologické zpravy. Verejné vystavovani diptycht bylo zptso-
bem, jak ukdzat tradici a kontiunitu cirkve za pouZiti prostredkii pouzivanych
nejvy$simi stdtnimi uredniky, af uz uchovdvaly vzdcné rukopisy, ¢i nikoliv.
Je tedy mozné hledat ve vybéru ikonografickych scén mildnského Diptychu
vyjadreni teologickych sport dané doby?
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