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Jan Kerbr

Specifika soucasného ostravského herectvi

Ostravskeé divadelnictvi se u kritické obce tési velice dobré povésti. Zvyseny zajem o ten-
to specialni fenomén na kulturni mapé republiky odstartovala dobre vymyslena a ko-
neckoncti i dobfe organizovana kazdoro¢ni prehlidka zdejsich tvtrcich vysledkd, uréena
predevsim prespolnim teatrologtim, divadelnim publicistim i studentim spratelenych
obort. Brzy po jejim vzniku (1997) se pro prehlidku ustélil ponékud reklamné znéjici
nazev OST-RA-VAR. Nejaktivnéjsimi iniciatory byli tehdejsi §éf ¢inohry Narodniho di-
vadla moravskoslezského Juraj Deak, rezisér Radovan Lipus a dramaturg Marek Pivovar.
Prehlidka byla a je pojata predevsim ¢inoherné (Ostrava ma také pozoruhodnou operu;
ani balet a muzikal nepatfi k tém na chvostu v celorepublikovém kontextu), i kdyz se
do ni v mensi mife zapojuje také zdejsi Divadlo loutek. Pfi pravidelnych navstévach
této prehlidky lze mit predev$im témér komplexni prehled o praci ¢inohry Narodniho
divadla moravskoslezského, Divadla Petra Bezruce a Komorni scény Aréna, kterd pii
prvnich ro¢nicich OST-RA-VARu v podstaté zacinala se svou profesionalizaci, zatimco
dnes je nositelkou zatim posledniho titulu Divadlo roku v prestiznich Cenach Alfréda
Radoka. V roce 2006 jsem do programové brozurky festivalu prispél textem, ktery uz
sice nema ve vSech bodech absolutni platnost, ale prece jenom vystihuje divadelni no-
vatorstvi této lokality:

S odstupem si uvédomite, ze nékteré véci se staly, alespon pro vas, pravé v Ostravé po-
prvé: setkani s rezijnim rukopisem Oxany Meleskiny-Smilkové (Visnovy sad v Aréné),
herecky muzikal presvédcivéjsi nez vSechny ty z hlavniho mésta s popovymi hvézdami
(Sumar na stese s nezapomenutelnym Janem Filipem), ,cirkusové’ mameni v hledisti,
fungujicim jako koloto¢ (Lipusova Romance pro kridlovku), prekladatel, rezirujici svého
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ey

Shakespeara (Joskiiv Hamlet s prvni vyraznéjsi jevistni prezentaci Richarda Krajca), po-
prvé a zatim naposledy Mrozkova Laska na Krymu a Slobodziankiiv Prorok Ilja (oboji
v rezii Janusze Klimszy), Blanche jako muz v Tramvaji do stanice Touha (Herajtové insce-
nace v Narodnim moravskoslezském s Milanem Ka¢maréikem), poprvé motorka i auto
na molu mezi divdky (Usta Micka Jaggera u Bezru¢t). (KERBR 2006: nestr.)

Genius loci podmanivé drsného, zvlastni osobitosti se vyznacujictho mésta, v némz
se dafi uméni predev$im pravdivému, nikoliv zdobné koketnimu, je pri¢inou specifik
ostravského herectvi, které neni mozné néjak exaktné uchopit, ale které presto pri sle-
dovani zdejsich $pickovych hereckych kreaci pocitujeme. Vedou se tvahy o geografic-
kém umisténi mésta, polském vlivu, blizkosti Slovenska, také o narodnostnim slozeni,
podminéném historickym vyvojem lokality. Silové pole je, zda se, tak silné, Ze pretvari
»ke svému obrazu® i ty, jimz zdejsi geografické souradnice neovliviovaly rozhodujici
momenty détského a adolescentniho riistu, presto si je Ostrava — pri dlouhodobéjsim
pobytu a s nim spjaté divadelni praxi — prisvojila.

Jesté v prvnich roc¢nicich prehlidky bylo mozno vidét nékteré z roli Zory Rozsypalo-
vé (kupiikladu v Orkényho Kocic¢i he, 1997, Narodni divadlo moravskoslezské), s niz
bylo spjato jednoznacné oznaceni velka ostravska herecka. Jeji jevistni tvorbu charak-
terizovaly pravdivost, autenticita a absence hvézdnych manyr (mam na mysli nejenom
to, kdyz se nékdo jako hvézda prezentuje v civilu, ale kdyz okazaly odstup a védomi
vlastni vyznamnosti prezentuje i v rolich). Uméleckou pokoru i jevistni autenticitu na-
1ézéme u predasné uzaviené umélecké drahy Jana Filipa, také u Milana Sulce a Frantiska
Sece, manzela Rozsypalové, tedy hercich zdejsiho Narodniho, ¢i (stale jesté obcas aktivné
¢inné) Miluse Hradské u Bezruci. Vycet pozoruhodnych a predevsim nezaménitelnych
hereckych osobnosti by byl uctyhodny. Zamérme se na nékteré v ostravskych divadlech
dosud pusobici i na nékteré uz jinde uspésné ,,prebéhliky*.

Navstévnici ostravskych divadel se fadu let tési z osobité jadrného, pfitom inteligent-
niho (nikoliv tedy zabavné bodrého) herectvi ¢lenky Narodniho divadla moravskoslez-
ského Veroniky Forejtové. Tato suverénni predstavitelka starsich dam a matek dokaze
v nejnaroc¢néjsich ukolech poodhalit itemnéjsi stranky Zenské psychiky (Gertruda
v Dedkové jevistni interpretaci Hamleta z roku 2003 ¢i mrazeni v zatylku nahdnéjici,
rozmarné rozveselena Smrtka v Taboriho titulu Miij boj téhoz reziséra, premiéra v roce
2004). Ostravska prkna snesou ovSem i typ herectvi viceméné rétorického, deklamativ-
niho. Bardem tohoto typu je ve zminovaném souboru Jan Fisar, ktery dovede do svého
v jisté mife exhibi¢niho projevu vnést zvlastni nahorklost a dokonce i sebeironii, coz
charakterizovalo pfedevsim jeho Cyrana (2000), ale zaroven to muze obohatit vyznéni
inscenace ,,u konkurence®, naptiklad v pozoruhodné kreaci v Taboriho Goldbergovskych
variacich v Komorni scéné Aréna (2008).

Uz pri uvahach nad herectvim jmenovanych umélcti vyvstavaji pro ostravské divadlo
dvé neprehlédnutelna specifika. Tim prvnim je schopnost spoluprace, ptijcovani si vhod-
nych predstaviteli do inscenaci ,,sousedniho® divadla. Tady opravdu nejde o honbu za
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banalné vytvarenou popularitou a o konkurené¢ni boj — Ostrava ani tyto moznosti vlast-
né nenabizi, spi$§ bézi o existencialni prozitek umeéleckého sdileni ,,jedné lodi“ A druhym,
neméné dilezitym specifikem je také casté tcinkovani v naro¢nych titulech. Dvakrat zmi-
nény Tabori predstavuje jen kaminek v bohaté mozaice predevsim soucasné ,nelaskavé®
dramatiky, které se ostravsti divadelnici ani divaci nevyhybaji. Inscenuji se tu mezi jinymi
také Edward Albee, Martin McDonagh, Lars Norén, Mark Ravenhill, Sam Shepard, Tade-
usz Slobodzianek, Ljudmila Ulickaja; dnes uz klasikové Samuel Beckett, Eugene Ionesco,
Stavomir Mrozek; nemluve o vyuziti zdejsich autori ¢i osobnosti s regionem néjak spja-
tych, predkladajicich téz nesnadnd, zavazna témata (Ivan Landsmann, Tomas Vijtek).

Z herct, ktefi k Ostravé neodmyslitelné patfi, pripomenu z kolektivu ¢inohry Narod-
niho divadla moravskoslezského vzdy vyrazové presnou a jaksi libezné znepokojivou
Annu Cénovou, z muzli dalsitho reprezentanta stfedni generace Tomdse Jirmana. Jeho
zvnitfnéla vécnost se tyka nejen hereckych vykond, ale také obcasnych rezijnich kre-
aci: kromé sympaticky mladistvého (i co se obsazeni tyce) Machova Mdje v kdysi jesté
k rozletu se chystajici Aréné (1997) jde predevsim o projekt Moskva-Petuski (2011) na
motivy ruské ,bible alkoholismu® od Venedikta Jerofejeva. Tady drsné realistické, presto
metafyzickym presahem disponujici téma zprostfedkovalo ostravské herectvi v jedné ze
svych nejtypictéjsich poloh. Mlizeme v ni obdivovat smysl pro hutnou zkratku, kontakt
s publikem i uvolnénou ,partnerinu®, suverénni propojeni ,,vysokého“ s ,nizkym® Ex-
celovali tu vSichni, vedle Jirmana a Fisara také Lada Bélaskovd, Renata Klemensovd, Petr
Houska a v neposledni fadé Janusz Klimsza, povolanim predevs$im rezisér, ale obcas téz
herec, vyznacujici se nenapodobitelnou, suverénni spontaneitou a vytfibenou techni-
kou, vyrazny také v roli stirnouciho rockera v inscenaci Usta Micka Jaggera v Divadle
Petra Bezruce (2002). Klimsza je ostatné jakymsi svornikem vsech tfi ostravskych ¢ino-
her, jako rezisér ptisobil ve vSech. Je nespravedlivé nejmenovat i ostatni kvalitni herce,
nelze vsak v tomto prispévku predstavit celou jejich plejadu.

Mezi herci Divadla Petra Bezruce je hvézdou prvni velikosti nepochybné Norbert Li-
chy. S méstem i divadlem rodinnymi kofeny spjaty kumstyt vyrostl v interpreta Siroké
vyrazové Skaly, ktera se prezentuje nonsalantni lehkosti. Diky ni ho lze fadit uz k mi-
strim osobnostniho herectvi, kdy neni nutné se tzv. prevtélovat. Stale jde o Norberta
Lichého, a pritom jim ztélesnéné postavy pusobi zcela pravdivé, byt se jedna ¢asto o roz-
dilné charaktery: temné tajemny otec z Norénovy hry Chaos je sousedem Boha (2004),
démonicky Rogozin z Dostojevského Idiota (2003), komplikovanym osudem obtizeny
patriarcha z Rothova Joba (2008), hédonik Falstaft z hostovani v Jindfichovi IV. pti praz-
skych Shakespearovskych slavnostech (2010) ¢i v posledni dobé dojemné charakterove
»rozmazany“ Sladek v Havloveé Audienci (2013). Milan Uhde jeho kreaci vystihl nasle-
dujicim zptisobem:

Nadsené jsem sledoval Norberta Lichého jako Sladka v Havloveé Audienci, ktery s oporou
umérené zdrzenlivého Jiftho Miillera v postavé Vanka vypracoval svého blativého, rozloze-
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ného, ale zaroven svym zptisobem dojemného hrdinu nejen v basnivé ztélesnéni sedmdesa-
tych let minulého stoleti, ale i v nepomijivou metaforu ¢eské prizptsobivosti, jez umoznuje
prezit vSechno za cenu naprostého znicotnéni. Kde nic neni, ani smrt nebere. Audienci mi
tak Divadlo Petra Bezruce objevilo jako soucasnou hru. (UHDE 2014: 4)

To bylo jen nékolik prikladt ze spektra Lichého kreativity, ktera se vyznacuje jesté
vétsi pestrosti. Ke stalicim bezrucovské scény patfi stale interesantnéjsi, postupem casu
zrajici Katerina Krejci, neokazala, jako by vnitfni rozporuplnost nendapadné halici inter-
pretka. Vedle nahorklych figur ne prili$ $tastnych dam (napt. matka ve Frantisakové ver-
zi Rodinné slavnosti, 2011, ktera ve spole¢nosti kryje pedofilni zvrhlost svého manzela)
sugestivné ztvarnila téz muzskou, ve své dabelskosti ovem androgynni postavu agenta
O'Briena v orwellovské Mikulaskove jevistni féerii 1984 (2009). Mezi herci mladsi gene-
race vynikli (na konci sezony 2013/2014 Zel soubor opoustéjici) Tereza Vilisovd a Tomds
Dastlik, jejichz talent se tfibil pravé narocnym zdejsim repertoarem a svoji lyrickou po-
lohu (ne ovéem bez spodnich ostravskych proud) nalezli v hlavnich rolich Mikulasko-
vy kultovni verze Puskinova EvZena Onégina (2007).

Za nejvyraznéjsi hereckou osobnost Arény miizeme dnes povazovat Alenu Sasinovou-
Polarczyk, ktera mnoho let ptisobila v Divadle Petra Bezruce, a v soucinnosti s umélec-
kym $éfem Arény Ivanem Krejéim vytvari nezapomenutelné postavy, v nichZ spojuje
nekasirovanou zivoci$nost s citlivou hereckou intuici i schopnosti ,,nebyt stale za damu®
(touto neexaktné formulovanou sympatickou vlastnosti disponuje vic ostravskych he-
recek, nékterym prazskym se ji jak znamo nedostava). Postava Josefy Slanské z Krej¢iho
inscenace Vijtkova naléhavého dramatu S nadéji, i bez ni (2012) je kvintesenci herec¢ina
umu, roli navic obohacuje rozporuplnost gnoseologicka (prilis lidska a prilis ziva postava
stale podléha vabeni ideologie, ktera nejen ji zni¢ila Zivot). Podhoubi hereckého souboru
Arény bylo v prvnich letech existence divadla posilovano predevsim existenci a kvalitou
ostravské konzervatore; soubor postupné doplnovali jeji talentovani absolventi. K nej-
vyraznéj$im patti dnes uz $pickovi herci Michal Capka a Albert Cuba, opomenout oviem
nelze ani um Marka Cisovského, Vladislava Georgieva, Josefa Kaluzi, Reného Smotka (ten
v Aréné nedavno skoncil) a dalsich.

S Michalem Capkou je také spjat fenomén vyrazného ostravského hereckého rodu, coz
je v Ostravé tkaz ve srovnani napriklad s Prahou ojedinély. Michaltv bratr Filip a otec
Jifi pisobi v Praze, stryc s tetou (Vladimir a Marcela) hraji v Narodnim divadle morav-
skoslezském, respektive u Bezruct, sestfenice Tereza v Horackém divadle Jihlava. Nejde
o marginalni bulvarni pikanterii, ale o jeden z dlikazti mocného divadelnického zazemi
moravskoslezské metropole. Rysuje se i dal$i rodinny divadelni klan, totiz ten vyrazného
pyknika z Narodniho divadla moravskoslezského Jitiho Sedlicka, zatim pouze triclenny.

Na talenty ma vzdy policeno hlavni mésto (a vice versa, 1ze dodat); mnozi v Ostravé
vyrostli herci se do Prahy presunuli ¢i presouvaji. Nékterym se dafi potom méné, jini se
rozhodné neztratili (dva jiz zminéni z rodu Capkd, Tereza Bebarovd, Gabriela Mikulkovd,
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Apolena Veldovd, Marek Holy, Pavel Necas), dvé vyrazné osobnosti mladsi generace spekt-
rum prazského herectvi vyrazné obohatily a Ize je dnes pocitat k absolutni divadelni $pi¢-
ce. Jde o Lucii Zackovou a Jana Hdjka. Absolventka ostravské konzervatofe Zackovéa hned
v zacatcich u Bezrucu fascinovala svou samozrejmosti na jevisti, kontaktem pres rampu
a prekvapivé zralym, védoucim vhledem do komplikovanych figur. Jeji ptisobeni v tomto
souboru korunovala role Nastasji Filipovny z Fedotovovy inscenace podle Dostojevského
Idiota (2003): ,Lucie Za&kova stavi Nastasju Filipovnu na vyzyvavosti. Vypnutd bradicka
a ostré mluvni stfihy dobre vystihuji drzou vystfednost rudé kostymované femme fatale,
ktera je jen zastérkou pro zoufalou hru vabank“ (CERNA 2003: 4).

Hijek, ktery nedokondil studia na brnénské JAMU, se do ostravského Narodniho di-
vadla dostal z brnénské Polarky, kde hral predev$im v inscenacich Jana Mikulaska. Juraj
Deak nevahal zacinajicimu herci svéfit Hamleta (2003) a vedle ,,snovych® roli, jakymi
jsou Oidipus (2009) ¢i Raskolnikov (2006), se Hajkovo herectvi zaskvélo predevsim
v Taboriho hfe Miij boj (2004). V Deakové rezii zde ztvarnil Hitlerova Zidovského spolu-
bydliciho ve videnské nocleharné (genialni hra o ,,zrani“ jednoho z nejvétsich zlocincii
vSech dob se odehrava pred jeho pokusem o vstup na tamni vytvarnou akademii). Hajek
obdobné jako Zackova prekvapil na jevisti vyraznou zralosti jim ztvérnovanych figur,
téz jakoby pochopenim tihy vSeho zlého, co 1ze ve svété potkat, ale - nyni uz bez ,impre-
sionistickych® charakteristik — vyraznou hereckou technikou, skvéle polozenym hlasem
a vybornou, pritom neteatralni dikct:

V ironické disputaci, jiz prostupuje zZidovska moudrost, ktera je zaroven konfrontovana
se zarodky fasismu, vyristajicimi z pfedsudkt a komplexd, predstavuje astenicky Hajek
dialektického Sloma s vyraznou empatii, jako kdyby tento mlady protagonista obsahl
celé strastiplné déjiny zidovského naroda a z nich pramenici tragikomickeé filozofovani.
S jasnou dikei pointuje pfesné vSechny taboriovské duchaplnosti, je mékky i nepoddajny,
o nevycvalaného Adolfa se stard jako starsi bratr, prestoze tusi, jaké monstrum muze z to-
hoto nahodou pfivatého ,kamarada‘ vyrist. Se sugestivni pohybovou kulturou naznaci
i zidovsky tanec a temperamentni,klezmer® prozpévovani. (KERBR 2005: 69)

S obéma herci jsem - jesté za jejich ostravské kariéry — pripravil interview do Divadel-
nich novin a zaujali mé svou neokazalosti, pfimosti a necitankovou cestou k profesi. Ote-
vrenost, s jakou o dosahovani této pro mnohé snové mety hovori, svéd¢i téz o drsné Zi-
votaschopnosti zdejsiho divadla. Jedna z nejlepsich williamsovskych Blanche (v sou¢asné
dobé hlavni postavu Tramvaje do stanice Touha Zackova ztvarnuje v Cinohernim klubu)
byla schopna kuprikladu nasledujictho priznani-vyznani: ,,Jakd byla vase cesta k divadlu?
Trochu trnita, ale hlavné zajimava. V devaté tfidé jsem hrala na piskovisti pred spoluzaky
agresivni etudu, v niZ jsem mlatila kfeckem o zem a bavila se tim, Ze ostatni jsou v Soku.
Tam mé zacalo zajimat, co se ve mné pritom déje.“ (KERBR 2003: 8)
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Ostravsky zazrak, jak nékdy byva ponékud emfaticky kvalitni divadelni konani nazy-
vano, je pochopitelné exaktné neuchopitelny. K porozuméni se mizeme blizit i prezen-
taci nazort zdejsich umélct. Alena Sasinova-Polarczyk reagovala kuprikladu na jeden
novinarsky dotaz:

Jak si vysvétlujete vysokou koncentraci talentovanych a pracovitych hercii v Ostravé? Feno-
mén se neda vysvétlit... Ostrava je prosté bozi, se v§im, co k ni patfi, s klady i zapory.
Takové herecké pekelné nebe a varia varia doutna a vybuchuje, aby ztichlo a zase kficelo
do viech stran: Jsme tady, tak si nas sakra koukejte hledét! (DOMBROVSKA 2003: 8)

Ano, také dlivéra ve smysl toho, co konaji, a pristup k praci, ktery neni zatiZzen provoz-
nim cynismem, ¢ini z ostravskych hercii (i v téch inscenacich, které se vydarily méné)
seridzni partnery pii prozkoumavani problému a traumat doby, jiZ mohou provadét své
divaky.
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