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Performativnost stredovekého ritualu Mandatum
u Sv. Jifi na Prazskom hrade

Performativity of the Medieval Ritual of Mandatum
From the Basilica of St. George in the Prague Castle —

Anna Zakova

Abstrakt

V bohatom spevnom repertoari Zeleného stvrtku v svatojitskej liturgickej tradicii mal zvlastne
postavenie subor skladieb spojeny s ritudlom umyvania néh, islo o tzv. Mandatum. V ésmich
procesionaloch identicky repertoarovy korpus, ktorého obsah sa odvija od evanjeliového pri-
behu (Jan 13, 1-17), je obohateny o silny Zensky aspekt vychadzajuci z inej evanjeliovej scé-
ny (Lukas 7, 36-50). Toto prepojenie zapricinuje kompozi¢né presahy repertoarov viacerych
sviatkov. Forma praktickej realizacie tohto ritualu tak, ako ho nachadzame v liturgickych smer-
niciach klastora v tzv. ordo, velmi konzekventne naraba s textom tak v literarnej ako aj sym-
bolickej rovine, takisto désledne pouziva nielen liturgické nastroje, ale tiez akoby ,rekvizity”.
Z tohto pozorovania vychadzaju otazky o dramaturgickej cielavedomosti tejto slavnosti ako aj
o jej performativnom potenciali.

Klié¢ova slova
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Maria Magdaléna

Abstract

The rich choral repertoire for the Maundy Thursday in the liturgical tradition of the St. George
included, among other numbers, a collection of compositions related to the ritual washing of
feet called Mandatum. The corpus, identical in eight different processionals, the narrative of
which is based on the story related in John's Gospel (John 13, 1-17), is enriched by a promi-
nent female aspect drawn from another New Testament scene (Luke 7, 36-50). This con-
nection results in compositional analogies between different liturgical feasts drawing from
the given scenes. The extant form of the ritual, found in the liturgical ordo of the monastery,
shows concise treatment of the liturgical text both in literary and symbolic way, employing
consistently liturgical vessels as well as other “props”. These observations bring up questions
about dramaturgy of potential performances of the ritual and its theatrical aspects.

Keywords

liturgy; Maundy Thursday; washing feet; pedilavium; Mandatum; ordo; ritual; processional;
Mary Magdalene
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Pod pojmom stredoveké divadlo mézeme vnimat mimoriadne pestru $kdlu divadelnych
foriem a prejavov. Ich striktné rozdelovanie na sekuldrnu a cirkevnd formu vndsa do
oboch oblasti $pecifickd, ktoré sa takmer v Ziadnej rovine nepretinajd, a to dokonca ani
v ramci divackej platformy, hoci sa v divadelnej historiografii o tom mnoho polemizova-
lo. Ambiciou tohto textu nie je $pekulovat nad touto dualitou, pokisim sa skér poukd-
zat na doslednost dramaturgického myslenia na konkrétnom pripade ritudlu umyvania
noéh, ktory by sme mohli zaradif do tzkej oblasti liturgickej dramy.!

Liturgicky zaklad pre ritual

Liturgia je podstatou doleZitej, komplexnej a predsa nie celkom presne definovanej
oblasti, s ktorou sa v sicasnej terminolégii spdja slovo ,ritudl® (HAVSTEEN, PETER-
SEN a SCHWAB 2007). Hoci tento termin nevystihuje presne fundament konania sa-
motného, bliZi sa k dobovému terminu ,0rdo“, ked'Ze samotné slovo ,liturgia“, v stre-
doveku neznamy vyraz, je taktiez sucastou novej terminoldgie. Ordo mozno chapat
ako subor predpisov a zvyklosti usmernujuicich realizdciu bohosluZobnych tkonov, od
tych najbeznejSich az po tie, ktoré svojim vybocenim z ordindrnosti iniciovali senzu-
alne vnimanie obradu ako ¢ohosi vynimoc¢ného, ako ojedinelej slavnosti. Eric Palazzo
hovori, Ze ,prvotnou funkciou liturgie je aktivovat zmysly pocas uskuto¢iiovania ritu-
alu, aby sa tak liturgickym sldvenim vyvolal poZadovany teologicky efekt.” (PALAZZO
2016: 12)

Je délezité povedat, Ze kldStorné spolocenstva spolu s kanovnickymi zbormi (knazské
komunity pésobiace bud pri diecéznych katedralach pod spravou biskupa alebo v kole-
gidtnych chramoch, ktoré nemali biskupsky stolec) formovali kazdodennym uskutocro-
vanim siboru modlitieb konstrukciu bohosluZieb, a to s absolitnou pravidelnostou. Ich
posobenie je skeletom?, ¢i skor vychodiskom pre schopnost vinimat akékolvek vybocenie
z ordindrnosti. A teda v dosledku automatickej pravidelnosti ticasti kléru na bohosluz-
bach sa vytvoril priestor pre tvahy, akym spdsobom zvyraznit slavnost, na prvy pohlad
ju odliSit od kazdodennosti a efektivne zaposobif na zmysly schopné vnimat ju tak,
pretoZe kostra ostava v zdsade rovnaka.? Rodia sa tak idey, ktoré v sebe nesu dramaticky
potencidl a schopnost’ prerast do novych ,dramatickych” prejavov. Napriek presnosti
zameru a mnohovyznamovosti pridanych elementov z ndboZenského hladiska, z pohla-
du dramatickosti ide o konanie ndhodné, ¢i skor také, ktoré nevnima performativitu
v zmysle teatrality, ale viac ako ndboZensky akt. Liturgia ostdva liturgiou, av§ak princip

1 Vyraz liturgickd drama pouzivam v tomto zmysle ako univerzalny pojem, ktory bol bliZsie $pecifikovany
a definovany na viacerych urovniach (Osterfeiern, Osterspiele) Cf. (LIPPHARDT 1975; BERGER 1976; LE-
WANSKI 1966 a PETERSEN 2004).

2 Tymto skeletom nazyvam kazdodennu modlitbu oficia, vychddzajicu z Pravidiel sv. Benedikta (6. st.),
sformovanu spievanim Zalmov, antifén, hymnov a ¢itani sedemkrat denne a raz v noci. Velkono¢né slavnosti
sa viazu predovsetkym k poslednej casti nocnej a zaroven najkomplexnejsej modlitby - matutinu. Kanovnicke
zbory mali rovnaku povinnost, aviak pocet jednotlivych Zalmov a spevov bol o nieco uZsi.
8 Zalmy klérus spieval, resp. deklamoval spamiti, pretoZe ich repertodr sa kazdy tyZdeti opakoval. Toto
zautomatizovanie je takisto dolezitym vychodiskom pre extra-ordindrne liturgické prejavy.
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performancie so zapojenim pokial mozno vsetkych zmyslov s cieflom pdsobif na ynem
cloveka, ucastnika liturgie, je zrejmy.

PrileZitosti pre akcentovanie sldvnostného charakteru vychddzaji z cyklu liturgického
roku, ktory je s miernym posunom implantovany na priebeh kalenddrneho roku. Jeho
usporiadanie odzrkadluje Zivot Krista: zac¢ina adventom, teda ocakdvanim narodenia,
vzapati pokracuje doélezitym medznikom (Vianoce), po 1iom nasleduje zjavenie Kris-
ta (Epifania), pripomenutie zaciatku jeho verejného pdsobenia; jeho zapasy s diablom
a tiez vykonané zdzraky majua byt povzbudenim pre Tudské zapasy (poOst), po ktorom
prichadza triumfalny vrchol, teda zmftvychvstanie (Velkd Noc), zjavovanie Krista, jeho
nanebovstipenie, zoslanie Ducha (Letnice) a napokon posledna ¢ast, tzv. ordinarne ob-
dobie, kedy sa cirkev v nadvdznosti na prijatie Ducha transformovala z bozskej do T'ud-
skej podoby pdsobenim Kristovych ucenikov, a pocas ktorého si pripomina jeho ucenie
az do opidtovného zaciatku tohto cyklu. Jednotlivé casti liturgického cyklu sa opieraju
o biblické pribehy, kazdd teda disponuje fabulou, na ktoru sa dalej viazu ostatné ritudl-
ne prejavy a sposobuju tak vnem.

Obrad umyvania néh

Ritudl, ktory patri k obohateniu liturgie Zeleného $tvrtka a teda treba nail nahliadat
vo svetle celkového velkono¢ného sldvenia, sa nazyva Mandatum.* Jeho nimetom je
scéna z Evanjelia podla Jdna (13, 1-17), ked Kristus pri poslednej veceri umyl nohy
svojim ucenikom a toto gesto nazval ,prikdzanim® vzdjomnej bratskej lasky, ktoré treba
nasledovat. Gesto umyvania néh ma pre cirkevné komunity obzvlast vyznamnu dlohu.
Jeho instaldcia v zdpadnej liturgii vSak bola pozvolna. Postupne sa z krstnej liturgie®
transformoval na nezavisly ritudl Mandatum, ktory sa stal sicastou liturgie Zeleného
Stvrtka.® Je délezité pripomenuf, Ze akt umyvania néh znamenal podla reguly v bene-
diktinskej tradicii gesto pokory, prijatia (napr. putnikov) a vzajomnej ldsky a mal viacero
poddb.” Inym potvrdzujicim prameniom benediktinskej proveniencie tohto ritudlu je

4 Nazov pochddza z latinciny, a to z hieronymovského prekladu Kristovho vyroku, ktory je kIticovy v napo-
dobovanej scéne: ,Mandatum novum do vobis, ut diligatis invicem, sicut dilexi vos.“ (Nové prikdzanie vam ddvam,
aby ste sa navzajom milovali, ako som ja miloval vds.) (Jan 13, 15).

5  Zmienky o ritudli, ktory bol sucastou krstnej liturgie, nachddzame uz v 4. stor. v Ambrézovom De Sac-
ramentis, takisto aj v Augustinovom liste Janudriovi (6. st.), neskor v Missale Gothicum (koniec 7. st.) a tieZ
v benediktinskom Bobbio Missali (predkarolinska doba).

6  Hovori o ilom Toledsky koncil (694), tiez dokument Irskeho koncilu Hybernensis (koniec 7. st.), o storo-
Cie neskor je to dokument Aachenského koncilu, modlitbu spojent s ritudlom nachddzame v Gelasianskom
sakramentdri (8. st.), prvé podrobné opisy o priebehu obradu a jeho repertodru sa vyskytuju v 10. st. v doku-
mente Pontificale Romano-Germanicum. Cf. (LECLERCQ 1929-1931: 1387-1388 a 2007; KANTOROWICZ
1956: 203-251). Amalarius vo svojom spise Opera Liturgica Omnia hovori o trojakom umyvani - umyvani noh
na Zeleny §tvrtok, umyvani néh pocestnym putnikom a umyvani chramovych stien na Zeleny Stvrtok (Cf.
AMALARIUS, ed. Hanssens 1948: art. 35-41).

7 Pravidld sv. Benedikta hovoria o umyvani n6h v kapitole 35 o vymene sluzby v kuchyni a takisto o tom,
ze nikto nemoéze byt diSpenzovany od sluzby bratom; dialej v kapitole 53 o prijimani hosti, kde opat najskor
umyje hosfovi ruky a potom nohy a v tom ho nasleduje celd komunita.
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Regularis Concordia z 10. storocia,® v ktorom nachddzame opis obradu umyvania n6h
a takisto aj zmienku o symbolickej veceri a o niekolkych dalSich zelenoStvrtkovych uko-
noch opdta a bratov benediktinskej komunity. Dokument umoziuje ¢asovo situovat
ritudl pred poslednd modlitbu oficia monastického dna - pred kompletérium. Takisto
to naznacuju aj iné rukopisy z tejto doby, ako antifondre (knihy spevov) a uzualy (supisy
zvyklosti daného klastora).” V mnohych kldstoroch sa na Zeleny $tvrtok praktikovalo tzv.
dvojité Mandatum - jedno po omsi pocas dna, kedy hlavny celebrant ¢i opat vysiel, aby
poumyval nohy dvanastim chudobnym (casto iSlo o deti), spajali sa s tym aj milodary
rozddvané chudobnym. Preto sa tento obrad nazyval Mandatum Pauperum. Druhé sa
nazvalo Mandatum fratrum (Mandatum bratov) alebo sororum (sestier) — podIa toho, ¢i
iSlo o muzsky alebo Zensky kldstor - a odohravalo sa vecer v kruhu danej komunity, po
obrade samotnom nasledovala symbolickd vecera.

Témy

Obycajne sa v textoch spevného repertodru sprevadzajuceho obrad Mandata prepdjali
tri rozne témy. Centrdlna téma, spravidla najrozvinutejsia, vychddza z uZ spominanej
evanjeliovej scény, ked' JeZi§ umyl nohy svojim ucenikom. Jednotlivé spevy cituju tento
biblicky text. Okrem niekolko mdlo vynimiek repertodr velmi casto odkazuje na ind,
podobnu biblicku scénu, ktord najdeme az v troch evanjelidch. Opisuje situdciu, ked
v Simonovom dome hriesnica, v stredovekom vnimani Mdria Magdaléna, umyla nohy
Kristovi a pomazala ich vzacnymi olejmi. Chronologicky je tento pribeh situovany len
niekolko dni pred poslednou vecerou a smrfou Krista."” Zdroven ,dispozi¢ne ide o dve
analogické scény, takmer ich vzdjomnu fuziu“ (RENAUD-CHAMSKA 2008: 89). Upo-
zorfyje na to aj liturgia. Zeleny $tvrtok je integrdlnou sucastou Velkého tyzdria, ktory
predchddza sviatku Velkej Noci. Od nedele do piatku je kazdodenne hlavnym ¢itanim
pasiovy pribeh, pre varidciu kazdy den od iného evanjelistu. Vynimkou je stvrtok, kedy
sa ¢ita o Kristovom umyvani noh pri poslednej veceri a pondelok, ktorého hlavné ¢ita-
nie rozpriva o Mdriinom umyti n6h Kristovi. Akoby boli tieto dva texty o ,pedilaviu -
umyvani néh, vo vzdjomnom vztahu. Kristovo gesto o niekolko dni predchddza (tak
ako v evanjeliu) laskavy skutok Mdrie Magdalény. Prdve preto aj obrad umyvania n6h
tieto dva ndmety prepdja. Tretia téma Mandata je istym druhom konklizie dvoch histo-
rickych udalosti, a tou je ,caritas“, teda krestanska laska. Spevy, ktoré ju reprezentuju,
maju viac poeticky ako narativny charakter. Repertodr sa vSak vSeobecne li§il od miesta
Kk miestu, a takisto aj zastipenie jednotlivych tém bolo ¢asto vysledkom Zelaného cha-
rakteru a doleZitosti tohto ritudlu v danom mieste.

8  Rukopis je pre teatrolégov znamy predovsetkym kvoli opisu velkonoc¢nej slavnosti Quem queritis. Kédex
je v skutocnosti komplexnym supisom liturgickych smernic liturgického roku pre benediktinske prostredie
editovanych sv. Athelwoodom a mnichmi z kldstorov vo Fleury a v Gente.

9  Konkrétne napriklad Hartkerov antifondr kastora St. Gallen, sicasnik Regularis Concordia, v ktorom je
zaznamenany spevny repertodr pre tento obrad alebo uzudly z kldStorov v Regensburgu, ¢i v Einsiedeln.

10 Ked hrie$nica umyje Kristovi nohy, ten za¢ne hovorit o svojej smrti, no ostane bez pochopenia. ,Ked
vyliala ten olej na moje telo, urobila to na mdj pohreb.“ (Matus 26, 12)
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Teatrologické nahlady

Uz zaciatkom 20. storocia si teoretici kladli otdzku, ako z teatrologického hladiska ri-
tudl Mandata uchopit, do akej miery ho mozno povazovat za dramaticky potencidlny
a prec¢o ho naopak z ramca liturgickej dramy vynat. Edmund Kerchever Chambers ho-
vori o ,spomienkovej sldvnosti umyvania néh“ a na jej jednotlivé casti nahliada ako na
Jfragmenty s potencialom dramatického rozvoja“ (CHAMBERS 1966: 6). Viac sa v§ak
k téme ani k jej varidcidm nevyjadruje. Karl Young argumentuje na priklade obradu
z francuzskeho Besanconu, na ktorom pozoruje moznosti obradu transformovat sa
v dramaticky tvar. Aby to tak naozaj bolo, kladie podmienku ,personifikdcie* hlavného
predstavitela do osoby Krista a o tom Youngom Studované stredoveké dokumenty neho-
voria (YOUNG 1967: 98-100). O. B. Hardison vnima Mandatum ako zavrSujucu slavnost
pred velkono¢nou dramou. Této fiza zacina smutkom Smrtnej nedele" a zavrSuje ju
ceremonidl umyvania noh, ¢o spritomriuje znak krestanskej ldsky. ,Jeho reprezentativny
element k tomu prispieva a tak oZivuje udalosti, ako aj protagonistu velkonoc¢nej dramy
pred o¢ami vietkych ucastnikov.“ (HARDISON 1965: 127-128) Blandine-Dominique
Berger do diskusie prispieva len akymsi zhrnutim predchddzajicich ndzorov a hovori
o ,pripomienke, kde symbol a spomienka majui dvojaku rolu, hoci do nich nevstupu-
je ani reaktualizdcia, ani snaha zreprodukovat historicki udalost. Ide predovietkym
o volu znovu ukdzat priklad dany JezZiSom, ako aj okolnosti, v ktorych vyslovil svoje pri-
kdzanie.“ (BERGER 1976: 75) V tomto zmysle jej slovd o hlavnom cieli ritudlu, ktorym
mad byt jeho teologicky ucinok, potvrdzuje uz citovany Eric Palazzo. K diskusii je vsak
treba pripomenut, Ze tdto teatrolégmi dosial nevelmi Studovand téma md obrovské
mnozstvo konkrétnych podob prevedenia ritudlu, z ktorych len mdlo md zhodny prie-
beh.” Ak md Mandatum podobny scendr, tak je to viac v diecéznych, teda sekuldrnych
komunitdch, kde sa odohrdva na formadlnejSej drovni. V kldStoroch sa c¢asto zakladd na
vlastnostiach danej komunity a do velkej miery na 1u vplyva privatny charakter klastor-
ného spolocenstva.

Tak je to aj v pripade ceskej verzie, pochddzajicej z KldStora sv. Jiff na prazskych
Hradc¢anoch, ktorej dramaticky potencidl spociva v prepojeni viacerych tém a tym
dosiahnutej mnohoznac¢nosti a mnohovrstevnatosti tohto ritudlu. Hned treba pripo-
menut, Ze ide o Zensky benediktinsky klastor, kde sa drvivd vicSina obradov (okrem
omsi) odohrdvala v ¢isto Zenskom kolektive. KedZe islo o institiciu zaloZend Premyslov-
cami a star$iu ako biskupstvo samo, jej spolo¢enska délezitost sa prejavovala aj tym, Ze
prislusnicky tejto ndboZzenskej komunity boli vi¢Sinou mladé damy z dvorskych kruhov,
abati$a bola pribuzensky napojend na krdlovsky rod.

11 Dva tyzdne pred Velkou Nocou. Meni sa charakter liturgie, vynechdvaju sa niektoré spevy, zahaluji sa
zobrazenia kriza, Krista, svitcov s cielom viac sa ponorit do fundamentu Kristovho utrpenia.

12 Napriek tomu st v jednotlivych repertodroch spevy, ktoré sa vyskytuju systematicky. Iné vsak len ojedi-
nele, resp. vynimocne.
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Svatojirské Mandatum

Mandatum u Sv. Jit1 nachadzame iba v liturgii Zeleného Stvrtka (¢oho pri¢inou moéze
byt nedostatok zachovanych prameriov), a to konkrétne v desiatich rukopisoch obsa-
hujicich hudobny zdpis, jedendsty a zdroven najstar$i spisuje len texty jednotlivych
spevov. Z notovanych rukopisov ide predovsetkym o procesiondly - teda knihy malého
prenosného formadtu, ¢o znadi, Ze boli urené na pouzivanie v praxi.” V 6smich z nich
sa objavuje Uplne identicky repertoar, vietky su datované z prelomu 13. a 14. storocia."*
Z tychto 6smich procesiondlov, napriek tomu, 7Ze ide o hudobné rukopisy, v siedmich
nachddzame pomerne dlhy oddeleny text - iplne identické ordo, teda smernice k tomu,
ako tento obrad vykondvat."” Umiestnenie textu v hudobnom repertodri sa mierne lisi,
je bud’ na jeho zaciatku alebo uprostred, pred kltucovou antifénou Mandatum novum.
Text sice indikuje kto ¢o spieva, no predovsetkym urcuje subor tkonov, ktoré sa k ritu-
alu viazu. Okrem ordo, ktoré je zaznamenané v procesiondloch, si smernice k priebehu
slavnosti konformne, no este o nieco detailnejSie opisané v dalSom rukopise, v knihe
liturgickych smernic, tzv. Liber ordinarius."® V tomto kédexe sa hovori aj o Mandatum
pauperum, ktoré je sucastou dopoludriajsich liturgickych ukonov, zdpis sa v§ak obmed-
zuje na supis spevov, ktoré umyvanie néh a rozddvanie almuzny sprevadzaju.

Repertoar a ,scenar”

Vdaka obom opisnym textom sa dozveddme, Ze Mandatum sororum sa odohravalo po
vecernej modlitbe vespier. V dalSom texte predkladdm pomerne podrobny opis jeho
priebehu a dplny repertodr pre lepsie obozndamenie citatela s pomerne neznamou pro-
blematikou.

Obrad zac¢ina zostupom abatiSe z jej komnaty v sprievode sliZok a komornej, ostatné
sestry ju ¢akaju sediac v kapitule.” Sled gest sprevddzajicich prvy spev je velmi dosled-
ne viazany na jeho text. Predspevdcka zaintonuje antifénu Ante diem festum.

Ante diem festum pasche sciens Ihesus quia eius hora venit ut transeat ex hoc mundo ad
patrem. Et cena facta surrexit linteo praecinxit se, misit aquam in pelvem, coepit lavare

pedes discipulorum, venit ad Petrum dicit ei Simon: non lavabis mihi pedes in aeternum.
Respondit Jesus: si non lavero tibi non habebis partem mecum.

Domine non solum pedes tantum sed manus et caput.

13V niekolkych procesiondloch ndjdeme o par folif neskor zapis velkonocnej liturgickej slavnosti.
14 Ide o plodné obdobie kldstora pod vedenim abatise Kunhuty pocas aktivity svatojifského skriptoria.

15V pripade velkonoc¢nych sldvnosti ide o vel'mi strohé rubriky zapisané medzi jednotlivymi spevmi. V tom-
to pripade je text koncentrovany do jedného korpusu v rozmedzi niekolkych folii.

16 Tento rukopis pochddza z rovnakého obdobia ako procesiondly. Je to kniha liturgickych smernic pre
tkony a repertodr v priebehu celého liturgického roka, ma cisto textovy charakter.

17 Kapitulnd sdla je pre komunitu vyznamovo nieco ako rodinny stdl, miesto stretdvania sa, kde sa za¢ina
kazdy spolo¢ny obrad (teda miesto, kde sa vSetci zidu) a zdroven miesto, kde sa v pripade potreby hovor{
o vnutornych problémoch komunity, ide o intimny priestor komunity.
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Pri veceri Jezis vstal od vecere, odlozil si vrchny odev, vzal si zdsteru a opdsal sa. Potom
nalial do umyvadla vodu a za¢al umyvat u¢enikom nohy. Tak prisiel k Simonovi Petrovi,
ten mu povedal: ,Nikdy mi nebude§ umyvat nohy!*

Jezi§ mu odpovedal: ,Ak ta neumyjem, nebude$ mat so mnou podiel.”

,Pane, teda nielen nohy, ale aj ruky a hlavu!“®®

Ked predspevacka (cantrix) spieva slova ,cena facta®, abatiSa vstupi do kapituly, ukloni
sa pred stipom a pri slovdch ,capit lavare* sa pripravi na akt umyvania néh. So slovami
spevu ,venit ad Petrum® za¢ne umyvat sestrdm nohy. Na prvy pohlad ide o pomerne
jednoduchy scendr. Ak je ale funkcia stlpa, ktory ma staf priblizne uprostred kapituly
a ¢o je dovodom, Ze sa pred nim abatis$a ukloni na prejav ucty?"

Inou otdzkou, ktord takisto pozyva k reflexii, je dévod rozdelenia tohto jednoliateho
spevu na tri ¢asti pomocou inicidl, vo vSetkych rukopisoch zhodne (v mnou prepisanom
texte novu inicidlu reprezentuje podciarknuté hrubé pismeno). Ak hladdme spev v pra-
menioch z inych eurépskych miest (a Ze su hojné), vSade zhodne nachddzame jedinu
a nerozdelent antifénu a tak ju uvadzaju aj editované databdzy. Co vsak viedlo pisarov
svatojirského skriptéria, aby prdve po prvej scéne, v dialogickej ¢asti, tento spev vizudlne
rozdelili, ked ordo sa o tom nezmierniuje? Tu vznika priestor pre polemiky o eventudlnej
snahe podciarknut dialogicky charakter spievaného kusu. Obdobnd situdcia nastdva
hned v nasledujucej antiféne:

Domine tu michi lavas pedes ? Respondit Thesus et dixit ei : Si non lavero tibi pedes,
non habebis parte mecum.

Domine non tantum pedes sed et manus et caput.

4Pane, ty mi chce§ umyvat nohy?“ JeZi§ mu odpovedd a hovori: ,Ak ta neumyjem,
nebude§ mat so mnou podiel.”

»Pane, teda nielen nohy, ale aj ruky a hlavu!“

Tato je ale o to zardZajucejSia, Ze znovu cituje uz raz vysloveny text. Ordo sa k nemu
nevyjadruje. Zdvojenie Petrovho odmietnutia moéze mat vyznam teologicky.?” A mozno
je to len snaha vyzdvihnit dialogickid formu dvoch melodicky odlisnych, no pritom
textovo velmi pribuznych spevov. Slavnost dalej pokracuje antifénou:

18  Preklady jednotlivych spevov st zhotovené kompildciou biblickych versov v pripade, Ze antiféna text citu-
je (s voIbou katolickeho prekladu, ktory je priamym prekladom citovaného Hieronymovho textu pévodnych
antifén) a vlastnych autorkinych prekladov.

19 O presnej architektonickej podobe svatojifského klastora existuju zatial len dohady. Detaily, akym je
napriklad dosial nikym nestudovany a nezmietiovany stip uprostred kapituly nekoresponduji so sicasnou
fazou archeologického vyskumu ¢i so snahami o topografickui rekonstrukciu stredovekej podoby hradného
aredlu.

20 Ide o zdoraznenie slov ,mat so mnou podiel®, ktoré dokazuji prislub ve¢ného kralovstva, a takisto z hla-
diska dejin judaizmu symbolizuji prislub Boha svojmu Iudu Izraela.
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Postquam surrexit dominus a cena, misit aquam in pelvem, coepit lavare
pedes discipulorum.

Hoc exemplum reliquit eis.

Pan vstal od vecere, nalial do umyvadla vodu a zacal umyvat u¢enikom nohy,
takto im zanechal priklad.

Pocas nej mladé sestry zacnu pred kazatelmiou okiadzat kadidlom. To, kto stoji na
kazatel'ni (pravdepodobne predspevacka), nie je jasne stanovené. Zaujimavé vsak je, Ze
text znova sumarizuje uZ spievany evanjeliovy uryvok, k tomuto sa pripdja aj kratky ko-
mentdr (uz bez akéhokolvek vizudlneho oddelenia, je to tak aj v editovanych verziach).
Po tomto speve nasleduju tri dalSie antifény nadvizujice prave na onen komentdr:

Si ego dominus et magister vester lavi vobis pedes quanto magis vos debetis alter alterius

lavare pedes. Exemplum enim dedi vobis ut quemadmodum ego feci vobis ita et vos faciatis.

Vos vocatis me magister et domine bene dicitis sum etenim. Si ego lavi vestros pedes dominus

et magister et vos debetis alter alterius lavare pedes.

Cena facta dixit Jesus discipulis suis amen amen dico vobis unus vestrum est hic

qui me traditurus est in hac nocte.

+Ked som vam teda ja, Pdn a Ucitel, umyl nohy, aj vy si mdte navzdjom umyvat nohy. Dal

som vam priklad, aby ste aj vy robili tak, ako som urobil ja vam.*

,Vy ma nazyvate Ucitel a Pdn, a dobre hovorite, lebo to som. Ked som vam teda ja, Pan

a Uc¢itel umyl nohy, aj vy si mdte navzdjom umyvat nohy.“

Ked skoncila vecera, JeZi§ povedal svojim u¢enikom: ,Amen, hovorim vam,

Ze jeden z vas ma zradi.”

Ak sa pozrieme na Struktdru doterajSieho diania, smeruje od uvedenia scény, akcen-
tuje dial6g medzi Petrom a Kristom a zdoérazrnuje dovod daného gesta. Neostdva ale len
pri geste samotnom, ktoré by dospievanim antifén malo byt zaviSené. Pribeh sa dyna-
micky rozvija v zmysle biblickych udalosti, spieva sa dalsi spev, po formalnej stranke sa
jednd o hymnus. Dalo by sa hovorit o strofickom zalospeve s refrénom:
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Ymno dicto exierunt

in montem oliveti
orabant omnes dicentes:
Domine adjuva nos.

O, Tuda.

Ad Christum turba plura venit
iudeorum agmina

pacem iudas proferebat
tradendo Dominum.

O, Iuda.

Cum ad locum obtineret
tunc inter duodecim
fraude facta pro argento
vendidisti Dominum.

O, Iuda.

Bonum tibi profuisset

nec nasci in saeculo

quam per osculum iniquum
vendidisti Dominum.

O, Tuda.

Ked dospievali hymnus, vysli
na Olivovi Horu.

Vietci sa modlili hovoriac:
Pane, pomdz ndam!

O, Judds!

Ku Kristovi pristipil hojny
privedeny zdstup Zidov.
Judas prejavil/ poniikol pokoj
a tym zradil Pdna.

O, Judds!

Ako prichddzal na miesto

v zdstupe svojich dvandstich,
tak si spachavsi podvod kvéli
peniazom zapredal Pana.

O, Judds!

Bolo by sa ti dobre stalo,
keby si sa vobec nenarodil,
nez aby si hanebnym bozkom
zapredal Pdna.

O, Judds!

ESte pred zacatim Zalospevu abatiSa odide z kapituly a zdrZi sa mimo nej. Spev sumari-
zuje zajatie Krista v Olivovej zdhrade, ale len okrajovo. Jeho hlavnou témou je JuddSova
vina a lamentdcia nad nim. Pritomny refrén (na stredoveky hymnus velmi neobvykl¢)
zvySuje lamentativny charakter spevu. Treba tieZ pripomenuf, Ze v jednom z evanjelif

reaguje Judas na to, Ze Mdria Magdaléna umyva nohy Kristovi staznostou, Ze peniaze

vyhodené za vzicny olej, ktorym mu potom nohy pomazala, sa radsej mohli rozdat chu-
dobnym (Jan 12, 4-7). Ide o spev, ktory sa okrem Sv. Jiff a dvoch rukopisov z Klostern-
euburgu nikde neobjavuje, napriek uz niekolko desatro¢i trvajicemu skimaniu. Jeho
posledna strofa parafrdzuje iny spev, ktory je sucastou oficia na Velky piatok.

Obrad pokracuje spevom dalsej antifény:

Simon dormis? Non potuisti una hora vigilare mecum?

Vel Iudam non vides? quomodo non dormis sed festinat tradere me iudeis.

Simon, spi$? Ani len jednu hodinu si nevladal bdiet?

Judésa si nevidel? Nespi viac, Judas sa ndhli ma zradit.

Prvd cast predstavuje vetu z evanjelia, zatial¢o druhd cast je dokomponovana a tak-
isto ostdva $pecifickou pre vychodnu ¢ast izemia zdpadnej liturgie (md o nie¢o mdlo
viac konkordancii nez Ymno dicto). Tymto sa uzatvdra biblicka scéna poslednej vecere
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a jej dodatkov. Eva Stehlikova piSe, Ze ,mnoho liturgickych dramat postrddd logickou
strukturu, kauzdlni fazeni epizod a propracovdni postav® (STEHLIKOVA 1998: 63).
V tomto dramaticky potencidlnom tvare je to presne naopak. Co sa tyka konzekvent-
nosti usporiadania scén, dalo by sa hovorit o perfekcii umocnenej kontextualiziciou
ritu v rdmci liturgie celého Velkého tyzdna.

Kult Marie Magdalény

Obrad sa dostdva k dal3ej téme, td suvisi s postavou Mdrie Magdalény. AbatiSa sa vrati
do kapituly, postavi sa k uz spominanému stlpu, jej navrat doplitia vonia kadidla zo znovu
pouzivanej kadidelnice. Zac¢ne sa spievat responzérium? Accessit ad pedes, pri ktorom sa
abatiSa skldna a vSetky sestry okolo nej si tieZ poklaknd, ostanu tak az do spevu versa:

Accessit ad pedes Jesu peccatrix mulier Maria et osculata est, et lavit lacrimis, et
tersit capillis, et unxit unguento.
Verset: Dimissa sunt ei peccata multa quoniam dilexit multum.

K JeziSovym nohdm pristupila hrieSna Zena Maria, zacala mu ich bozkavat, macat slzami,
utierat svojimi vlasmi a natrela ich vornavym olejom.

Ver§: Odpustaju sa jej mnohé hriechy, lebo velmi milovala.

Specidlne pietne gesto sprevadzajiice responzérium v klastore na Prazskom hrade
prezradza mnoho o tcte Mdrie Magdalény. Pre Zenski komunitu to v danej dobe v ce-
loeurépskom kontexte nie je ni¢ neobvyklé. Kult svitice mozno u Sv. Jiff pozorovat
z mnohych prejavov.?? V tomto mieste nadvizuje bezprostredne na pribeh o vine: sice
Juddsovej zrady, ale takisto hovori o ,hrieSnej Zene“ akoby vina mala splymit’ v jednu
a ond Zena ju zmyla svojou snahou a gestom pokory. Prave na spev verSa, ktory je
textovou konkldziou zmytia viny prostrednictvom gesta umytia Kristovych noh, sa
vSetci postavia. Symbolicky tak tento akt pokory akceptuju a prisvoja si ho. Abatisa,
ktord chybala v spolocenstve sestier, ked’ sa spieval Zalospev o Judd3ovi, sa vracia prave
na spev o Mdriinom ocistenti, stoji uklonend v strede, je tou, ktord uz podla Kristovho
prikladu vSetkym umyla nohy. Reprezentuje postavu Magdalény alebo sa ukldnia pred
stipom, ktory plni tiito dlohu? Po speve nasleduje antiféna, ktord dala ndzov celému
ritudlu:

21  Responzoérium je formdlne rozvinutejsi druh spevu, je dlhsi, ornamentdlnejsi, md svoj vers a v obvyklom
pouzivani sa viaze na predchddzajuce ¢itanie. V tomto repertoari vsak ¢itanie nie je (Ien vo forme pamiiti) a je
to zaroven jediné responzérium v obrade Mandata. Zvycajné repertodrové zaradenie tohto spevu je na sviatok
Marie Magdalény.

22  Sviatky Mdrie Magdalény s v kalenddroch rukopisov vpisané ¢ervenou, ¢im sa jej sviatok zaraduje medzi
dolezitejSie v klastore. Samotny repertodr jej sviatku je rozvinuty a prepracovany. V Pasionali abatiSe Kunhuty
sa nachddza planctus Mérie Magdalény (pricom obvykld forma planctu nad smrfou Krista bola predovietkym
zalospev Mdrie, jeho matky). Dosvedcujd ho aj viaceré zobrazenia Marie Magdalény v Pasionali, ako si vysvet-
lime neskoér. Velkono¢na sldvnost z kldstora obsahuje tri scény, pri¢om magdalskd je zjavne uprednostnend
jednak rozsahom a tieZ umiestnenim pred ucenicku scénu.
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Mandatum novum do vobis ut diligatis invicem

sicut dilexi vos, dicit Dominus.

»,Nové prikdzanie vim ddvam, aby ste sa navzajom milovali,

ako som ja miloval vas,“ hovori Pan.

Tymto sa zdanlivo uzatvdra hlavnd myslienka obradu a zdalo by sa, Ze v§etko potreb-
né uz bolo vykonané i vyjadrené. Mandatum vSak pokracuje, pretkdvaju sa v nom dve
ostavajuce témy - teda Mdria Magdaléna a caritas.

In hoc cognoscent omnes quia mei estis discipuli,
si dilectionem habueritis ad invicem.

PodIa toho vSetci spoznaju, Ze ste moji ucenici,
ak budete mat ldsku jeden k druhému.

Po speve podobného charakteru ako antiféna Mandatum novum sa repertodr opit
vracia k téme Mdrie Magdalény, tentokrat vel'mi svojskym sposobom. Repertodr predo-
stiera dve melodicky pribuzné antifény s kvazi refrénom so slovami ,,sviatd Mdria®:

Lavatrix Dominicorum pedum Umyvatelka noh Pdna

lava nostrorum maculas criminum, zmy poskuvrny nasich previnent,
sancta Maria. svdtd Madria!

Dimissa sunt tibi peccata multa Boli ti odpustené mnohé hriechy,
quoniam dilexi multum pretoZe si mnoho milovala.

tuo interventu eodem amore dilectionis Na tvoj zdsah a tou istou ldskou

ita habundemus ut mereamur nech sme hodni

misericordie mundari fonte byt ocistent prameriom milosrdenstva,
sancta Maria. svdta Mdria!

Ide o isty druh modlitby, kedy sa konvent obracia priamou recou s konkrétnou pros-
bou odistenia k svojej patrénke, ¢o logicky dopliia predchddzajici pietny akt. Na spe-
voch je zvld$tnostou, Ze okrem prazského Mandata sa inde nevyskytuju. Mozno pred-
pokladat, Ze antifény boli skomponované lokdlne za icelom doplnenia tohto obradu.
Zodpovedali by tomu aj mierne melodické nedokonalosti a sp6sob notového zdpisu,
ktory aplikuje na oba spevy rovnaké principy a teda mozno usudit, Ze bolo cielom ich
povazovat za jeden spev. Ak ich vnimame ako celok, ide o spev s refrénom, akoby so
snahou zaistif rovnovahu vnutorného napétia obradu. Akoby mal spev vytvorif nieco
ako protipdl k hymnu - Zalospevu s vycitkou Ymno dicto, zatial¢o tu ide o slavny spev
a modlitbu zdroven.

Nasledujuca antiféna potvrdzuje Mdriino gesto a pripomina, prec¢o zhromazdenie
oroduje u Mdrie Magdalény, zdroven sa po treti raz hovori o odpustenti jej hriechov:
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Maria ergo unxit pedes Jesu et extersit capillis suis et domus impleta
est ex odore unguenti.
Dimissa sunt ei peccata multa quoniam dilexit multum.

Miria pomazala JeziSovi nohy a poutierala mu ich svojimi vlasmi. A dom sa naplnil
vOriou pomazania.
Odpusfaju sa jej mnohé hriechy, lebo velmi milovala.

AZ dalsi spev je zmieneny v smerniciach ordo. Pri jeho prileZitosti sa abati$a znova vra-
ti do kapituly, aby tentokrdt umyla ruky vSetkym zicastnenym. A tak obrad pokracuje
novym ukonom, pocas neho sa spievaju spevy na tému vzdjomnej lasky.

Diligamus nos invicem quia caritas ex Deo est et qui diligit fratrem suum

ex Deo natus est et videt Deum.

Milujme sa navzdjom, lebo ldska je z Boha a ten, kto miluje brata,

je z Boha zrodeny a Boha videl.

Ubi est caritas et dilectio ibi sanctorum est congregatio.
Ibi nec ira est nec indignatio sed firma caritas in perpetuum.
Christus descendit mundum redimere ut liberaret a morte hominum.

Exemplum praebuit suis discipulis ut sibi invicem pedes lavarent.

Kde je dobrota a ldska, tam je spolocenstvo svdtych.
Tam niet ani hnevu, ani nepravosti, ale je tam pevnd dobrota na ve¢nost.
Kristus priSiel na svet, aby ho uzdravil a ¢loveka oslobodil od smrti.

Svojim ucenikom dal priklad, aby si jeden druhému umyvali nohy.

Maneant in nobis spes, fides, caritas tria, haec major autem his est caritas.
Ostdvaju v nds nadej, viera, ldska, no najvacsia z nich je laska.
Pri poslednom citovanom speve vyjde priorka,? aby umyla abatisi nohy. T4 po tom,

¢o vSetkym umyla ruky, sedi mimo kapituly pred kilaziskom spolu s lektorkou a troma
dal$imi sestrami. K nej podstipi priorka, umyje jej nohy. Medzitym znie spev:

Stans retro Maria secus pedes Domini Jesu lacrimis coepit rigare pedes ejus et
capillis capitis sui tergebat osculabatur pedes ejus et unguenti ungebat.

Miria, stojac v uzadi, vrhla sa k nohdm pdna Jezisa, slzami mu ich umyvala,

vlasmi ostisala, bozkdvala mu ich a pomazala ich olejom.

23 Priorka bola kvdzi zdstupkyna abatiSe, hierarchicky druhd najdoélezitejsia v klastore.
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Je zaujimavé, Ze tento spev sprevadza akt umyvania néh - naviac v dzadi mimo os-
tatné zhromaZzdenie, ako to evokuje zaciatok spevu - a to najvysSie postavenej osoby
v klastore. Opdf sa vyndra hypotéza, ¢i abatisa neplni reprezentativnu funkciu postavy
Midrie Magdalény. AbatiSa sa potom vracia do kapituly. Je odetd do koZusin, nasleduju
ju dve prisluhovatelky a nest vodu. ZhromaZzdenie sa jej postavi na pozdrav, priorka jej
naleje na ruky vodu. Pripravena lektorka v tej chvili zaintonuje antifénu:

Congregavit nos Christus ad glorificandum se ipsum,

reple Domine animas nostras sancto spiritu.

Zhromazdil nds Kristus aby sa osldvil,

napln Pane nase duse svitym duchom.

Prekvapiva konkluzia obradu

Potom lektorka cita akési verse, no nic blizsie (ani len incipit) sa o nich z orda nedozve-
ddme. V repertodri nachddzame len spevy, ktoré sa viac nespominaju ako spevy. Co do
poctu - teda tri, suhlasili by s poc¢tom ¢itanych verSov. Ide ale jasne o spevy, pretoZe
je k nim zaznamenand aj notdcia, a naviac tri ostdvajice nasledovné spevy su vynaté
z inych repertodrov liturgického roku. V repertodri Mandata mimo svatojirsky kldStor

nemajui obdobu:

Maria Magdalena et Maria Iacobi et Salome sabbato quidem siluerunt secundum
mandatum in lege cum autem transisset sabbatum ementes aromata veniunt ungere

Thesum, alleluia, alleluia.

Miria Magdaléna, Mdria Jakubova a Salome, ked’ pominula sobota, podla
predpisu zdkona nakupili voniavé oleje, aby isli pomazat Je7isa, aleluja, aleluja.
Veni domine visitare nos in pace ut leetemur coram te corde perfecto.

Prid’ nds Pane navstivit v mieri, aby sme sa radovali pred tebou s dokonalym srdcom.

Bethleem non es minima in principibus Juda, ex te enim exiet dux qui regat populum

meum Israel, ipse enim salvum faciet populum suum a peccatis eorum.

Betlehem, nijako nie si najmensi spomedzi judejskych miest, lebo z teba vyjde vodca,

ktory bude kralovat méjmu ludu Izrael. On zachrdni svoj fud od jeho hriechov.
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Prva antiféna je zjavne velkonocnd,? hovori o znamej scéne, ako tri Mdrie kracaju
k hrobu, aby pomazali Kristovo telo. Spev anticipuje udalosti a dokonca nevaha pou-
zit ani radostné zvolanie aleluja, ktoré bolo pocas poslednych Styridsiatich dnf prisne
zakdzané.® Zdanie, Ze by mohlo ist o antifénu vhodnu k velkono¢nym liturgickym
sldvnostiam, je legitimne, hoci sa tak stalo az v obdobi posteriérnom zdpisu Mandata.*
V svatojifskych rukopisoch z neskorého 14. a zaciatku 15. storocia sa objavuje trikrat,
prave v kontexte velkonocnych slavnosti, ktoré sui jednoduchsie a strohejsie nez ich
komplexnejsia podoba tzv. trojstuptiovych hier, teda hier s tromi scénami (STEHLIKO-
VA 1998: 16), zaznamenand v niekolkych zo $tudovanych procesiondlov?’ a inych ruko-
pisoch z prelomu 13. a 14. storocia. V Pasiondli abatiSe Kunhuty scénu ilustruje zndma
ilumindcia troch Zien prichddzajucich k hrobu, kde ich vita anjel, jednotlivé postavy po-
pisuju rubriky. Preco sa ale tento spev ocitol v zdanlivo nesuvisiacom repertodri? Prvou
zo zmienenych Zien, zdroven pritomnou vo vietkych verzidch ndjdenia prazdneho hro-
bu, je Maria Magdaléna, byvala hriesnica, ktord pokornym skutkom umytia Kristovych
noh zmyla svoje viny. Antiféna anticipuje velkono¢né udalosti, no nepovie podstatné.

Pre ucastnicky obradu je zrejmé, Ze novua ,bezhriesnost“ Mdrie Magdalény potvrdzuje
velkd milost toho, Ze sa dozvedela vobec ako prvd o Kristovom zmrtvychvstani. Ind ilust-
rdcia Pasiondlu vyobrazuje scénu, ako Mdria Magdaléna rozprava Marii, Kristovej matke
o zmrtvychvstani, pretoZe ju k tomu privileguje prave prvenstvo v poznani velkonoc¢nej
zvesti. Touto antifénou sa kompletizuje trojiroviiové vnimanie postavy Mdrie Magda-
lény v svatojirskom kldstore, ktoré perfektne zapadd do jej celoeurépskeho vnimania
v obdobf stredoveku.? Prvd droven postavy podla Victora Saxera je obrdtend hriesnica.
Toto vnimanie vo verzii svatojirského Mandata ilustruju spevy rozpravajuce pribeh, kto-
ry sa udial pri veceri v Simonovom dome. Druhou troviiou je kontemplujiica dusa, v ob-
rade Mandata zdanlivo absentujica. Ked v§ak zoberieme do uvahy pretkdvanie spevov
0 Magdaléninom geste spolu s tymi, ktoré rezumujui akt pokory - teda umyvanie noh,
je zjavné, Ze Mdria Magdaléna je poslu$nou posluchdckou Kristovho ucenia, ktoré pro-
strednictvom skutkov vedie k perfekcii. Velkono¢nd antiféna v zdvere obradu dosvedcu-
je tretiu droven stredovekého vnimania tejto Zenskej svitice, a tou je velkonocnd Zena.

Vo svetle interpretdcie tohto velkono¢ného spevu mozno nasledujicu antifénu Veni
Domine chépat ako nddejeplnd modlitbu, pretoZe zdstupkyria komunity, abatiSa, prave
ucinila rovnaké gesto pokory a vietky sestry boli obmyté spolu s fiou, a teda maji pra-
vo na ucast na zmrtvychvstani. Zaujimavé je, Ze spev pdévodne pochddza z adventného
repertodru (pripravné obdobie na narodenie Krista) a jeho vyber musel byt vel'mi cie-

24 Antiféna je nemenny celok, o to viac, ak je vybrand z iného existujiceho repertodru. V stredoveku
nebolo mozné spev nijak skracovat, pretoze po formdlnej hudobnej stranke by sa rozpadol. Takto md vsak
z teologického aspektu potencidl rozlustit dovod jeho transldcie z iného repertodru do repertodaru Mandata.

25 Je pravdou, Ze charakter Zeleného $tvrtku bol v obdobi vrcholného stredoveku v mnohom sldvnostnejsi
a radostnejsi ako v neskorsich obdobiach, kedy nadobudol prisne postny raz v dosledku cirkevnych koncilov
a reforiem.

26 Uvadza ju (LIPPHARDT, vor. IX: 1097; SCHULER 1951: 131).
27 V tychto je ekvivalentom responzéria Dum transisset sabbatum.
28  Viac o vnimani kultu Mdrie Magdalény a jeho troch trovni hovori Saxer (SAXER 1959: 325-350).
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lavedomy. Podobne je to aj pri speve, ktory repertodr uzatvara. Betlehem non es minima
ma tiez svoje korene v advente, jeho obsah je vSak o nie¢o menej zrozumitelny v kon-
texte prdve vykonaného obradu. Evokdcia zdchrany od hriechov je zrejmd, no preco
Betlehem, ked v repertodri je mnoho inych spevov o spdse a zbaveni sa viny, to ostdva
vecou polemiky. Jarmila Veltruska v tivode o postave Mdrie Magdalény na margo sviti-
ce uvadza, Ze je ,casto nejdilezitcjsi lidskou postavou, a to nejen v roviné dramatické,
ale i symbolické, jako vzor a predstavitelka celého lidstva, kterd se obrdtila od hrichu ke
svatosti.“ (VELTRUSKA 2006: 41) Aj na zdklade tohto tvrdenia mozno vytvorit interpre-
tacny predpoklad, Ze by ustrednym odkazom tejto antifény bola prdve postava Mdrie
Magdalény. Nils Holger Petersen tito domnienku schvaluje,? mohlo by ist o figurativ-
nu interpretdciu postavy Mdrie Magdalény, ktord, hoci bola hriesnica, a teda v teologic-
kom ponimani ,minima - najmensia“, bolo to len zdanlivé, pretoZe svojim obrdtenim sa
stala velkou sviticou, ktord mozZe in$pirovat a viest aj skutky zboznych reholnic.

Pocas troch poslednych spevov sa hojne uZiva kadidlo, sestry pietne stoja. Napokon
priorka vyjde z kapituly, aby trikrdt udrela na tabulu a dala tak sonérne znamenie
lektorke, ktord povie: ,Surgite eamus hinc* (Vstarime, podme odtialto).** Sformuje sa
sprievod: za kadidlom sa pripravia sestry so sviecami, tri iné sestry, ktoré nesu kristd-
lovii nddobu, potom prisluhovatelky, a na konci celého zhromazdenia krdc¢a abatisa.
Takto sa uz v tichosti presunud do refektara, miesta obvyklych spoloc¢nych jeddl, aby tu
zrealizovali symbolicku veceru. AbatiSa rozddva sestram chlieb, prijimajic ho jej kazda
sestra pobozkd ruku. Chlieb sa zapija vinom a medovinou, ndpojom Specifickym pre re-
gion. Na zaver sa abatisa posadi pred celé zhromazdenie, ordo sa opaf zmienuje o tom,
Ze je odetd do kozusin, a vSetkym pripije. Pocas vecere lektorka ¢ita ¢itanie,” nie je vak
uvedené aké. Na zaver vyslovi vers ,Adiutorium nostrum in nomine Domini“ (Nasa pomoc
v mene Panovom), po ktorom sa zhromazdenie presunie na zavere¢nui modlitbu dna do
obvyklého chramového priestoru.

Résumeé

Ak by sme mali bilancovat dohady v dvode citovanych ndzorov na dramatickost ritudlu
Mandata, mozno by sme prisli k zdveru, Ze aj ked ide o zdanlivo extra-liturgicky utvar,
kedZe sa odohrdva mimo zauZivanych modlitieb a jeho sticasfou je symbolicka komunit-
na vecera, jeho vnitornd kompozicia, ikony a priebeh maju disto liturgicky charakter
(PETERSEN 2004: 91). Ritudl md predovSetkym symbolicky vyznam, ktory prehlbuje
spolocensku, resp. spiritudlnu angazovanost zdc¢astnenych sestier, o to viac, Ze symbo-
lika je im pribliZena prostrednictvom postavy, ku ktorej v kldstore pestovali kult. Preto
lepsie, nez hovorif o dramatickych momentoch obsahujicich ndboj teatrality, bude
zhrnut dramatické tendencie ritudlu.

29 Na zdklade osobnej koreSpondencie autorky Stidie s Petersenom.
30 Je to citdt Krista, ktory vyslovil pocas svojej prorockej reci v ramci poslednej vecere (Jan 14, 31).

31 'V benediktinskej tradicii kazdé spolo¢né jedlo (teda obedy a vecery) sprevadza citanie Biblie alebo cir-
kevnych otcov. Deklamuje ho lektorka, ktord jeddva inokedy, sluzba sa kazdy tyzden strieda.
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Podstatné je miesto konania obradu, abatiSa umyva spolusestrdam nohy v kapitulne;j
sdle, ktord md vyznacné miesto pre vnutorny zivot komunity. Uprostred tohto priestoru
sa nachddza stlp, ktory funguje v symbolickej rovine. Matka predstavena sa pred nim
pri kazdom vstupe do kapituly ukloni, mozno predpokladat, Ze zvySok zhromazdenia
podobne.

Frapujicim prvkom je zvyraznenie dialogického charakteru antifény Ante diem fes-
tum, 7ial, pre nds s istotou pozorovatelné len vo forme pisomného pramena. Doraz na
tento dialég kladie tieZ repriza jeho poslednej casti v nasledujicej antiféne. Takisto je
zaujimava doslednost gest pri tychto spevoch: abatisa vstupuje do kapituly so slovami
scena facta“, pri ,coepit lavare® sa pripravi a pri ,,venit ad Petrum® za¢ne realizovat ikon
samotny. Pri speve, ktory textovo sumarizuje Kristovo umytie noéh uc¢enikom, Postquam
surrexit, sestry za¢inaju pouzivat kadidlo. Nardcia evanjeliovej scény je dosledne pricin-
ne a c¢asovo poskladand, napriek tomu, Ze ide o kompildt viacerych antifén a napokon
hymnu. K emotivnemu ndboju tejto scény prispieva prdve hymnus - Zalospev Ymno
dicto, jeho opakovany refrén v speve oznacuje objekt viny. Koncipuje sa tak buduce
premostenie s dalSou artikulovanou témou.

Sposob performancie responzéria Accessit ad pedes mozino desifrovat vo viacerych
symbolickych rovindch - vSetci klacia okolo abatise uklonenej pri stipe uprostred zhro-
mazdenia. M4 jej ,postava‘“, zjavne stelesnenie honoru, ktory zasluhuje tctu, ndznakovy
vyznam pre personifikdciu Krista ¢i Mdrie Magdalény? V celej nasledujuicej casti je vel-
mi vyraznd postava Mdrie Magdalény, ¢o podporuje rozvijanie jej kultu v kldStore. Dvoj-
antiféna s refrénom tvori pomyselny vnitorne rytmicky protipél k spevu Ymno dicto.

S témou caritas nastupuje novy ikon - umyvanie rik. Po tom, ¢o abati$a nové gesto
umyvania rdk dovssi, priorka jej umyje nohy a abatisa sa ndsledne do kapituly vracia
zahalend koZu$inami. Odev sa spomina aj neskor pri symbolickej veceri. Ci je vyznam
tohto odevu interpretac¢ny alebo funkcény, nevedno. Ked sa napokon umyvaji ruky,
vietci pietne stoja a spieva sa antiféna Congregavit nos akcentujica moment jednoty.

Konkluzia obradu pokracuje v rovine interpretac¢nej uvedenim troch ostatnych an-
tifén nakomponovanych do Mandata z inych repertodrov liturgického roku. Ritudl sa
tak zdroven zaraduje do Sir§icho kontextu. Po nich nasleduje symbolickd vecera, ktorej
cielom je nielen pripomienka Kristovej poslednej vecere (to sa uz stalo umyvanim noh),
ale jej dosledky, ktoré kladu déraz na moment vzdjomného spolocenstva.

Ritudl je nabity symbolmi, gestami, objektmi, ktoré spolocne prispievaju k vytvoreniu
Specidlnej ambience. Nils Holger Petersen hovori o intenzivnom zmyslovom vnimani
(v nadiznosti na definicie Erica Palazza) tohto obradu, ku ktorému prispieva celkova
performancia sldvnosti, teda vizudlny aspekt (architektonicky priestor, odevy, objekty -
kadidlo, kristdalova ndadoba), materidlny (voda, vona kadidla) a dotykovy (chlieb, vino,
medovina) (PETERSEN 2015: 3). Toto zloZenie vstupuje priamo do vzfahu so zmyslami:
sluch so spevom, chut s chlebom a vinom, hmat s vodou, ¢uch s kadidlom, zrak s cel-
kovym usporiadanim a gestami.

Z liturgického hladiska ide o integrdlnu cast sldvenia Zelené¢ho $tvrtka (a teda pre-
nesene 3aj liturgického roku). Kontextualizdcia je zdkladnym vychodiskom pre chdpanie
performativnej stranky tohto ritudlu.
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