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Zaner balady ako prototext filmovej adaptacie

Jan Sabol (KosSice)

Abstrakt

Fenoménom filmovej adaptacie sa v poslednej dobe pomerne &asto zaobera medialistika, ale aj literarna veda.
V naSej praci sa zameriavame na atypicky prepis dvoch baladickych textov do filmovej podoby, a to: adaptacia
najstargich slovenskych [udovych baldd Javor a Juliana (1972, rézia Stefan Uher) a adaptacia romantickych balad
K. J. Erbena Kytice (2000, rézia FrantiSek Brabec). Kedze zakladné principy tvorby baladického textu a charak-
teristiky tohto zanru su relativne zname, zameriavame sa na problematiku genoldgie a zaroven na problematiku
penetracie a koexistencie lyrickych, epickych a dramatickych prvkov v literdrnom texte a naslednej filmovej adap-
tacie. Dana téma ma teda SirSi, nielen literarny, filmovy, ale aj antropologicky a kulturny aspekt. V naSej praci
nacrtneme zakladné predpoklady dalSieho mozného vyskumu tejto témy.
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Abstract
Genre Ballad as a Film Adaptation Prototext

The film adaptation has been relatively frequent in the recent period of medialistics, but literary science has fo-
cused mainly on the principles of transcribing the literary text into film form. In our work, we focus on the atypical
transcription of two balladic texts into film adaptation of adaptation of the oldest Slovak folk ballads directed by
Stefan Uher in Javor and Juliana (1971) and the adaptation of director Franti§ek Brabec Bouguet (2000). Since
the basic principles of the creation of the balladic text and the characteristics of this genre are relatively familiar, we
will focus on the issue of genology, and above all on the penetration and coexistence of lyrical, epic and dramatic
elements in the literary art and consequently in the film form. The issue has a broader literary, film, but also anthro-
pological and cultural aspect, so we will outline only the basic premise of further possible research on the topic
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Filmovou adaptdciou sa v poslednej dobe pomerne frekventovane zaoberd medialistika,
ale aj literarna veda predovsetkym so zameranim na principy transkripcie literdarneho
textu do filmovej podoby, ale aj interferencie ré6znych postupov na osi literdrny text -
filmové dielo. V nasSej prdci sa zameriame na atypicky prepis dvoch baladickych textov
do filmovej podoby, a to na adaptaciu najstarsich slovenskych Iudovych balad Javor a Ju-
liana (1972, rézia Stefan Uher) a adaptaciu baldd K. J. Erbena Kytice (2000, rézia Franti-
Sek A. Brabec). KedZe zdkladné principy kreovania baladického textu a charakteristika
tohto Zanru si pomerne zname, zameriame sa na problematiku genolégie, a to predo-
vietkym na prienik a koexistenciu lyrickych, epickych a dramatickych prvkov v literdrnej
predlohe a ndsledne vo filmovom tvare.!

Literatdra romantizmu md mnozstvo linif, od monumentdlnosti revolu¢nych idei az
po silny individualizmus spojeny s hlbokym senzitivizmom a mysticizmom, in§pirovanym
svetom stredovekej mystiky a transcendentna, rezonujicim predovSetkym v zinroch ly-
riky. A préve tento svet magického romanti¢na® s nadychom tajuplnosti, az hororovosti,
Tudskej tragédie a fatdlnosti konania postdv sa stdva zdkladnou entitou pri stavbe Zdnru
balady. Ak klasicizmus prichddza s principom hladania harménie v Zdnroch 6dy a idyly,
ktoré majui vo svojej statickej polohe tendenciu k Stylovosti, strohosti, romantizmus pri-
nasa introvertny pohlad basnika, ktory otvdra svoj vnttorny svet v mnozstve osobnych,
osudovych poryvov. Klasicizmus, ale aj v SirSom kontexte osvietenstvo, na rozdiel od stre-
dovekého duchovného spiritualizmu preferuje exaktnost a poznanie s mottom sapare
aude - odvaha poznaf®. Romantizmus odmieta glorifikovanie rozumu, ktory nedokaze
obsiahnut a pomenovat celd prirodu i kozmos. Na rozdiel od klasicistického versovania
popretkdvaného ospevovanim prirody v intencidch I'udského rdcia, poézia v romantizme
wprestava byt zdbavkou a cvicenim, stava sa poslanim a osudom®.*

Madame de Staél ¢leni francizsku literatdru prelomu 18. a 19. storocia teritoridlne
na literatiru juhu a literatdru severu. Literatiru juhu definuje ako literatiru inspirova-
nud antickou kultirou: harménia, p6za, ornamentalizmus, to su zdkladné znaky tejto lite-
ratury, ktoré sa zosobruju predovSetkym v zanri idyly a ako d’alej podotyka, tento princip

1 V naej prdci sa budeme pridrZiavat Klasickej druhovej kategorizdcie lyrické - epické - dramatické. Za-
ujimavé je v spojeni s filmovou nardciou rozdelenie druhov podla K. Hamburgerovej, ktord na rozdiel
od aristotelovskej a heglovskej koncepcie poznd len dva druhy: fikciondlny alebo mimeticky, do ktorého
zahrnuje epicku, dramaticku a filmovu fikciu a na lyricky alebo existenciondlny druh.

2 Pojem ,romanti¢no® pouZili uz romanticki nemecki filozofi. Definovali ho v kontraste s klasicistickou po-
éziou, pricom romanti¢no (fenomén magiky, tragiky, dynamiky...) nachddzali aj v starych dielach, nielen
v textoch romantického literdrneho obdobia.

3 ,Ndhle vsak (asi roku 1828) jsme se dozvédéli, Ze existuji romantickd a klasickd poezie, romanticky a klasicky romdn,
romantickd a klasickd dda; ba co dim, drahy pane miyj, Ze i pouhy vers miiZe byt romanticky nebo klasicky, podle
toho, jak jej chapeme. KdyZ se k ndam donesla tdto zvést, celé noci jsme nespali. Dva roky klidu a jistoty byly ty tam
jako pouhy sen. Vsechny nase ivahy ovlddl zmatek; netvoyi-li jiz demarkacni linii mezi obéma tdabory Aristotelova
pravidla, podle ceho se mdme orientoval, na co se mdame spolehnout? Jak mdam poznat, ke které Skole pati literdrni
dilo, jez cteme? Mysleli jsme, Ze zasvécenci v Pavizi musi mit néjakou formulku, kterd ten problém rychle vyress, co ale
mdme délat my na venkové? A musim Vdam vici, pane, Ze u nds md slovo romanticky lehce pochopitelny vyznam - je
synonymem absurdniho a nikdo se o né zvldst nestard...“ 7 listu A. De Musseta. In: HRBATA, Zden¢k - PRO-
CHAZKA, Martin: Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy, kontexty. Praha: Karolinum, 2006, s. 290.

4 MATUSKA, Alexander: Dielo II. Bratislava: Tatran, 1990, s. 112.
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bdsnenia je vyrazne ovplyvneny stredomorskym podnebim a tradiciou tohto regiénu
orientovanou na antické idedly. Literatiru severu vnima ako literatiru ovplyvnenu se-
verskou kultirou, severskymi mytmi a f'udovou slovesnostou, tuto literatiru, na rozdiel
od Kklasicistickej literatdry, vnima ako progresivnu a modernt®. Klasicizmus je obrazne
povedané umeleckym smerom S$lachty a zamku, romantizmus tento tzus ,vysokej“ kul-
tiry narudsa, pondra sa do priestoru ludovosti a rurdlnosti, v ktorom nachddza zasadnu
inSpirdciu po formadlnej aj motivickej strdnke. A prave Zdner balady, ako jeden zo zdk-
ladnych Zanrov romantickej literatiry (a zdroven Tudovej slovesnosti), sa stal atypicky
primdrnym prototextom pre filmové adaptdcie Kytice a Javor a Juliana. Tento fakt je
zaujimavy predovSetkym z druhového hladiska, kedZe baladicky text md predovsetkym
lyricky podorys, no okrem lyrickych prvkov na stavbe baladického textu sa Standardne
podiela aj epicky a nazddvame sa aj dramaticky princip. Tato z druhového hladiska
~komplementdrnost“ baladickej vystavby sujetu je blizka aj filmovému jazyku. Spomenuli
sme, Ze lyricko-epicky baladicky text je atypickym podkladom pre filmovi adaptdciu, je
to preto, Ze stavba filmového sujetu sa konvencne ddva do koreldcie s epickou Struktdrou
predovsetkym romdnového alebo novelistického prozaického textu. VyuZivanie epickych,
ale aj lyrickych a aj dramatickych postupov vo filmovom diele v§ak dokazuje komple-
mentdrnost filmovej nardcie. Vo vztahu epické - lyrické - dramatické vo filmovom diele
prichddza k vzajomnej interferencii prvkov vSetkych troch druhovych entit, a to v kazdej
rovine filmového diela, vytvaraju sa syntagmatické, koordinativne, ale aj determinativne
vztahy, pricom miera subjektivizdacie urcuje zaroven velakrat aj mieru lyrizacie vysledné-
ho diela. Ak hovorime, Ze zdkladnou vlastnostou epiky je jej sujetovost a zdroven opera-
tivnost v rovine jazyka, teda dialégu, lyrika tito sujetovost oslabuje vyuzivanim entropie
jazyka. Dramaticky princip vytvdra akciu, pohyb, ,prindsa“ frenetickd informdciu. Ak je
sepické® charakterizované modelovanim objektivnej informadcie s typickou skoér tempo-
rdlnostou a kauzalitou, ,dramatické“ tito tempordlnost narusa akciou a ,lyrické“ sno-
vostou, vyraznou mierou subjektivizdcie textu. Ni¢ v§ak neexistuje samo osebe, ale vzdy
v synkretickom tvare s réznou intenzitou interferencii jednotlivych druhovych prvkov,
a to v kazdej rovine textu. Emil Staiger v tejto savislosti piSe: ,KaZdeé prave literdrne dielo
sa podiela na vsetkych druhovych idedch rozdielnou mierou aj sposobom a Ze odlisnost tohto po-
dielu je zdakladom neprehladného bohatstva historicky vaniknutych foriem.“® Dodajme k tomu,
ze diferenciu medzi epickym, dramatickym a lyrickym dielom prvotne urcuji nejazykové

5  Pozri TIEGHEM, Phileppe Van: Les grandes doctrines littéraires en France. Paris: Presses Universitaires de
France - PUF, 1993. A. Matuska vo svojej kritickosti smerom ku Kklasicistickej poetike ide eSte dalej a ku
Kolldrovmu dielu sa vyjadruje: ,,Z jeho poézie vanie na nds chlad, hovori mdlo — nehanbim sa to povedat —
k srdew a dusi, hovort vicsmi k rozumu: vyrastd z ratio a obracia sa k ratio. Hovor? to, o si uzmyslel povedat, nic
ponad to; hovori pateticky, vznosne a vznesene i pedantne ako na povinné penzum; obraznost sa mu rozhdra mierne.
Nebdsni — zbdsiuje. Velkd véicsina toho, o com basnil, sa dala povedat’ aj prozou.* In: MATUSKA, Alexander:
Op. cit., s. 92-93.

6  In: PASTEKA, Julius: Estetické paralely wmenia. Bratislava: VEDA, 1976, s. 167. Dalej E. Steiger dodéva: ,Li-
terdrne dielo, ktoré by bolo ,celkom epické’ alebo ,celkom dramatické’ (v knihe Lyrické proky vo filmovej Struktiire sme
podotkli a doplnili celkom lyricke), je nemyslitelne, pretoze kazde literdarne dielo md podiel na vsetkych druhoch a len

isté ,viac’ alebo ,menej’ rozhodne o tom, ci toto dielo nazveme ,epickym’, ,dramatickym’ alebo ,lyrickym’.“ Tamze,

s. 167.
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rozdiely v ich Strukturach.” Podobné prepdjanie znakov vietkych troch druhovych entit
nachdadzame aj vo filmovej Struktdre. Emil Staiger sa vyhyba striktnému vymedzeniu li-
terarnych druhov na lyriku, epiku a dramatiku, vyuZiva skor adjektivne formy ,lyrické®,
»epické”, ,dramatické“. Ako poznamendva, dd sa urcit, ¢o je ,to“ ,lyrické“, ,epické®,
~dramatické“. Literdrne dielo tak podIa Staigera moze byt viac lyrické, epické alebo dra-
matické. Logické teda je, Ze najviac epického je v epike, lyrického v lyrike, dramatického
v dramatike. A ako dalej dodava: ,Kazdy clovek md vraj v sebe akisi ideu ,lyrického*, skrsla
v riom kedysi pri urcitej prilezitosti a nemusi mat nic spolocného s umeleckym dielom. Mohlo sa
tak stat pri vnimand istej krajiny“.® Prirodzene filmovy jazyk, podobne ako literarny text,
md svoje Specifické vlastnosti, neexistuju v§ak Standardy transformdcie literdrnej pred-
lohy do filmového tvaru. D4 sa povedat, Ze ¢o adaptdcia, to origindlny sposob ,,prepisu®
literarneho jazyka do filmovej reci.’

Pre baladu je typicka synkretickost. Tento synkreticky charakter je kreovany lyrickymi,
epickymi a podotykame aj dramatickymi prvkami v texte. Nemenej dolezity je v suvislos-
ti s filmovymi adaptdciami aj fakt, Ze na tempickej a rytmickej rovine zohrdval dolezitu
ulohu povodny spevny charakter baladického textu. V kontexte kompardcie filmovych
adaptdcif Javor a Juliana a Kytice spomenieme, Ze aj ked je baladicky Zdner prototextom
pre obidve adaptdcie, v prvom pripade ide o prepis fudovych baldd z najstarSicho te-
matického okruhu siahajiceho do ranostredovekého obdobia, v druhom pripade ide
o adaptdciu umelej balady z romantického literarneho obdobia, aj ked' vyrazne inspiro-
vanou fudovymi textami. Tento fakt je doleZity v suvislosti s vyslednym filmovym tvarom,
jeho atmosférou a prvkami, ktoré jednotlivé filmové diela vyuZivaju k prepisu pévodného
literdrneho materidlu. Prirodzene sa na vyslednom tvare obidvoch filmov podpisala aj
technologickd vyspelost filmového spracovania. Obdobie od sedemdesiatych rokov po za-
¢iatok tohto storocia poznamenal vyrazny technologicky posun, ktory ovplyvnil digita-
lizaciou aj filmovy jazyk. Zakladny rozdiel medzi obidvoma adaptdciami je aj v sujetovej
Struktuire. V suvislosti s filmom Javor a Juliana spomenieme predovSetkym paratakticku
kompoziciu filmovej Struktury, pre ktorud je symptomatické linedrne kreovanie pribehu.
Tento spoésob je najstarsim principom budovania sujetu existujucim uz v indoeurépskom
zdklade ¢arodejnych rozpravok, neskor nachddzajuci sa aj v Zanri eposu. V tomto pripade
je dolezitou kompozicnou zlozkou postava (postavy putujice roznymi priestormi), ktoré
sa stavaju v kompozicii, v architektonike textu sponou. Vo filmovom diele Kytice ide skor
o samostatne existujice casti realizované ,klipovitou® formou uzavretych celkov, prira-
denych k linedrnej Struktdre diela. Zdsadnym rozdielom medzi filmovymi adaptdciami
je ich prototextovy materidl, ten urcuje vyraznym sposobom aj vysledny charakter filmo-
vych diel. Spomenuté filmové autorské prepisy reSpektujd poévodny baladicky materidl.

Tamze, s. 167.
Pozri STEIGER, Emil: Zdkladni pojmy poetiky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969 a KRAUSOVA, Nora:
Epika a romdn. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1964, s. 37-38.

9  A. Helmanova rozdeluje adaptdciu na transpoziciu (ktord zachovava vernost voci originalu), komentar
(metéda, ktord zachovdva iba zdkladnu sujetovi kostru) a analégiu (pri adaptdcii vznikd vyrazne iny text,
ktory preberad len urcité kompozi¢né motivy). I. Stadtrucker hovorf o transkripcii, anal6gii a improvizdcii,
ale ich vyznam je totozny s klasifikdciou A. Helmanovej.
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Z tohto aspektu je zaujimavé, akym spoésobom sa v jednotlivych rovindch filmu zhmot-
niujud obidva principy: ludovy a umely, romanticky. Romanticka literatiira vyraznym spo-
sobom vyuziva znaky I'udovej balady, a to vo viacerych segmentoch Struktury textu, no
medzi kompoziciou 'udovej a umelej balady je aj zdsadny rozdiel. Ludovd balada je po-
stavend vysostne na oralnom principe reprodukcie textu, to znamend, Ze jej kompozicia
ma jednoduchsiu Struktiru, postavenud na ustdlenych Stylistickych a jazykovych prostried-
koch, vhodnych na memorovanie prednasaného textu. Tato strohost, jednoznac¢nost vo
vystavbe textov Tudovej slovesnosti sa prendsa do vsetkych rovin textu, aj do vystavby
sujetu a charakteru postdv. Pre Tudovy epicky (lyricko-epicky) text je typicka linedrnost
vystavby sujetu a absencia psychologizdcie postdv, ktoré maju ¢asto nadnesené charakte-
rové vlastnosti v schematickej §truktire dobré - z1é, mordlne - nemoralne." Struktira
romantickej balady, oproti Iudovej, je bohatsia, predovSetkym je to zrejmé pri vyuZzivani
basnickych figir a existencii origindlneho autorského jazyka. Dékazom toho su nielen
samotné balady K. J. Erbena, ale aj ich filmova adaptdcia, ktora podobne ako adaptované
prototexty md predovSetkym vo vyuZzivani znaku, symbolu a v pouZiti bdsnickych figur aj
vo vizudlnom tvare filmového jazyka ovela vicsie zastupenie, a to v réznych koreldcidch
na rozdiel od Iudového textu balady a jeho adaptdcie vo filme Javor a Juliana. Pre per-
cipienta je to markantné hned vo vizudlnej zlozke filmu vyuZivanim bohatej farebnosti
nielen samotného zdberu, ktory vytvdra c¢asto pocit expresivnosti v kontraste s impresi-
onistickou ndladou bezproblémovosti (napr. v ¢asti Vodnik), ale aj vyuzivanim farieb ako
dolezitého symbolu, kédu pri percepcii filmového diela. Umeld balada ¢asto vyuZiva prin-
cip kontrastu, ktory méze mat aj charakter raimcovania samotného textu. Do opozicie sa
dostdva expozi¢nd cast s jadrom textu, pri¢om findle navracia percipientovi atmosféru
expozi¢nej ¢asti. Fenomén kontrastu v baladickom texte vyrazne sa prezentujuci aj vo fil-
movom texte, mozno pozorovat na niektorych c¢asto sa vyskytujicich opozi¢nych varian-
toch. V rovine symboliky farieb: (adaptdcia balady Vodnik): zatial ¢o pévodny baladicky
ver§ vyuZiva fenomén bielej farby ako farby cistoty a nevinnosti, panenstva, ale zdroven
s ambivalentym charakterom symboliky smrti:

wPerly jsem tobé vybirala, / bile jsem tebe oblikala, /v suknicku jako z vodnich pén: /
nechod, dcerusko, k vode ven.
Bile saticky smutek taji, / v perldch se slzy ukryvaji, / a pdtek nestastny je den, / nechod, dcerusko,

k vodé ven.” —

film vizudlne vytvara bohatsiu $kdlu farebnosti a kontrastnosti. Bielu ¢asto ddva do kon-
trastu s ¢ervenou, ¢iernou farebnou symbolikou. Viaceré farebné symboly vSak maja
ambivalentny charakter, v tomto pripade cervend predznamendva erotizmus, stratu

10, Opisované ludské vlastnosti su postavené do zvldstneho svetla tym, Ze su zvelicené, prepiate a nadnesené. Hlipost,
zlo alebo zradnost si ako pod zvicSovacim sklom este hlipejsie, horsie a zradnejsie, kym odvaha, dobré srdce a Si-
kovnost sii zase zidealizované. Preto md sposob tvorenia postdv vo folklore tomu, co sa zvycajne nazyva cierno-bielou
technikou. Kazdd postava je iiplne dobrd a velkomyselnd, alebo viplne zld a zavrhnutiahodnd - strednd cesta medzi
nimi neexistuje.* In: LESCAK, Milan - SIROVATKA, Oldtich: Folklor a folkloristika. O Ludovej slovesnosti.
Bratislava: Smena, 1982, s. 212.
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panenstva, vaSeri, ale zdroven aj pokuSenie, krv, a teda aj smrf. Kontrastny princip je
jednym zo zdkladnych principov pri budovani baladického textu v romantickej literature,
obrazne umocneny je aj v adaptovanom filmovom diele, spomenieme niektoré dalSie:
den (svetlo) - noc (tma, spln): klasicky, az archetypalny kontrastny princip nachddzajici
sa v Tudovej slovesnosti a ranostredovekych textoch (rozpravky, myty, bdje, eposy atd.)
vychdadzajuci z prirodzeného Tudského strachu z tmy, nie¢coho nepoznaného. ,Hocako
velkd racionalizdcia, reforma myslenia ¢i freudovskd analyza preto nedokdziu celkom potlacit
rozochvenie z pribehov rozpravanych pri praskapicom kozube ci strachu z opusteného lesa. Ide tu
o psychologicky archetyp alebo tradiciu...“" a dalej H. P. Lovecraft v tomto kontexte dodava,
wdeti sa vidy budi bdt tmy a ludia citlivi na dedicny impulz sa vidy zachveji pri pomysleni
na skryté bezhranicné svety podivného Zivota, ktory moino pulzuje kdesi daleko, v priepastiach
za hviezdami, alebo desivo pdsobi na nasu planétu, s obludnostou, ktorej necisté rozmery dokdzu
prehliadnut iba mitvi ¢i Sialenci“.'* Medzi dal§simi kontrastmi méZeme spomenut vyskyt
hordlneho ¢asu v opozicii s dinom, svetlom, briezdenim. Hordlny (magicky) cas sa stava
zdkladnym stavebnym principom romantickej balady, ale aj filmovej adaptdcie atd. Fil-
movy jazyk teda c¢asto vyuZiva symboly, znaky, ktoré vytvarajui vo vzdjomnej paradigme
rozne konotdcie. Znakové Struktiry" tak vo filmovom zdbere nemusia byt nositelmi sé-
mantickej informdcie len v izolovanej pozicii, teda stojace samy osebe a ,pre seba®, ale
casto takuto informdciu ponukaji az v kontexte filmovej skladby, syntaxe. ,Socha hodend
do travy moze vytvorit novy wmelecky efekt vzhladom na vznik vzdjomného vztahu medzi travou
a mramorom. Tdto zvldstnost sa spdja, ako sme videli, so Struktirnym principom, ktory urcuje
mmnohoznacnost umeleckych prokov; nové Struktiry svojim vstupom do textu alebo do mimotex-
tového pozadia umeleckého diela nerusia staré vyznamy, ale vstupujui s nimi do novych séman-
tickych vztahov.“" Pripomenime, Ze poévodny ludovy baladicky material mal spievand po-
dobu, ¢oho dokumentom je aj v incipite filmu Javor a Juliana zhudobnenie p6évodného
textu o dievcati v javor zakliatom. V expozicnej casti filmového diela je pretransformovany
prvy baladicky spomenuty text o dievcati v javor zakliatom, z neho prechddzaji do filmo-
vej Struktiry hned’ dva zdkladné motivy; motiv zakliatia dcéry vlastnou matkou a motiv
hudcov. Druhy spomenuty motiv sa vo filmovom diele dostdva do polohy zdkladného
kompozi¢ného principu. Prave vdaka motivu hudcov, ktori vo filmovom diele putuju
réznymi priestormi, ¢im spdjaju jednotlivé baladické texty do konzistentného celku, do-
stava sujetovy poddorys filmu paratakticky (linedarny) charakter. Podobny princip vyuziva

11 LOVECRAFT, H. Phillips: Nadprirodzend hroza v literatiire. Bratislava - Pezinok: Agentura Fischer-Format,
1997, s. 6.

12 Tamze, s. 8.

13, Barthes rozlisuje lingvistické (symbol) a psychologické (analogon) chdpanie znaku. Nehovori o znaku, pretoze
koncept konvencneho znaku povazuje vzhladom na obrazovi podstatu filmu za medostatocny. Nahrddza ho poj-
mom psychologického analogénu (v zmysle: obraz analogicky realite) chdpancho ako znak velmi Specificky. Suvisi
to s Mitryho zndmym vyrokom o tom, Ze film nemd jazyk: ,Film nie je lingvisticky systém znakov a symbolov, ako
estetickii formu vyrazu pouZiva obrazy, ktore samy osebe si prostriedkom expresie. V siilade s typom rozpravania sa
organizuju do systemu znakov a symbolov, teda jazyk tvoria. Ale je to jazyk druhého stupria, umelecky jazyk, lebo
existuje vylucne v systéme vniitornej organizdcie, ktorou je dielo. Neexistuje pred dielom ani mimo neho.“ In: CIEL,
Martin: Pohyblive obrdzky. Levice: Koloman Kertézs Bagala, 2006, s. 120.

14 LOTMAN, J. M.: Struktiiva wmeleckého textu. Bratislava: Tatran, 1990, s. 95.
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aj filmova adaptdcia Kytice, princip paholka, postavy hrajicej na piStalke (v balade Zlaty
kolovrat sa dostava postava do klasického operativneho dialégu so starym ,pitnikom*).
Hudobny motiv sa vSak vo filme Kytice nestiva bazdlnym kompozi¢nym motivom, mad
skor rdmcujuci charakter ,klipovitych® zobrazeni jednotlivych baldd s odkazom na spie-
vany charakter baladického textu.

Interferencia lyrickych, epickych a dramatickych principov je markantnd vo viacerych
rovindch spomenutych adaptdcii. Spomenime obrazovu $tylizovanost vo filme Kytice, kto-
rd casto vytvdra lyricko-dramaticku kontrastnost, oproti ,epickej“ strohosti v realizova-
nej adaptacii Javor a Juliana, v rovine postav a v dialogickej rovine (lyrické, iracionalne
verzus epické, realistické). Zatial ¢o vo filmovom diele Kytice nastava akt komunikdcie
medzi postavami len prostrednictvom poézie, teda versovym spoésobom, v druhom sa
sujet filmového diela realizuje putovanim hlavnych postdv, troch hudcov, medzi ktorymi
prebieha klasickd operativna komunikdcia, ktord sa v povodnom texte nenachddza. Au-
torsky, dramaturgicko-scendristicky vstup do pévodnych baladickych textov tym doddva
vyslednému tvaru vyraznejsi epicky charakter.'

V zavere mozeme dodat, Ze opozicia lyrické - epické sa spdja paralelne s terminolégiou
prevzatou z psycholdgie, a to s pomenovaniami tenzia a detenzia, ktoré suvisia s faktom
vyuzivania homeostdzy u cloveka. Prdave tito metodolégiu aplikuje vo svojej tedrii aj
Frantisek Miko. Miko doddva, 7Ze tenzia a redukcia tenzie sa v literdrnom texte realizuju
v dvoch jeho rovindch; v tematickej rovine ako konflikt a spdsob jeho rieSenia a v tvarovej,
formadlnej rovine na drovni zvukovej a rytmickej Struktury textu a dalej dodava: ,,Konflikt
a jeho riesenie v epike, 1. j. tematickd tenzia a detenzia si v podstate analogiou Zivotnej, Siroko
chdapanej stresovej situdcie a jej objektivneho riesenia. Pritom treba poznamenat, Ze tzv. objektivne
rieSenie je len jedno z moznych, je to vlastne adekvdine riesenie.“'® Fenomén tenzie vsak nevznika
u ¢loveka len v lyrickej situdcii, ale je zdkladnym principom aj dramatického konania po-
stav. Lyrika a dramatika tak akoby vychddzali z podobného zdroja emocionalnej vypovede
v kontraste s epickou ,bezproblémovosfou”. Rozdiel medzi lyrickym a dramatickym je
viak v intenzite informdcie, ktord poskytuje. Dramatika pracuje s vypitou emocional-
nou situdciou, lyrika s emociondlnym uvolnenim. Tieto principy vSak v roznych textoch
vytvarajd mnohovrstvové Struktury, tak ako sme na to poukdzali vysSie, umelecké dielo
existuje len v koreldcii a vzdjomnej influencii tychto troch druhovych entit. Genologické
uvahy vychddzaju z principov literdrnej teérie, ich aplikacia vSak ide nad ramec literarnej
vedy a je pouZitelnd pri interpretdcii nielen literdrnych diel. Tato problematika md teda
Sir$i literdrnoteoreticky, filmovy, ale aj antropologicky a kulturologicky rozmer, preto
sme v naSom texte nacrtli len zdkladné premisy dalSiecho mozného vyskumu danej témy.

15,V teorii literatiiry sa vseobecne prijima turdenie, Ze obycajnd ludskd rec a prozaickd rec si totoiné, a Ze preto je
proza vo vztahu k poeézii prvotnym, predchddzajiicim javom. |...]. Predpokladom na usudzovanie o jazyku je axic-
ma, Ze prirodzenou formou organizovanej ludskej reci je proza.“ In: LOTMAN, J. M.: Struktira wumeleckého textu.
Op. cit.,, s. 15. V tomto kontexte |. Lotman dodava: ,Takto sa protiklad ,proza — poezia“ stava Specifickym
vyjadrenim protikladu ,,neumenie — umenie®. Nie ndhodou paralelne s premiestiiovanim diela v semantickom poli
»poézia — proza” prebicha nepretriité zacleviovanie ,neumenia® do sféry wumeleckych textov a ,vytldcanie diel ument
a celych Zanrov do oblasti ,neumeleckych”. Tamze, s. 119.

16 MIKO, FrantiSek: Od epiky k lyrike. Stylistické prierezy literatiirou. Bratislava: Tatran, 1973, s. 92.

35

CLANKY / ARTICLES }

t



CLANKY / ARTICLES l

{

Jan Sabol (Kosice)
Zaner balady ako prototext filmovej adaptacie

Literatura

CIEL, Martin: Pohyblivé obrdzky. Levice: Koloman Kertézs Bagala, 2006.

DELEUZE, Gilles: Film 1. obraz — pohyb. Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2000.

DELEUZE, Gilles: Film 2. obraz — cas. Praha: Narodni filmovy archiv, 2006.

HELMANOVA, Alicja: Tvotivd zrada. Filmové adaptace literdrnich dél. In: Tvofivé zrady. Soudasné
polské mysleni o filmu a audiovizudln{ kulture. Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2005, s. 133-144.

HRBATA, Zdené¢k - PROCHAZKA, Martin: Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy, kontexty.
Praha: Karolinum, 2006.

KRAUSOVA, Nora: Epika a romdn. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1964.

LESCAK, Milan - SIROVATKA, Oldtich: Folkldr a folkloristika. O ludovej slovesnosti. Bratislava: Sme-
na, 1982.

LOTMAN, J. M.: Struktiira wmeleckého textu. Bratislava: Tatran, 1990.

LOTMAN, J. M.: Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky. Bratislava: Slovensky filmovy ustav,
2008.

LOVECRAFT, H. P.: Nadprirodzend hroza v literatiire. Bratislava — Pezinok: Agentura Fischer-For-
mat, 1997.

MATUSKA, Alexander: Dielo II. Bratislava: Tatran, 1990.

MIHALIK, Peter: Kapitoly z filmovej tedrie. Bratislava: Tatran, 1983.

MIKO, Frantisek: Od epiky k lyrike. Stylistické prievezy literatirou. Bratislava: Tatran, 1973.

MIKO, FrantiSek: Umenie lyriky. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1988.

PASTEKA, Julius: Estetické paralely umenia. Bratislava: VEDA, 1976.

STEIGER, Emil: Zdkladni pojmy poetiky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969.

STADTRUCKER, Ivan: Dramaturgia hraného filmu. Bratislava: Tatra, 1990.

TIEGHEM, Philippe Van: Les Grandes doctrines littéraires en France. Paris: Presses Universitaires de
France - PUF, 1993.

doc. Mgr. Jan Sabol, PhD., ArtD.

Katedra slovakistiky, slovanskych filolégii a komunikacie
Filozoficka fakulta, Univerzita Pavla Jozefa Saférika
Srobérova 2, 040 59 Kosice, Slovensko
jansabol@yahoo.com

36


mailto:jansabol%40yahoo.com?subject=

