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VI. TVAR A SLOVO
OD MODERNY
K AVANTGARDE



GRIG.MUSATOV

STUDIE, AKVARELY, KRESBY
POSOVA GALERIE

Praha II, Vodi¢kova 10, dam U k&ti:kt:k
Vystava je otevfena deané od 10 do 13 a od 14 do 18 hodin

Plakat z posmrtné vystavy Grigorije Musatova. 1943. Posova galerie v Praze. Soukroma sbirka. Foto
autorka.



1. POEZIE MALIRSTVI
Grigorij Musatov

Cesty ruskych umélci vedly po Rijnové revoluci do raznjch ¢asti Evropy
a mnohdy i dal. Napt. Ivan Jakovlevi¢ Bilibin se nejdifve zabyval cirkevnim malif-
stvim v Alexandrii a teprve poté piesidlil do Pafize.! Tam se chtél dostat i mlady
vytvarnik Grigorij Alexejevic Musatov (29. 1. 1889, Buzuluk — 8. 11. 1941, Pra-
ha), synovec symbolistického malife Viktora Borisova-Musatova (1870, Saratov
— 1905 Tarusa), znamého tvurce zasnénych krasnych knézen v palacovych parcich
u vodojemi.” Kdyz se G. Musatov dozvédél o Masarykové pomoci vychodoslo-
vanskym bézencam z fad inteligence, rozhodl se spolu se zenou, ze to nejdifve
zkusi v Praze a pak mohou pfesidlit do Francie. Jejich osud se vSak utvatel jinak.
Stastnou souhrou nihod se manZelé seznamili hned v prvnim roce svého poby-
tu v Ceskoslovensku na jedné ze $taci divadelni spole¢nosti, kde se uchytili, se
sestrou Ceského malife Jana Zrzavého. Stalo se to r. 1921 v Némeckém — pozdéji
Havli¢kové Brodé. Hrali tam tehdy aspésné Cechovovu frasku Jubilenm. Po pred-
staveni si publikum obvykle rozebralo herce k pfenocovani domut. O manzelské
pary ovsem nikdo moc nestal. Tentokrat meli stésti. Pozvali je mladi manzelé
Dvotikovi, provazeni pfitelem Bohumilem Kynychem, ktery umél rusky, protoze
se jako legionaf nedavno vratil domut z Ruska. ,,Kdyz Grigorij Alexejevic vstoupil
do domu manzeltt Dvotakovych, nemohl se vzpamatovat z tdivu. Uz davno nevi-
del tak odvazné a originalni prace, jaké byly rozvéseny po sténach. Kdyz se zeptal,
kdo je jejich autorem, pani Marie zavolala svého bratra Jana Zrzavého. Tak se
Grigorij Musatov seznamil s Janem Zrzavym. Jejich pfatelstvi prerusila az Grigo-
rijova smrt.*? Clenové rodiny Dvotakovych a pan Kynych, ktery se po predéasné
smrti Gustava Dvordka stal Mariinym druhym muzem, byli od té doby Grigoriji
Musatovovi a jeho zené velmi blizci. Do znacné miry jim pomohli zacit v cizf zemi
novy zivot. Musatovovi nejdfive bydleli v Koliné a poté v Praze, kde Grigorij zis-
kal misto profesora kresleni na ruském realném gymnaziu ve Strasnicich.

1 D. Ksicova, Secese, O. c., 171-196.

K. Silo, Borisor-Musator. M., Molodaja gvardija 1985. 1. M. Gofman, . Borisor-Musator. Iz
sobrangja gosudarstvennoj Tretjakovskoj galereji. M., 1zobr. isk. 1989. A. A. Rusakova, Simvolizm
v russkoj Zivopisi. M., Iskusstvo 1995, 181-228.

3 Nora Musatova, Kratkije chronologiceskije dannyje o Zizni i smerti chudognika Grigorija Aleksejevica
Musatova (strojopis) 1988, 33 s., s. 2. Déle uvadim str. v textu. Srov. také: A. Koprzivova (Pra-
9a), Musatov Grigorij Aleksejevit. In: O. L. Lejkina, K. V. Machrov, D. Ja. Severjuchin, Chudoz-
niki russkogo zarubeZ’ja. Biograficeskij slovar’. SPb., Notabene 1999, 435436. Déjiny leského
vyitvarného umeéni (IV/2) 1890-1938. Academia 1998, 138-140. Tam xe, 1. V, 1939/1958, 116,
134.
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Jiz v Koline, kde se Musatovove zené podafilo sehnat zaméstnani v 1ékarne, se
vytvarnik vratil k malovani. ,,Prvni malifské pokusy po témet sedmileté prestavee
byly velmi obtizné. Ruka ztratila lehkost, barvy se branily, viibec se jim nechtélo
uléhat poslusné na platno. Pro malife bylo toto tdob{ tviréi nemohoucnosti velmi
tizivé. Krize nastésti netrvala pifli§ dlouho. Nakonec ta nepovedena platna pre-
trel nebo z nich seskrabal barvu a namaloval svtj prvni obraz Dépitko s koikon.
Pozdejsi kritici oznacili toto obdobi nepiilis spravedlivé jako fotograficky primiti-
vismus. * Ja bych v daném pftipadé — kdyz uz je tak nutné délat skatulky a lepit na
né vinéty — hovofila spiSe o tdobi malomeéstskych vzpominek* (17). Musatov ve
dvacatych letech skute¢né znovu utvafii zanikly svét predrevolucntho provinéniho
Ruska, ktery k ndm promlouva z mnoha tesknych povidek Ivana Bunina. Musatov
se tehdy vénoval hlavné figurativni malbé, nékdy stylizované v duchu predrevo-
lu¢nich paradnich fotografickych portréta. Zduaraznuje to nazev jednoho z prv-
nich obrazt U fotografa (1921-1922). Jde ztejmé o portrét novomanzeld. Za zady
zeny, jejiz ruka spoc¢iva na rameni muze, tisknouciho k hrudi ksiltovku, je kytice
ruzi, lehce zabalenych v papiru. Snad je tak naznacen motiv svatby. Zatimco muz
sedi vzpfimené a nepohnuté s levou rukou tézce spocivajici na kulatém bile pro-
stteném konferencnim stolku, Zena si koketné nadzveda puntikovanou sukni, aby
bylo vidét nohy v baletnich stfevicich v typickém chaplinovském postoji. Na roz-
dil od této dvojice, plnici jakousi dustojnou povinnost, je ovalny portrét Milostného
pdrn (1923) plny naivni nehy, zdarazfiované 1 razovymi kvéty ve forme ctyflistka,
tvoticich vyplna roht kolem ovalu. Jde o zfejmou navaznost na archetypickou kve-
tomluvu, oblibenou v dobé¢ rokoka a sentimentalismu. Vojak s fady na prsou a se
vzhuru zakroucenym knirem se drzi jednou rukou za pfesku uniformy, zatim co
jeho pfitelkyné v tmavozelené sametové halence s krajkovym limeckem a rtzo-
vou Serpou na kratkych vlnitych vlasech se opira pazi sepjatych rukou o rameno
svého milého. Stejnou symbolickou roli hrajf rizové rize v rukou stojici divky
v bilych $atech s volany a razové sametky na halenkach dvou sedicich divek na
oleji 177 pritelkyné (1924). Letni podvecer u zahradnfho stolku, o ktery se opiraji
dvé sedici divky, mohutny strom v pozadi, za nimz probleskuje svétlo, a pohled
dévéat upteny do dalky — to vée ma v sobé néco z atmosféry Cechovovych T#
sester, zijicich ve vysnéné budoucnosti. Kazdy portrét je zkratkou piibéhu. Grigo-
rij Musatov zjevné navazuje na ,,narativni linii ruského realismu i symbolismu.
Cini tak viak s pouzitim postupt naivniho uméni, charakteristického pro ranou
fazi ruské avantgardy, zastoupené pfedevsim Natalii Goncarovovou a jejim Zivot-
nfm partnerem Michailem Larionovem. Kubofuturistickou stylizaci, pfiznacnou
pro tvorbu Goncarovové téch let, nalezneme u Grigorije Musatova jen ve zcela

4 Autorka vzpominek a komentafe, malifova jedina dcera Nora Musatova, zfejmé uvadi danou
charakteristiku tvorby otce podle vzpominek své matky. V odborné literatuie o Grigoriji
Musatovovi se o jeho ,,fotografickém primitivismu® nikde nemluvi. V soucasné dobe¢ je Gri-
gorij Musatov ocefiovan jako tvirce poetickych, s naivni ¢istotou malovanych idealizovanych
vzpominek na Rusko, jako autor, jehoz ,,obrazy malifsky dobfe zapadaly do tekavé, dotykové
a chv¢jivé malby modernismu.” ,,...Jeho dilo vyhovovalo poetismu a lyrismu tvorby besed-
nich mali¥a. Déjiny éeskébo vyjtvarného uméni IV /2) 1890-1938. Academia 1998, 138-140.
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©

Malitka Nora Musatova (1931), dcera Grigorije Musatova v byté, kde Zije od svého détstvi. Na sténach
visf jejf obrazy. Foto autorka.

raném akvarelu Toaleta. Grigorije Musatova ¢asto srovnavali s Henri Rousseauem,
tfebaze v daném piipadé jde spise o obecné primitivizujici tendence, z nichz tehdy
umeéni do jisté miry ¢erpalo. V ceském kontextu bychom mohli v této souvislosti
uvést zdjem Josefa Capka o pololidovou tvorbu, jenz vyustil do drobné knizky
Nejskromnéisi uméni (1920).° Zcela v intencich této estetiky, zfejmé vsak spontin-
né, vznikl v letech 1921-1922 ovalny obraz Husar. Malif ho zasadil do ramu po
starém zrcadle, ktery svym jemné lilovym kvétinovym dekorem na modrosedém
podklade vyborné koresponduje s cerveno-modrou uniformou husara na padicim
koni, zachyceném v elegantnim skoku nad okrové zbarvenou zvlnénou krajinou
s jezerem. Motiv valky je zde naznacen miniaturnim, jakoby détskym délem, které
pozdéji Musatov umistil také k noham svefepého Razina. Cinového vojacka ostat-
né pripomina i husar, zatimco jeho ohnivy kin navazuje na rodinnou ikonopisnou
tradici, ktera se v té dobé v SSSR pretvofila do nadhernych miniatur, zdobicich
povéstné lesklé kazety z dilny Palechu. Obraz neméa v Musatovovée dile obdobu.
Spise nez vzpominka na batalni scény prvni svétové valky a revoluce je v ném
zachycena touha po svobode, vyjadfena dynamickym pohybem. Je to jedna z nej-
poetic¢téjsich Musatovovych praci.® Mnoha jeho dila vsak oddéluje od naivistické

5 Viz kap. Od symbolismn k avanigardé. Poetika ruské a ceské poezie.
6 Obraz puvodné patfil pani Alici Masarykové, dnes je opét v soukromé sbirce.

(391)



OD MODERNY K AVANTGARDE

Ateliér malitky Nory Musatové ve vlastnim byte. Foto autorka.

tvorby tohoto typu jista davka ironie,” charakteristickd pro avantgardu. Zvlaste
ztetelné je to v raném oleji Chuligani (1922), jednom z nejvyraznéjsich Musatovo-
vych obrazi.® Plitno je zajimavé zeleno-razovym kolotitem a pfirozenosti, s niz je
zachycen lehky flirt, jehoz Gc¢astnikem je harmonikaf v ksiltovee a dve divky zcela
odlisného temperamentu. Oddanost jedné je v pikrém kontrastu s hubatostf dru-
hé, ktera vSak mladika zjevné pfitahuje vic.

Tvorbu G. Musatova je tieba chapat v $irsich souvislostech, véetné jeho Zivo-
ta v Rusku. Jako syn malife ikon Grigorij Musatov projevoval vytvarné nadani od
raného mladi. V letech 1907-13 proto studoval v umeleckych skolach Penzy, Kyje-
va a Moskvy. O prazdninach pomdhal otci v jeho ateliéru i pfi vyzdobeé kostelu. R.
1915 byl mobilizovan a jako podduistojnik se zicastnil vale¢ného tazeni. R. 1917 se
vratil do Samary, kde se objevily jeho prace na vystavach. R. 1918 slouzil v armade
admirala A. V. Kolc¢aka v Irkutsku. Nakonec nasel utocisté ve Vladivostoku, kde
zil pod jménem Melnikov.” K nezanedbatelnym faktim patfi skute¢nost, ze se na
Dalném vychode stykal s futuristy a Ze napf. spolupracoval s Davidem Burlju-
kem. Umeélcova dcera Nora Musatova to lici podle matcinych slov takto: ,,R. 1919

7 Nina Dvotakova, Dilo Grigorije Musatova ve sbirce Moravské galerie. 55. Bulletin Moravské galerie
v Brn¢ 1999. Odd. Ze sbirek galerif a muzei. Brno 1999, 46—48.

8 N. Dvoiakova upozorfiuje na jistou analogii mezi tvorbou G. Musatova a Borise Grigot’jeva
(1886—-1939), ktery zil a zemfel rovnéZ v emigraci. Na rozdil od Musatova hodné cestoval.
Srov. jeji text v katalogu Grigorij Musator. Dim uméni mésta Brna v Domé pant z Kunstatu
od 5. dubna do 3. kvétna 1970.

9 A. Koprzivova, Musator. In: Chudozniki russkogo zarubez’ja. O. c.
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zastal manzele Mélnikovy-Musatovovy ve Vladivostoku. (Ptijmen{ Mélnikov teh-
dy Musatovovi pomohlo uniknout pozornosti jak Rust, tak Japonct v dobé jejich
okupace.) Bydleli se skupinou umelct, se kterou sem pfijeli. Zili spolecne, delili se
o radosti 1 smutky, byli stdle spolu. Véra byla zaméstnana v 1ékarné. Ziskavala tak
né¢jaké penize, ale noc¢ni sluzby byly strasné. Stavalo se, ze tam vpadl narkoman
s nahajkou a dozadoval se kokainu. Grisa si dovedl vydélavat veseleji. Se skupinou
vytvarnikd malovali ve futuristickém stylu plakaty a hesla. Tézko fici, jak dlouho
a kolik jich zustalo viset ve vétrem bi¢ovanych ulicich Vladivostoku. Revolu¢ni
vichr zasahl umélce i zde a da se predpokladat, ze moskevské vystrelky novych
uméleckych forem dorazily i do Vladivostoku. Je to tim pravdépodobnéjsi, kdyz si
uvédomime, Ze v zatoce Zlaty roh byla restaurace Bufonada (Balagancik), v niZ se
schazela veskera futuristickd mladez, Ze se tam hrélo divadlo. Hréli frasky, vyzdo-
bili si restauraci po svém a samoziejmé nepohrdli ani néé¢im ostrym. Dlouho jsme
m¢li doma malou fotografii, na niz byl zachycen David Burljuk v pestrych kartou-
novych kalhotach a basnik Nikolaj Asejev s hladce s¢esanymi vlasy a dfevénou 1zi-
ci v knoflikové dirce uniformy* (10—11). Cinnost skupiny futuristickych basnika
a vytvarnikua se ve Vladivostoku zacala rozvijet postupne poté, co sem na pielomu
let 1917-1918 pfijel basnik Nikolaj Asejev. V téze dobé se sem z Petrohradu vratil
mistni roddk Benedikt Mart (1896-1937). Cinnost futuristické mladeZe se uspésné
rozvijela bez ohledu na to, jak se postupné meénila politicka situace. Sovetska vlada
byla totiz na Dalném vychod¢ v disledku vojenského zasahu ceskoslovenskych
legif po sedmi a ptl mésicich svrzena; 29. cervna 1918 se vlady ujala docasna sibii-
ska vlada a poté v listopadu téhoz roku A. V. Kol¢ak, jenz byl téhoz dne jmenovan
admirdlem. Jeho vojenskych aktivit se zdacastnil i G. Musatov. V lednu . 1919 byla
zalozena Literarni a uméleckd spolecnost Dalného vychodu, v jejimz ramci bylo
25. ledna uskute¢néno s velkym uspéchem divadelni pfedstaveni Blokovy Bufond-
dy, Krisnych sabinek Leonida Andrejeva a kabaretu v rezii Ja. A. Var§avského. Na
pravidelnych patec¢nich setkanich spolecnosti se diskutovalo o futurismu a jinych
aktualnich problémech. Po pifjezdu Davida Burljuka se zacaly organizovat vysta-
vy a vytvarné soutéze. V prosinci r. 1919 se konala soutézni vystava karikatur, jiz
se zucastnil pod pseudonymem Melnikov i Grigorij Musatov, jenz ziskal poté na
vistavé dekorativniho uméni pryvni cenu za pané Urodnost (Plodorodje). Neprodané
obrazy se staly soucasti stalé expozice Literarni a umélecké spolecnosti. Z dalsich
aktivit spolecnosti Ize uvést krome fady vefejnych vystoupeni a vystav také vyda-
vani futuristického ¢asopisu ,,Birjuc, hudebni soutéze a vystavy. V dubnu 1920 se
podatilo uskute¢nit velkou mezinarodni vystavu Sesti set praci od padesati umélcu
z raznych zemi. Ve vyctu zucastnénych vytvarnika je i jméno Grigorije Melniko-
va-Musatova. Vystava se stala piflezitost! k pofadani besed a vefejnych diskusi.
Napijata politicka situace, za niz doslo i k japonské intervenci, ucinila z této spo-
lecenské akee piilezitost k tifbeni nazort. Cinnost futuristi pak ve Vladivostoku

ey

pokracovala az do bélogvardéjského pfevratu v kvétnu r. 1921." Mezitim se jiz

10 Andrej Krusanov, Russkij avantgard 1907—1932. Istoriceskij obzor. V trech tomach, t. 2. Moskva,
Novoje literaturnoje oboztrenije 2003, gl. Vladivostok, 404—434.
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Musatov, Grigorij Alexejevic (1889—1941). Mlady pdr. 1920. 1éta. Akvarel, papir, 44 X 31 cm. Soukroma
sbirka. Foto autorka.

pocala diferencovat politickd orientace jednotlivych clent organizace, jez v piipa-
dé manzeld Musatovovych vedla k jejich emigraci v kvétnu r. 1920.

Kubofuturisticky styl je patrny na zminéném Musatovove akvarelu Toaleta
(1921), jenz vznikl bud’ zéhy po pifjezdu do Cech nebo béhem dlouhé cesty parni-
kem, kdy si Musatov, ktery zustal zcela bez penéz, pfivydélaval tim, ze portrétoval
kapitana a jeho Zzenu (13). Na akvarelu je vyobrazena zena s odhalenym poprsim,
pudruyjici se pfed zrcadlem, zatimco ji muz, nahy do pul pasu, ¢ese dlouhé rusé
vlasy. Scéna se zfejme odehrava na parniku, nebot’ vsude kolem je voda a v dalce
je vidét hornaté pobfezi. N. Musatova uvadi fadu dalsich praci, které vznikly za
této dlouhé motské plavby.

Vzpominky na zivot v malomeésté daly vzniknout zanrovym obrazam, zachy-
cujicim napf. vecerni prochazku mladého paru (Pdrek, 20. 1éta). Jako by na ném
ozila atmosféra teplého letniho vecera ze znamé Blokovy basné Nezgndmd (INézna-
konika,1900):

U kameowrii seuep, sa uaazbaymanu, Kazoy vecer, kdyg spusti zavory,
Sanamvieasn Komesxu, v burinkdch jako 3 $urndln,

Cpedu Karas 2yaa10m ¢ damar korguje v polich a vede hovory
Henvimanmvie ocmpaxu. s damami klub znamych donsani."!

11 A. Blok, Neznakom#ka. Nezndmdi. Ptel. D. Ksicova. In: Dramatika ruského symbolismu 3. Malé
hry o lasce. Original a preklad. Brno, MU 2004, 140—141.
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Musatov, Grigorij Alexejevic: Jarni zaplava. 1924. Olej, platno, 56,5 X 61, 5 cm. Narodn{ galerie, Praha,
Inv. ¢. O 8401. R. 77. Rodinny archiv.

Patrny rozdil mezi tim, jak scénu li¢i Alexandr Blok a o necelé desetileti mlad-
§f Grigorij Musatov je i v socidlnim posunu. Partnerem damy v dlouhych mod-
rych Satech, s bilym pichozem na ramenou, je mladik v cervené rubasce pod
rozepnutym sakem a s médni ksiltovkou. Vecerni atmosféru v pfedméstské ulicce
dokresluje rozzata pouli¢ni lampa, svitici okna domt a Zena v §atku, jez se zpo-
vzdali diva za mladymi lidmi. Scéna je vylicena s obdobnym lehkym humorem,
ktery lze vycitit i z Blokovych versu. Téma vecernich setkani mladeze zachycuji
i Musatovova platna s rozlivy Volhy v okoli Samary, kde malif prozil své mladi
a kde ztstala zit jeho rodina.'* Patif k nim obrazy Projizdka na lodce (1923) nebo
Jarni zdaplava (1924). Divka ve slaméném klobouku, hrajici na kytaru, nebo jina,
jez drzi v rukou bily satek, se projizdéji v lodickach v doprovodu svych kavalirt,
ktef{ bud’ vesluji, nebo hraji na harmoniku. Na Musatovovych obrazech je zachy-
cen pokojny zivot v provinénim predrevolucnim Rusku, jez pfed nami vyvstava
diky vzdalenosti ¢asu a prostoru v idealizované a poetizované podobeé. Cit, s nimz
umélec zachycuje odstiny svétla a stinu, odraz mési¢niho svétla na Siroké vodni
hladiné i na divce s kytarou — to vse vytvafi atmosféru velmi blizkou tomu, co
pocit'uje ¢tenaf citované Blokovy basné:

12 Na domic kofeny Musatovovy tvorby upozorfiuje i soucasny rusky tisk. Srov.: Jelena Mojeva,
Grigorij Musatov nosil v sebe Samarn, kak Mark Sagal — VVitebsk. In: Sovremennyje oteCestvennyje
zapiski 1999, No. 1, ijun 1999, s. 47-50. Nikolaj Jelenév, Raspisannyj sunduk novobranca. Tamtéz,
s. 51.
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Hao osepor cxpunam yxarouumnst, Nad jezerem skiipon haviinky.
U pasoaenca awerckuil suse, Je shyset vyskdni a hvizd.

A 6 nebe, xo 6cermy npuyuernmsii, A na nebi takovy malinky
Becemvicaerrio kpusumea ouck. pitomé Sklebi se disk.

Na pozadi siroce se rozlévajici Volhy, osvétlené piizracnym svétlem meésice,
vyhrava vojenska kapela s kapelnikem v bilé namotnické cepici se stitkem (I/gjen-
sky orchestr, 1924)." Jinou vatiantou téhoz motivu je platno Orchestr (1923). Ten-
tokrat je kapela umisténa nad jakousi osvétlenou arénou, kolem niZ je rozsazeno
publikum. Naivisticky groteskni charakter md obraz Akrobaté (1925),' zachycujici
rodinu artisti. Mezi rodici v oficidln{ vystroji (otec ma kokardu a nahoru nakrou-
ceny knir, matka je v upnutém sacku uniformy, v jezdeckych kalhotach, holin-
kach a klobouku, z né¢hoz vlaji dlouhd pstrosi péra) stoji chlapec a divka. Chlapec
v namofnickém oblecku a bilé ¢apce sedi na zadnim malém kolecku velocipédu
a salutyje. Divka v trikotu drzi holyma nohama fiditka nad vyssim fidicim kolem.
Na prednim planu jsou dveé zkiizené ¢inky k rozevicovani. Na rozdil od Picassovy
jesté znacné realistické Prerotovy rodiny (1905) je Musatovoviv obraz vyrazné nai-
visticky. Pfedrevolucni obliba uniforem je zachycena také na oleji 17 4% (1926)."
Damu s razi v dekolté provazi partner v dfednické livreji. Groteskni charakter
z rodu Gombrowiczovy Operetky ma obraz Sen (1924).'° Nad baculatou mladici
v neglizé se vznasi na oblacku kyzeny Zenich s kytici, bild holubicka pfinasi zape-
cetené milostné psanicko a z rohu hojnosti se sypou samé raze. Podobny ironicky
usmev provazi i obraz Bdsnik a miza (1924). Mlady kudrnaty basnik se diva jako
ve vytrzeni do okna, kolem n¢hoz proplouva krasnd muza s palmovou vétvickou
v rukou. Zjevneé ironickym odstupem se Musatovova prace lisi od stejnojmenného
obrazu H. Rousseaua Bdsnik a jeho miiza (1909), na némz je zobrazen Apollinaire
v ¢cerném obleku s husim perem v jedné a svitkem papiru ve druhé ruce, provaze-
ny muazou v podobé jeho piitelkyné Marie Laurencinové v dlouhych plizovanych
satech s pozvednutou rukou. Kolem krku i na hlavé ma kvétinové vénecky. Oba
stoji v rozkvetlé zahradé pod korunami dubu a akdtu."” K témuz typu praci patii
i obraz Véteni (1924)." Tt divky u kulatého stolku se snazi uhadnout z kivové
sedliny svou budoucnost. V platnech tohoto typu je patrnd stara tradice ruského
naivniho malifstvi, tzv. lubku, ale i to, o ¢em pise Josef Capek v knizce Naivni
uméni — vzpominka na vyvésni $tity pfedrevolucnich obchodu, které svého casu
inspirovaly Mstislava Dobuzinského (Okno kadernictvi, 1906),'" Michaila Lationova
¢i Nikolaje Pirosmaniho.

13 A. Jahovsky, Grigorij Musatov. Anti-surrealismus. Prel. Bfetislav Hula, Praha, Frant. Richter
(1931), obr. 4, s. 29.

14 Tamtéz, ¢. 6, s. 33.

15 Tamtéz, ¢. 7, s. 35.

16 Tamtéz, ¢. 8, s. 37.

17 Obraz je majetkem Puskinského muzea v Moskve. Srov. Paunl Ganguin e l'avangnardia russa.
I’ Artificio Ferrara, Palazzo dei Diamanti, katalog vystavy z r. 1995.

18 Jahovsky, ¢. 10. s. 41.

19  D. Ksicova, O. c.,
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Musatov, Grigorij Alexejevi¢: Ilustrace k romanu F M.
Dostojevského Urageni a poniZeni. Kresba perem a tuzkou,
papir, 42X 35 cm. Dole rusky tuzkou: tézce citelny citat
z romanu. Nerealizovano. Soukroma sbirka. Foto autorka.

K Zanrovému malifstvi 20. let patif také zidovska tematika, kterd byla Musa-
tovovi blizkd od doby, co se zamiloval do své budouci Zeny Véry, jez pochazela ze
zidovské rodiny. Prestoze jeho otec byl malifem ikon, snachu rodina pfijala dobfe.
Mezi kresbami Grigorije Musatova, jez jsou v majetku Narodni galerie v Praze,
se dochovalo nékolik vyobrazeni malifského ateliéru jeho otce. Malitka Fleonora
Musatova potvrzuje, Ze byly namalovany podle vzpominek a2 v Cechach. K zaji-
mavym pracim Zidovského cyklu pati napt. oleje Fiirt (1924), Zidovskd rodina
(1925), Slepei, Skepy (oba 1929) i tempera Rabin (nedatovano). Na prvnim obraze
se mladik prochazi pod oknem, z né¢hoz ho sleduje divka, opirajici se o parapet.
Tanecnim krokem, k némuz si mava $panclkou, $vihackym oblecenim a skry-
tym humorem mladik pfipomind Chaplina. Zcela jiného typu je rodinna scéna
s talmudem na bile prostfeném stole. Zachycuje slavnostni okamzik zidovského
zivota. Detaily $atd matky i chlapce, kterého chova v narudi, vzorem tapet aj. se
obraz ostte 1isf od stejnojmenné price N. Gonéarovové Zidovskd rodina (1912),
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Musatov, Grigorij Alexejevic: Roghovor Ivana s lertem. llustrace k roméanu
Dostojevského Bratii Karamazovovi. Perokresba, papir 42 % 35 cm. Dole rusky
tuzkou: Pasrosop Msama ¢ geprom. Soukroma sbirka. Foto autorka.

kde jde o skrytou nabozenskou symboliku. Archetypickou barevnosti i stfihem
satd pfipomina zena s dité¢tem na platné N. Goncarovové Matku Bozi. Posledni
tfi Musatovovy obrazy jiz pfedpovidaji novou etapu umélcovy prace. Zvlaste se to
tyka portrétu mladého rabina s rusymi vlnitymi vlasy, modryma ocima a lehkym
usmevem. Stylisticky je tato prace blizka Janu Zrzavému. Podobné jsou namalo-
vani i slepi na vyse uvedenych platnech. Slepci sedi u kulatého stolu, na ktery si
odlozili housle. (Nadarmo toto téma nevzbudilo zdjem Cechova, jak to vyjadiil
v povidce Rozchildovy housle, nebo Maeterlincka, jenz napsal rovnéz jednoaktovku
Steper) V techto pracich je jiz zachycena nova tematika, pifznacna pro dalsi etapu
Musatovovy tvorby.

Zcela jiného typu jsou prace, inspirované néekolikameésicni riskantni cestou
manzeli Musatovovych na malém parniku, do n¢hoz ve Vladivostoku nasedli spo-
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Musatov, Grigorij Alexejevic: Rogogin. Ilustrace k romanu E M. Dostojevské-
ho Idior. Konec 20. let. Tuzka, Zluty papir, 43,3 X 31,3 cm. Narodni galerie,
Praha. Inv. ¢. K 11159. Fotografie r. 2006 © Nérodni galerie v Praze.

lu s Cechy jedoucimi domit. Trasa plavby vedla ptes Sanghaj, Singapur, Colombo
na Sti Lance, tehdejsim britském Cejloné, az do Terstu.’ Malife inspirovaly scény
z lovu velryb (Harpuna, 1 elryba, nedatovano). Na prvnim obraze mladik v lod’ce
na pfednim plané rozviji lano s harpunou, aby ji mohl vrhnout na velrybu, jejiz hla-
va s otevienou tlamou tréi z modrého oblaku zvifené mofské vody, zatim co jeho
spole¢nik pozorné tifméd kormidlo. Na druhém platné jeden z chlapct, zobrazenych
en face, zveda jednou rukou harpunu, zatim co druhou se pevné drzi okraje clunu,
za nimz je vidét ve zpénéné vodé obrovskou bledérazovou velrybu.

S rodnou Volhou je spjat nejvetsi Musatovav obraz S#nka Razin (1928). Vad-
ce lidového povstani, jenz se stal hrdinou ruského folkloru, je zde vyobrazen ve

20  Musatova, 13—14.
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zcela jiné podobé, nez jak jej zname z ruské sentimentaln{ romance. Podle ni byl
Razin nucen svrhnout do vln Volhy milovanou knéznu, aby si zachoval autoritu
u svych spolubojovnikd. V Musatovové podani je Razin zralym muzem s ¢ernym
plnovousem, jehoz ¢elo protinaji dve hluboké vrasky. Jeho role v krvavém povsta-
nf je zdtraznéna rudou barvou holinek, obleku a dokonce i kozesinové papachy
s tfapcem. V levé ruce drzi Savli. Ostiim ji opira o miniaturni délo v poptedi, pfi-
pominajici détskou hracku. Na druhé strané je rozseknuty pafez, z n¢hoz vyrista
vétvicka, obalena listovim. Pfes pravou ruku ma piehozeny tézky plast’ z berani
kiize. Sténka stoji na skale nad Volhou, jez se za jeho zady leskne tisicem mod-
rych $upin. Dominantni ruda barva vzbuzuje pocit, ze davné udalosti selského
povstani ze sedmnactého stoleti (1670-1671) maji vyjadfit mnohem aktudlnéjsi
tragédii, v niz ¢islovka sedmnact sehrala jesté osudovéjsi roli. Je tézko fici, zda
Musatov védél o popularnim ruském filmu, ktery se hral ve 20. letech, ¢i zda znal
stejnojmennou poemu Velemira Chlebnikova Ragin (1920). Jeho urputny hrdina
vsak vyvolava podobné pocity jako basnikovy experimentilni verse. Chlebnikovo-
va poema ma Sest ¢asti: Cesta, Déleni koristi, Tryzna, Tanec, Sen, Muceni. Nasly v nich
vyraz tradice hrdinské epiky, zvlaste Gogolova Tarase Bulby. Gogolové novele je
blizka pfedevsim zaveérecna ¢ast poemy. Boj Ukrajinct proti Polakum Chlebnikov
naznacuje nekolikerym pouzitim polského slova pan. Symbolicky vyznam nabyva
i samo zbojnikovo jméno Razin, utvofené od slova ,razit’ “ — bit. Zbyte¢né se
na zacatku i na konci poemy neopakuje vers: «Mez, nusapu, aemeau Pasunsiv — My,
spodina, jsme letéli jak Raziny. Sémantika hrdinova jména Chlebnikova inspirovala
k utvareni skladby do podoby strely. Jeji centrum je v misté zlatého fezu. Vers
nenf budovan od pocate¢nich slov, nybrz od svého sttedu. Po obou stranach césu-
ry jsou rozlozena casto taz slova, avsak v zrcadlovém postaveni, protoze druha
polovina verse je psana pozpatku (tzv. perevertném). Mnohé neologismy vznikaji
obdobne, tj. opacnym ctenim, jak je tomu v hebrejstiné (srov. napt. : «Manum
munam, Aap pad, 1 eux — xue, Xu— xa— xa-xu, Tonom, Axaxa! — Ldkd akdl, Dar rad,
A ryk— kyra, Chi — cha — cha — chi, Dupot, Achachaly aj. Nékdy se pfidava nebo ubira
jedna hlaska, pouziva se pauzy aj.. «llesu swuney, To noma monom, Cemu u mec,
wiopoxc! Xopoutu, Mop oym o syopom, U anau, Ilo monomy mo nomon, 1lom u mon, Bepa
sapes — Obian nac, Dupot potu, Sité tisn, Chrastot chrupu, Mudre cedr, Lala li, Po dupotn
potopa, Pot a top, Vira zir% aj. Nékteré ¢asti textu vyvolavaji stejné asociace jako
Musatoviv obraz. Tak je tomu jiz na zacatku prvni ¢asti Cesty, kde se lici podobné
velebna krajina, vidéna s vysokého utesu nad Volhou, na némz stoji Razin:

I1YTb CESTA
Cemyit ymec! Skdlo skuc!
Ympo uépmy! Certi se, Certel

Moz, nusapu, nemenu Pasunsii:
Teuen u nescen, nescern u meuens:

Bouizy us necem, mecern sud yeaos.

O.zenu. Cureno.
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My, spodina, jsme letéli jak Razin:
tece tak néind, néind a tece:

div Volhu nese, tisert vod, sites.
Jeleni. Sinalo.
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Ono. To.

HMsa nyx. Kynase:. Oputka, jiva. 1 ekniny.
Aenem u menen Je tepli a Zvatld,
Bewmen, nemes! veti7 a leti!

Tonom.' Dupot.

Ruda barva prolina celou poemu. Srov. verse: «Maxa 6ypu pybaxam (202) Bou-
fe maka a rubdy; « wmax an yrpady, — yoap Kyaaxamu./ A scyasuxu — aymal/ Y xposu
sopryir! (205) — Makej, ukradnu,— iider pésti./ Taskari — longel/ Vikeg si v krvils.
Teuen, | Anvim mvtaa...Qepsona narnos peus (207) — Teie,/ Rudou se myla.. ruda rec
pdni.» Kontrast rudé barvy jako symbolu krve, ktera zalila celého Razina, s modfi
feky a stifbrem bfezovi na bfezich feky znf i v nasledujicich versich: «Hy, wepson
cno6 pewyn. | Max nemenkam. | Marnun cune ucmunam./ V1 pas sapy... | Mop bepecm cepeGpom
(210) —AZ json sny rude./ Padavkdm mdk./Ldkd ryzi dilka./ Tak ug uder.. ./ Mor biizn
stifbrem». Neméné dtlezitou roli hraje ve skladbé mec¢ jako symbol boje. Nasle-
dujici vetse jako by vyjadfovaly podobné gesto na Musatovové obraze: «Mevem./
Onepus ceupeno./ Vimen nemu./Boan so6./Man cram — Melem/ Svérepé zapis./ Jména
néma./ Vylov vin./ Mene sniim» (212). Dupot tance zni na mnoha mistech poemy
jako pravodni znak tance, korespondujiciho s divokym rytmem boje. Cést nazva-
na Sen kondi versi : «l lomoxa mon./ V1) Tonom./ B sany noe ozons ynan (212) — Tok
a dupity dup./ Dupot. | Do tlapy nobou npadl ir». Rozdil vyrazovych moznosti vytvat-
ného uménf a literatury je znamy jizz od dob Lessingova Laokoona. Cas na obraze
strnul v jednom symbolickém gestu. V daném piipadé v rudych holinkach Razina,
jez se zastavily v tane¢nim putlobratu, zatim co v poemé kulminuji praskanim
zeber v rukou katovych.

Z. iniciativy Jana Zrzavého se Grigorij Musatov stal r. 1923 clenem Umélecké
besedy. Podle fotografif ze schizi nebo z kostymovanych ¢ajli o paté” zde manzelé
Musatovovi nasli pratelské prostiedi a umeélec nezbytnou podporu své prace.
Zucastnuyje se vystav Besedy a r. 1927 samostatné vystavuje v besednim Sale Miku-
lase Alse. Tam se pak konala vétsina jeho prazskych predvalecnych vystav, jez byly
hojné¢ komentovany ceskou kritikou.” R. 1932 se zucastnil vystavy v pafizském
salonu La Renaissance. R. 1938 vystavoval spolu se Sergejem Mate v paifzské
galerii Charpentier. Jeho obrazy se objevily r. 1936 na samostatné vystavé v Rize.
Grigorij Musatov vsak byl tzce spjat i se zivotem prazské ruské emigrace. Patfil
ke skupiné Sergeje Alexandrovice Mako, jenz v Praze zalozil a vedl Ukrajinskou
akademii a malifskou skupinu Skyta (Skify), jez vystavovala v Praze v letech 1931
a 1932. Piedsedou Skytt se stal Sergej Mako, mistopfedsedou Grigorij Musatov
a jednatelem Alexandr Orlov.** Pfedcasna smrt na infarkt zastihla Musatova v plné

21 V. Chlebnikov, Razin. In: Tyz, Sobranije socinenij I. Nachdruck der Binde 1 und 2 der Aus-
gabe Moskau 1928-33 mit einem Vorwort von Vladimir Markov. Minchen 1968, 202-215.

22 M. Slavicka, Grigorij Musator 1889-1941.(Katalog.) Vystavu uspofadala Galerie hlavntho mésta
Prahy, Staromeéstska radnice v Praze, kvéten-cervenec 1983.

23 Tamtéz. Srov. také rukopisny katalog Slovanského ustavu v Praze.

24 Déiny ceskébo vitvarného nméni IV /2) 1890-1938. Academia 1998, 140.
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Musatov, Grigorij Alexejevic: Smerd’akovova matka, zvana
Smrduta. Tlustrace k romanu Dostojevského Bratii Karamazovo-
vi. 1929. Papir, tuzka, 45 X 27,9 cm. Narodni galerie, Praha. Inv.
¢. K 11170. Fotografie r. 2006 © Narodni galerie v Praze.

praci. Na nahlém skonu m¢la sviij podil i tehdejsi napjata situace na ruské fronté.
Vpad Nemecka do Sovétského svazu na malife pusobil depresivne.

Od konce 20. let se Musatoviuv styl postupné méni. Urcity zlom nastava pii
tvorbé obrazu Pes v okné (1927), v jehoz podtextu je vzpominka na sirokou vodni
hladinu Volhy, po niz pluly parniky pohanéné kolem na boku lodi. O takové lodi
pise Gorkij v roman¢ Foma Gordéer (1899), protoze ve velkém kole neékdy uvizli
utopenci, kterych se namotnici hledéli rychle zbavit. Svédkem prave takové scény
byl maly Foma, ktery na to nikdy nemohl zapomenout. Olej vznikl podobné jako
vétsina difvéjsich Musatovovych praci na zakladé vzpominky, jeho styl vSak jiz
napovida budouci zasnéné obrazy. Difve pfesné kontury na nich zac¢inaji tonout
v tajemném osvétleni. Naznak proménujiciho se stylu je patrny jiz v poslednich pra-
cich zidovského cyklu. Jeste ziejméjsi je to v krajinkach, zachycujicich ruské pred-
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— Sdm jedu! —

Musatov, G. A.: Sdm jedn! Tlustrace k romanu Dostojevského Bratfi
Karamazovovi. Tisk na knihovém papiru, perokresba, akvarel. 20 X 13,
7 cm. Soukroma sbirka. Foto autorka.

revolu¢ni vesnice. Dominantou Krajiny s ploty (1929) jsou pletené ploty (,,pletni),
charakteristické pro ukrajinsky venkov. Vzdyt’ Musatov studoval po absolvovani
Penzenské umeélecké skoly v Kyjeve a teprve poté v Moskvé. Pravé tam se mohl
setkat nejen s kubofuturisty, ale také s pracemi Michaila Larionova a Natalie Gon-
carovové, ktefi méli po urcitou dobu blizko k naivnimu malifstvi. Tézko se viak
v té dobé mohl seznamit s dily Marka Chagalla,” jenz byl az do r. 1914 ve Francii.
Na zaver svého zahrani¢nfho pobytu vystavoval v Berling, odkud odjel do Ruska,
kde ho zastala svétova valka, takze se do Prancie jiz nemohl vratit. V Petrohrad¢
a v Moskv¢ Chagall vystavoval az r. 1915, kdy musel Musatov narukovat. O Chagal-
lovi se zfejmé dozvédél za svého pobytu v Ceskoslovensku, a to zfejmé a2 poté,
co kritika upozornila na pifbuznost nékterych Musatovovych praci z pocatku 30.
let se chagallovskym vidénim svéta. Takovy nazor zastava Musatovova dcera, jez

25 Tuto domnénku vyslovujf N. Dvofakova i M. Slavickad. Srov. jejich citované prace.
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se opird o svédectvi své matky, pfesvédcené, ze se tak stalo skutecné az poté, co
namaloval obrazy, které Chagalltv styl nejvice pfipominajl. V komparatistice se
ostatné s takovym jevem setkavame dosti ¢asto. Obvykle jde o shody, vyplyvajici
z inspirace obdobnymi zdroji — v daném piipadé jde pravdépodobné o tvirci roz-
vijeni podnétt ruského lubku a naivistického vidén{ svéta. Vsechny tyto impulsy
se Musatovovi kdysi vryly hluboce do podvédomi a postupné vyplyvaly na povrch
ve specificky konfigurované formé. Pozoruhodny je napt. Rybdir s melounen (1929),
na jehoz pfednim planu sedi mlady modrooky rySavy muz s mohutnou kudrnatou
kitici a bohatym vousem. Pfes rameno ma pfehozenu rybafskou sit’, v kliné¢ ma
rozkrojeny meloun, z néhoz se chysta ukrojit dalsi kus. Velké ruce s nozem odpo-
vida jesté vétsi bosa noha na pobfeznim pisku, namalovana jakoby zkreslenym
zabérem fotoaparatu. Za muzovymi zady se zvedaji velké mofské ¢i ficni vlny,
na nichz se v dalce houpe maly parnicek s kolem na boku. Modra voda splyva se
stejné modrou oblohou, na niz visi jen jeden tlusty bily mrak, provazejici lod na
obzoru.

Pocatkem 30. let se Musatovuv styl opét proménuje. Jeho zanrové vyjevy
z ruského venkova nabyvaji chagallovského razu, avsak ztvarnéného zcela spe-
cifickym zpusobem. Zvlast¢ markantn{ je to na obraze Cesta do kolchozu (1931).
Dominuje na nf kudrnaty bosy muz, mavajici nad hlavou bi¢em a levou rukou
vedouci bilého koné, ktery skace pies pletené zluté ploty. Clovéka i koné prova-
zeji jejich vyrazné stiny, odrazejici se na rudém poli a tmavomodrém nebi. Clo-
vek a jeho stin jsou analogii dvojnika — oblibeného namétu ruské literatury, ktery
zaznél opét s novou silou v ruské moderné, napt. v poezii a dramatech A. Bloka.*
Kontrast mezi proporcemi na pfednim a zadnim plané obrazu je jest¢ markant-
n¢jsi na obraze Chlapec s drakens (1931). Nahy tlusty chlapecek s papirovym drakem
jde na pozadi malickych chaloupek, roztrousenych kolem kulaté travnaté navsi,
na niz pada jeho dlouhy stin. S tématem ruské vesnice je spojen také obraz Pogar
(1933). V jeho centru bézi bily kan po rudé cesté jakoby proti salajicimu ohni,
osvetlujicimu dfevéné domky se Zlutymi slaménymi stfechami.

Zvlastni vjznam meélo pro Musatova téma vcelafe. Setkavaime se s nim na
né¢kolika jeho platnech. Inspirovala je udalost, kterd malife po valce zasahla
nesmirné bolestné. Jeho blizci v cele s otcem a obéma rodinami jeho bratif se za
obcanské valky uchylili do letniho obydli se vcelinem, ktery méla rodina nedaleko
Samary. Tam je napadli a pobili bandité. Domnivali se totiz, ze bohaty malif ikon
mus{ mit zlato. V Moravské galerii v Brné 1 v Narodni galerii v Praze jsou téméf
shodné obrazy vcelatti s ochrannou sitkou, vypoustéjicich na smaragdovém
pozadi vcely ze zluté plastve (I¢elar; 1932; 1934). Starsi varianta [éelare (1929) je
opublikovana v jediné monografii o Musatovovi, ktera vysla pfed valkou v Praze.
Jejf autor A. Jahovsky posléze odjel do Francie, kde zil v Paiizi pod pozménénym
jménem Anatole Jakovsky. V 60. letech si dopisoval s N. Musatovou.”” Véelaf je

26 D. Ksicova, P. Klein, Dramatika ruského symbolismu 3. Malé hry o lasce. A. A. Blok, Bufondda,
Nezndma, V. Ja. Brjusov, Tajemny host. Brno, MU 2004.

27 A Jahovsky, Grigorij Musatov. Anti-surrealismus. O. c. E. Musatova ma dosud francouzsky psany
dopis Jakovského ze 23. 2. 1963, tykajici se jeho pfipravované vystavy v Rimé. Malit odpovida
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Musatov, Grigorij Alexejevic: Soudni proces. Tlustrace k roméanu
Dostojevského Brati Karamazovovi. Tisk na knihovém papiru, pero-
kresba, akvarel 20 X 13, 7 cm. Soukroma sbirka. Foto autorka.

na tomto obraze umistén na zebifku pfed dlem, odkud vyjima plastev. Jahovsky ve
své knizce uvefejfiuje prace, svédcici o tom, ze i Musatova zasahl zajem avantgar-
dy o nové technické vynalezy. Zacina to platnem Elektrifikace (1931). Jeho expre-
sionisticky charakter je zduraznén kontrastem obrovského tmavomodrého nebe
s dramaticky plynoucimi mra¢ny nad rudé ozafenym horizontem s elektrickymi
sloupy. V popfedi stoji bosy muzik, jemuz na prsou pfistal oblak, pfipominaji-
cf kiidla andéla. Myticky podtext scény podtrhuje bily $at venkovana. Smolkové
modré nebe s oblakem, ktery uvizl u nohou muze, tahnouctho pravdépodobné
elektricky drat kolem Zlutorudé dymajici vysoké véze z cervenych cihel — to je
scéna obrazu Signal (1931). Vzhledem k nazvu obrazu chce muz na komin zfejmé

zaporné na jeji dotaz, zda se v galerii Charpentier, kde byla pfedvale¢na vystava praci jejtho
otce, dochovalo néco z této doby. Nezachovalo se tam nic, nebot’ galerie za valky zménila
svého majitele.
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pfipevnit n¢jaké signalizacni osvétlent, jez by na vyskovou stavbu upozornovalo
letadla. Téma letu, jez se stalo popularni ve vytvarném umeéni i literatute jiz v 10.
letech, je v Musatovové dile zastoupeno nckolika pracemi. Zvlaste zajimavy je
obraz [zlétnuti (1931). Zelené odény muz sedi v rudozlutém kosi pod neviditel-
nou vzducholod{ na pozadi rudych a zlutych oblakt a tmavomodrého nebe. Pti-
zracny Aergplin (1931)* je tématem blesku blizky Bakstovu platnu Terror antiqus
(1908). Bily aeroplan s temnou hlavou letce vyléta z boutkovych mracen, odkud
mifi blesk smérem k zamlzené temné zemi. Zahadny, témef abstraktni rdz ma
obtaz Automobil (1931).” Temné vozidlo s rozzatymi svétly uvizlo mezi spustény-
v temné noci jako o¢i kocky. Jednou z nejzajimavejsich praci daného cyklu je Skok
(1931). Nahé télo plavce jiz noff hlavu do tmavomodré vody s temné zelenym
rostlinstvem na prvaim planu. Zvlastné pojednana jsou sportovcova chodidla.
Jedno je bilé, druhé tmavomodré, o mnoho temnéjsi nez modf vody a zelen rost-
lin. Jako by nad vodou pfistala dvé kontrastni slunce Vjaceslava Ivanova — horni
svetlé a dolni cerné — dva nerozluén{ dvojnici — Zivot a smirt, jak je tomu v jeho
poemé Siunecni prsten (Solncev perstér, 1911). Tématem techniky a sportu je Musatov
blizky Osipu Mandelstamovi, kterého s Musatovovou manzelkou sblizuje jeho
zidovsky puvod. V této souvislosti mizeme uvést také Annu Achmatovovou,
blizkou Mandel§tamovu pfitelkyni, autorku pozoruhodného cyklu Zidovské verse
(1922-1961).

V poslednim udobi své tvorby Musatov zacal malovat impresionisticka platna.
Tuto techniku si vyzkousel jiz poc¢atkem 30. let zvlasteé na obraze i/ pes (neda-
tovano). V dominantnim okru jsou sotva znatelné obrysy nekolika pletenych plota
a dfevenych chalup. V poptedi je smutny pes, tesknici z predstavy, ze je sim na
celém svete, ktery se propadl do rizove-zluté mlhy. Podobny styl Musatov uplatnil
i v nekterych kresbach a akvarelech z téze doby (napt. Zahrada s sily nebo Harmoni-
kdr). Namét zpivajictho mladika se Siroce roztazenou barevné pojednanou harmo-
nikou autor posléze rozvedl formou zajimavé dynamické olejomalby Harmwonikdr
(nedatovano). Narozeni dcery Nory zacatkem 30. let dalo malifi fadu inspiraci jak
pro jeho kresby, tak pro oleje. V Narodni galerii je vétsi obraz Spii Nora, v soukro-
mé sbirce je ptvabny portrét asi tifleté kudrnaté blondynky se zavfenyma oc¢ima
a srdickovou pusinkou. Ceska krajina, k nizz nemél malif bydlici v Praze néjak zvlasté
blizky vztah, jako by unikal jeho vnitinimu zraku. Zato téma okupace a zacatku
druhé svétové valky jej vyburcovalo k dynamické malbé Uk (1939). V poptedi je
zachycena uprkem bézici mlada matka, jez k sobé tiskne dité. Pozadi tvotfi modré
nebe, které prosvétluje rudozluta zafe pozaru mésta. Musatov tak reagoval podobneé
jako Marina Cvetajevova svym cyklem Ierse Cechinm (Stichi & Cechii, 1938), které na-
psala bezprosttedne po Mnichovské dohodeé a udalostech, jez po ni nasledovaly.

Zvlastni kapitolu tvotfi Musatovovy kresby a akvarely, ulozené stejné jako jeho
obrazy v Praze, Brn¢ a dal$ich galeriich i v soukromych sbirkach. N¢které vznikly

28 Tamtéy, & 15, s. 51.
20 Tamtés, & 17, s. 55.
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Musatov, Grigorij Alexejevi¢: Na ploté. 30. 1éta. Tus, papir, 30 X 22,5 cm.
Vlevo dole podpis Musatov. Dole vetse: Cudum yuzii 1a sabope/ C 6vi-
paviceruenm 6o s3ope. Narodni galerie, Praha. Inv. ¢. K 64. 725. Fotografie r.
2006 © Narodn{ galerie v Praze.

jako vzpominky na otce a jeho ateliér (Malirsiv otec, 1 dilné otcové) nebo na krajinu
svého détstvi (napf. akvarel Pasty# s charakteristickou lidovou obuvi — laptémi,
uhel U fotografa, kresba tusi Mugik, jenz je zachycen, jak jde podél pleteného plo-
tu, za nimz jsou bané kostela a méstecko — 30. 1éta). Zvlaste ptvabna je komicka
kresba kouficiho harmonikate, sedictho mezi $picemi dfevéného plotu na pozadi
banf kostelika. Zdola na né¢ho obdivné kouka divka v $atku. Kresba je provazena
shodné ironickym dvojversim:

Cudum munviii na abope Na ploté si mily sed,
C sutpasceriem 60 83ope. diilezité kolem hleds.

Ze zivota v Praze je napt. akvarel Hra s micem. Radu praci tvof skici k budou-
cim olejim ¢i jinym technikam. Zvlasté zajimavé jsou Musatovovy ilustrace
k romanum E M. Dostojevského Urageni a ponizent, 1djot, Bési a Bratii Karamazovovi.
Vznikaly koncem 20. let, kdyz se pfipravovalo melantrisské vydan{ dél Dostojev-
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ského. Z puvodniho velkého projektu seslo, fada kreseb je vsak uloZzena v grafic-
kém oddéleni Narodni galerie v Praze. Néco je i v Moravské galerii v Brné a jinde.
Zajimavé jsou dramatické scény z romana Ubozi lidé ¢i Bratii Karamazovovi,
zahalené v oparu lehkého $rafovani, v némz je jakoby nasvicena babicka s vauc-
kou ¢i Ivan Karamazov v rozhovoru s certem. Pozoruhodna je mekka kresba,
zachycujici portrét Rogozina.

V muzovych sflenych ocich je uz hriiza jeho pozdéjsiho zloc¢inu. Nejveétsi
mnozstvi kreseb tuzkou ¢i perem i akvarelt se vsak tyka Bratri Karamazovovyeh, kte-
ré vysly 1. 1929 v Melantrichu s Musatovovymi ilustracemi a v prekladu Bretislava
Haly. Je zajimavé, jak Musatov pracoval. Podle dcefinych slov kresby vznikaly tak,
ze matka cetla nahlas roman a otec mezitim délal nacrty. Kazda scéna ma v podti-
tulu nebo na zadni stran¢ vétu, k niz se vztahuje. Tytéz aryvky z romanu, opatiené
bibliografickym udajem, provazeji ilustrace i v kniznim vydani. Psychologicky velmi
pfesné je zachycena téhotna, mentalné postizena matka Karamazovova nemanzel-
ského syna Smerdakova, jejiz portrét presvédcuje vnimatele o pravdivosti vyroku
staré¢ho Karamazova, ze kazda zena je krasnd. S ironickou linif Musatovovy tvorby
souvisi vyjev z pieli¢eni s Dmitrijem. Zalobctv pateticky projev, tykajici se spise
Ruska nez Dmitrije, je provazen v horni ¢asti kresby uprkem koni, jez si virtual-
né promitd fantazie poroty. Podobn¢ dynamicky je zachycena i zbésila Dmitrijova
jizda s trojkou koni, pfesn¢ vyjadiujici psychiku tohoto nejvasnivéjsiho ze vsech
Karamazovovych uprkem kon, jez si do stropni ¢asti soudni sin¢ virtualné promita
fantazie poroty. Karikaturni postave Smerd’akovove s jeho snahou opakovat gesta
panu, odpovida scéna, kdy lokaj hraje v zahradé na lavicce své sousedce na kytaru.
Od téchto az daumierovsky vtipnych scének, zachovavajicich kolorit originalu, se
ponékud odlisuje vijev Aljosi s malym Koljou, nazvany Ossek (Zuika). Na rozdil
od chlapce, odéného v souladu s ruskymi zvyklostmi do skoln{ uniformy, Aljo-
$a v méstskych Satech a klobouku je jak by vystoupil z vykladni skiin¢ nekterého
z prazskych krej¢ovstvi konce 20. let.

Zajimavé je urcit Musatovovo misto v tehdejsim svété uméni. Jeho postaveni
v zemi, kde nasel druhy domoyv, jej vedlo ke stalému hledani. Zatimco ve svych
kresbach a akvarelech rozviji nejlepsi realistické tradice, odlehcované ironickym
podtextem, vétsinou svych olejomaleb ¢i temper vyjadfuje touhu objevovat nové
a nepoznané. Vrcholu dosahuje Musatovova tvorba na pfedélu 20. a 30. let, kdy
jeho poetické vidéni reality nabyva nejvétsi sily.™

30 Musatovovy kresby k romanim Dostojevského byly vystaveny ve vystavni sini Druzstevni
prace Krasna jizba na jate r. 1930. U piilezitosti této vystavy napsal B. Hula ¢lanek, provazeny
autorovym portrétem a jeho kresbou Rogozina, stézejni postavy romanu Idjor. Srov.: B. Hula,
Rusky malif emigrant. K zahajeni vystavy kreseb G. Musatova v KJ. Panorama, kulturn{ zpra-
vodaj 9, 1931-32, s. 23-25.
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Musatov, Grigorij Alexejevié : Orsek (Znika). Rozhovor Aljosi s Miténkou. Ilustrace k romanu Dosto-
jevského Bratii Karamazovovi. 1929. 4. kap. Pero, akvarel, papir, 26 X 39 cm. Vpravo dole podpis
G. Musatov. Na zadnf strané citat z pfislusné ¢dsti romanu: ,,Ax, kaKk yBUAEA Bac ¢ CODAKOI, Tak 1
ITOAYMAA, 9TO BBI 9TO IIPHBEAH, 5Ty CAMYIO JKYUKY, 4TO... Soukroma sbirka. Foto autorka.
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2. OD SECESE K ART DECO
Ivan Bilibin — Hrihorij Narbut — Ivovsky art deco

Vztah mezi secesf a art deco nenf dosud dostate¢né zpracovan, ackoli se jedna
o zajimavy esteticky fenomén, dokreslujici genealogii umeéni 20. stoleti. V déji-
nach rusko-ukrajinskych kulturnich vztaht tento proces spada do dosti slozitého
udobi. Vychodn{ Ukrajina byla v ramci spolecného statu tésné spjata s ruskym
kulturnim centrem, zatim co jeji zapadni cast patfila do oblasti silného polské-
ho vlivu. Zvlasté markantné se to projevilo v tak vyznamném kulturnim centru,
jakym byl Lvov. Secese, jez nepochybné patfila k mezinarodnim stylim, nabyla
v Rusku dvoji podoby: zipadni a stylizované ruské,” usilujici o rozvoj impulza
lidové tvorby a svébytné domaci kultury. Se sympatiemi byly sledovany obdobné
tendence i v jinych zemich.

Podobné vnitfni ¢lenéni je charakteristické také pro znamou skupinu ruské
secese Svét umént, jez se soustied’'ovala kolem stejnojmenného casopisu Mir is-
kusstva (1898-1904). Orientace na domaci zdroje umeéni je charakteristicka ptre-
devsim pro dva reprezentanty tohoto uskupeni: Ivana Jakovlevice Bilibina (1876,
Tarchovka v Petrohradské gubernii — 1942, Leningrad) a Heorgie Ivanovyce
Narbuta (1886, Narbutovka v Cernigovské gub. — 1920, Kyjev). Vsichni ostatni
clenové Svéta umeéni, kteti se sdruzili kolem dvou vadcéich osobnosti — Alexandra
Benoise  a Sergeje Dagileva, byli zapadnici,” kteff ¢erpali inspiraci ze stylizova-
ného sveta palacové kultury 18. stoletd. Jejich okouzleny, nékdy vsak také ironicky
pohled na zivot napudrovanych markyzt zachytil Andrej Bélyj ve svém jinosském
sborniku ver$t Zlato v azurun* Bélyj také odhalil sam princip tohoto svérazného
maskovani, jez tvofilo jeden ze zakladnich principu estetiky moderny, v niz obraz
masky sehral dominantnf roli.”®

Zvlastni postaveni, jez Bilibin zaujimal ve Svét¢ umeéni, jej spojovalo se Sirokym
proudem tehdejsi kultury, usilujici o rozvijeni impulst narodni tradice. Projevova-

31  Tato dvoji orientace Ruska, jez zasahovala nejen do oblasti kulturni, ale i politické, provazela
Rusko zvlaste vyrazné v 19. stoletd, kdy doslo ke clenéni ruské inteligence na dv¢ protikladné
skupiny, at’ uz to byli slavjanofilové a zapadnici (politika, literatura), zapadni a novoruska
skola (hudba), rizné projevy slavismu az po panslavismus a novoslovanstvi. Tento vééné zivy
vztah se snazi fesit i monumentalni Masarykovo dilo Rusko a Evropa. (Ném. vyd. 1913, angl.
a ces. 1919, 3. dil 1996.) Srov. také 1. Pospisil, Slavistika na krigovatce. Brno, Regiony 2003.

32 A.N. Benua, Moji vospominanija v pjati knigach. M., Nauka 1993.

33 Valerij Kulakov, Ie& , Miru iskusstva“. Nase Nasledije 1999, ¢. 48, s. 26-39.

34 Srov. kap. Viitvarné umeéni v dile A. Bélého.

35 Al Bélyj, Maska. Vesy 1904, ¢. 6, s. 6—15. Srov. kapitoly vénované Andreji Bélému.
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lo se to v nejrizngijsich oblastech: v poezii,” ve scénografii,” v architektufe * atd.
Bilibin se stal znamy jiz pocatkem 20. stoleti jako ilustrator pfedev$im pohadek
a bylin a tvirce fady scénickych navrht podobného zaméfeni. Jeho popularita
zahy prekrocila hranice Ruska. Postupné se s nim meli moznost seznamit i ¢esti
¢tenafi ¢i navstévnici vystavnich sinf a opernich predstaveni Snéhurky (1905), Kitéze
(1934) a Cara Saltina (1935) nebo vétici v kapli na Olsanskych hibitovech, kde
byly vytvofeny podle jeho navrhi fresky a mozaiky.” Rusky folklot, lubok, uzité
uménd, ale také ikonomalba a staroruska cirkevn{ architektura se pro Bilibina staly
celozivotni inspiraci. Svérazny styl, ktery si osvojil jiz v pocatcich své tvorby, ztstal
v prub¢hu jeho tvurd{ ¢innosti prakticky beze zmeén. Pocatkem 20. stoleti Bilibin
intuitivné vycitil dominantni roli linie, jejiz estetickou funkci potvrzovali i soudobi
estetikové. Andrej Bélyj tvahami o prostoru a case, vidensky teoretik F Servaes
studiem vyznamu linie v pfirodé i Van de Velde, jehoz pfesvédceni o duleZitosti
linie v architektufe potvrdil nasledny vyvoj konstruktivismu.*’ V tomto sméru
Bilibina nasledoval jeho o deset let mladsi soucasnik G. Narbut.

Heorhij Narbut piijel jako dvacetilety z Ukrajiny do Petrohradu, aby studo-
val na filozofické fakult¢ orientalistiku (1906-1909). Zahy vsak u n¢ho prevladl
zajem o vytvarné uméni. V jeho umeéleckém vyvoji i v tizivé financénf situaci sehra-
lo dtlezitou roli osobni seznameni s Bilibinem. Vytvarnik mu nabidl k prondjmu
pokoj ve svém byte a ¢asto ho zval, aby pracoval v jeho ateliéru. Diky této znamosti
Narbut zacal zéhy publikovat.* Podobné¢ jako Bilibin v Rusku, stal se posléze také
Narbut zakladatelem moderni ukrajinské knizni grafiky. Bilibintv dekorativismus
m¢l vliv pfedevsim na rané Narbutovy prace, které vznikly dlouho pied tim, nez
jejich autora poznal osobné. Bylo tomu jiz za gymnazialnich studii v Gluchove. Pii
srovnani vyrazné linie a bohatych dekorativnich prvka v takovych Bilibinovych
pracich, jako jsou ilustrace k Puskinove Pobddce o caru Saltanovi (1905, scéna Zdnor-
St kupei w Saltana) s Narburtovym pojetim znamého skrblika ruskych kouzelnych

36  Charakterickym pfikladem je basnicka tvorba, esejistika i estetika Vjaceslava Ivanova, jejichz
analyze vénuje soustfedénou pozornost polska badatelka Marie Cymborska-Leboda.

37  Nazornym piikladem je expedice K. S. Stanislavského spolu s cleny Moskevského uméleckého
divadla do severnich oblasti Ruska s cilem ziskat podnéty pro autenticky ruskou scénografii.
Srov. K. S. Stanislavskij, My Zivor v umeéni (orig. 1938), ¢es. prekl. Praha, Borovy 1940. P. Klein, D.
Ksicova, Symbolismus na scéné MCHAT. Regijni koncepee K. S. Stanislavského. Brno, MU 2003.

38  Vyraznymi pfedstaviteli tohoto sméru byli napf. rusky vytvarnik V. Vasnécov, tvirce navrhu
staveb v Abramcevé a projektu Tret’jakovské galerie v Moskve (1901), nebo slovensky archi-
tekt Dusan Jurkovi¢, ktery pusobil do r. 1918 v ceskych zemich. Srov. D. Ksicova, Secese. Slovo
a tvar. O. c. 151-170.

39 D. Ksicova, Secese. Slovo a tvar, o. c. 171-196. Taz, Ja bol’Soj nacionalist i oert [jubljn Rossijn. Nase
Nasledije 70/2004, 140-151.

40 A.Belyj, Formy iskusstva. Mir iskusstva 1902, Simvolizm, 1910. Slavische Propylien. B. 62. Miinchen:
Wilhelm Fink Verlag, 1969, 161 Servaes. F. Linien Kunst. «Ver Sacrumy, 1902, Ne 7, s. 111-120.

41 Do knizky Skazki. Teremok. Mizgir. Moskva, 1zd. 1. Kijebelja, 1909 byly napf. pfijaty jeho
ilustrace pohadky Teremok. P. O. Bilec’kyj, Georgij Narbut. Kyjiv, Mystectvo 1983. Tyz autor
svoji monografii rozsffil v ruském vydani. Srov.: Platon Beleckij, Georgyj Ivanovic Narbut. L.,
Iskusstvo 1985. Specifikoval zde fadu biografickych i uménovédnych aspekta, dokreslujicich
Narbutav umélecky vyvoj.
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Narbut, Heorhij Ivanovy¢(1886—1920): Ukrajinskd abeceda. (Ukrajinska Abe-
tka, 1917). Pismeno A jako Arab. 1919. Tus, pero. Statni muzeum ukrajin-
ského vytvarného umeni.

pohadek Nesmrtelného Kostéje (Piseri 0 Rollandovi, 1903), jsou patrné jejich shody
1 specifika. Nejvice se to projevilo v novém pojeti hlavni postavy. Lakomstvi zlého
starce je vyjadfeno nejen fyziognomicky — dlouhymi vyzablymi prsty rukou, na
nichz je pfipevneén svazek klich od dvou truhlic plnych zlata, spocivajicich u caro-
vych nohou, ale i symbolickym dekorem tranu. V jeho horni ¢asti je vyobrazen
rudy rak s klepety, ktery jakoby vylézal z hlavy zlého cara, aby mohl uchvatit vse,
co se dostane do jeho blizkosti.** Shody lze nalézt i v pojeti staroruské architektury,
k niZ se Narbut posléze ¢asto vracel. Pavod zobrazeni véze na jedné z Bilibinovych
ilustraci byliny Volba (1904, Volhova drugina vchazi do indického miésta)® vysvétluje

42 Postava Nesmrtelného Kostéje (Koscej Bessmertnyj) je etymologicky spjata se slovem kost’.
Oznacuje se jim vyzabla postava zlého lakomce, chodiciho kostlivee. Srov. M. N. Morozo-
va, Antroponimija russkich narodnych skazok. In: Fol’klor. Poeticeskaja sistema. Moskva, Nauka
1977, 231-241.

43

S. V. Golynec, lvan Bilibin. Leningrad, Aurora 1987.
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Narbut: Vladimir Narbut, Ale/uja (ruska verze Alliluja), Kyjiv 1919. Titulni
stranka knihy ruského vydani versa malifova bratra Vladimira. Tus, kvas, Statni
muzeum ukrajinského vytvarného umeéni.

jeden z Narbutovych akvarelt, zachycujici Robovou véz u jezera v Solovkdch (1907).
Je zfejmé, ze svoje dukladné studium ruské severské architektury Bilibin vyuzil
dokonce i kdyz maloval zabéry z indického prostiedi. Jisté shody lze nalézt mezi
Bilibinovymi ilustracemi k Puskinove Pohddce o glatém koboutkovi (1906), opatfenymi
piislusnymi citaty z basnikovy pohadky, a neméné poetickymi akvarely G. Narbuta,
ilustrujicimi pohadku Vdlka hub (Vojna gribov, 1907). Stejné lze vystopovat i fadu
rozdili. Jemné detaily, jez Bilibin zdaraznuje tenkym srafovanim, Narbut postup-
né nahrazuje zvyraznénou barevnosti. Jistou roli sehralo také Narbutovo studium
v ateliéru M. V. Dobuzinského a L. S. Baksta (1907-1909) a tiimési¢ni staz v Mni-
chove (1910), kde Narbuta zaujal pfedevsim Albrecht Diirer. Mlady vytvarnik zacal
spolupracovat se znamym nakladatelstvim 1. D. Sytina a s fadou dalsich: Sipovnik,
Prosvescenije, Panteon aj. V letech 1909—-1913 ilustroval nekolik détskych knizek:
Krylovovy bajky, Andersenovy pohadky a jiné publikace: Soucasnon ruskon grafiken
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Narbut, Heorjhij: Volodymyr Narbut, Aliluja. Virsi. Kyjiv 1919. Obalka
k ukrajinskému vydani basnické sbirky malifova bratra. Tus. Statni muzeum
ukrajinského vytvarného uméni.

S. K. Makovského a N. E. Radlova (1914 spolu s S. V. Cechonnem), sbirku basni
svého bratra V. 1. Narbuta Afeluja (Alliluja, 1912, 1919), Pisné bruselskych krajkdrek
(Pesni brjusselskich kruzevnic, 1915) 'T. L. S¢epkinové-Kupernikové, monografii G. L.
Lukomského Starobyld Halic (Gallicija v jejo stariné. Olerki po Istorii architéktury 12—17
vv, 1915), Staré usedlosti Charkovské gubernie (Starinnyje usadby Charkovskoj gubernii,
1917), spolupracoval se znamymi ¢asopisy Apollon, Lukomorje aj. Vytvotil fadu por-
tréta, figurativnich kreacf a krajinek ve stylu siluetnich maleb 18. stol. Stejnou tech-
nikou byly vytvofeny i zminéné ilustrace Krylovovych bajek, jez se tak staly jednim
z nejvyraznéjsich projeva raného neoklasicismu, ¢asove shodného s obdobnymi
tendencemi v basnictvi, jez v Rusku daly vzniknout akméismu.

Téma blizictho se nebezpecdi ¢i jiz ocividné destrukce Narbut vyjadfuje fadou
vyjevi. Jednim z prvnich je téma komety, které se v souvislosti s objevenim kome-
ty Halley v r. 1909-10 promitlo do Narbutovy Krajiny s kometon (Pejzaz s kometoy,
1910), namalované za pobytu v Mnichove. Katastrofické naméty v Narbutove
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tvorbe sili od pocatku prvni sveétové valky. Projevily se i v jeho cernobilych ilu-
stracich Lermontovovych bédsni (stov. jeho vytvarny doprovod basni Balada /
z Byrona/, Borodino, Napoleon, Duma, viechny z . 1914). Narbutovu vytvarnému
naturelu byla nejblizsi forma alegorie, v niz mohl nejlépe uplatnit svoji neutucha-
jici fantazii. Casto v nf zazniva i jeho smysl pro humor a persiflaz (srov. napt. Boj
u ostrova Helgoland nebo Bombardovini Dardanel, 1910), které jej spojuji s folklorem
rodné Ukrajiny, tak mistrovsky vyuzitym jiz Gogolem. Na rozdil od téchto odleh-
¢enych kreaci pusobi vazné pojaté alegorie velmi depresivné. Krutost svétové
valky Narbut vyjadfil malbami ruin mést, znetvofené pfirody, motivy kifzt; jeho
obrazy jsou plny ranénych a mrtvych. Je autorem nékolika pasobivych akvareld,
jako je napt. Alegorie zacitku proni svétové valky (Allegorija naiala pervej mirovoj vojmy,
1914) s archetypickym symbolem smrti — kostlivcem s kosou a dlouhym ¢ernym
zavojem, vlajicim na pozadi ¢ernych mracen. Depresivni .4/egorie Nového rokn 1916
je tematicky blizka znamé apokalypse Leonida Baksta Terror antiguus (1908), jez
je vsak stylisticky odlisna. Antické mésto s charakteristickymi skulpturami zde
miz{ pod vlnou, valic{ se mezi rozeklanymi skalisky, do nichz sjizdi klikaty blesk
z nocni zlovestne temné oblohy. V popfedi dominuje socha usmivajici se Venuse
s modrou holubici, kterou ji zasvétili obyvatelé Kypru, a modrym naramkem ve
tvaru sto¢eného hada — davného symbolu plodnosti. Narbut volil téma Chronose
v podobé¢ starého muze s bilym vousem a kosou, jenz stoji s vyhaslou lucernou
u kulatych hodin na zbytku zni¢ené radnicni véze. Tz motiv se na obraze opakuje
trikrat, vSechny veze jsou silné poskozeny, zachované hodiny na nich ukazuji vzdy
jiny ¢as. Naruseny jsou i zbytky antického chramu. Bosé nohy antického boha
v sandalech zabnou na sn¢hu, pokryvajicim celou krajinu.

Ve zcela jiném duchu je vytvofena Narbutova Ukrajinskd abeceda (Ukrajinska
Abetka, 1917), soutézici se znamou llustrovanon abecedon Alexandra Benoise (Azbu-
ka s kartinkanmi, 1904).* Narbut zde navazal na své mnichovské okouzleni téma-
tem hracek, inspirované tamnim muzeem hracek, jejichz historickému vyvoji je
v Némecku vénoviana mimofidna pozornost.* Jiz sama obalka Abecedy svéde
o tom, kolik fantazie a humoru umél malif vlozit do své prace. Kontrastem dét-
ského svéta, symbolizovaného vyobrazenim oblibenych hracek, umisténych mezi
dvéma vézickami z kostek s pismeny, je ¢erna silueta letictho vojaka s tasenou
savli. Jeho analogie s Certy létajicimi v povétif — castého namétu ukrajinskych
lidovych pohadek, zpopularizovanych Gogolem — je zfejma. Lidska zloba je vsak
veétsi ne ta, co je zndma z pohadek. Certik, ktery se na obélce vede za ruku s cino-
vym vojackem, je na rozdil od strasidelného cerného vojaka — symbolu stale jeste
zufici valky — kamaradem hracek pod vano¢nim stromeckem. Neméné zajimava
je symbolika pismene 4. U nohou ustfedni postavy Araba jede maly sportovni

44 Podle piislibu petrohradské Spole¢nosti R. Golike a A. Vil’lborga mela abeceda vyjit v ukra-
jinské i ruské mutaci. Vydani vsak znemoznily ndsledné politické udalosti. Narbut tehdy praci
pierusil, aby se k ni posléze vratil za svého kyjevského pobytu, kdy pavodni soubor ¢trnicti
kreseb, jez vysly v Petrohradé r. 1921, doplnil dalsi pozoruhodnou kresbou, zpiistupnénou az
po fade let. Srov. P. Beleckij, Grigorij Narbut. O. c. 141-151.

45 Platon Beleckij, G. I. Narbut. O. c.
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Narbut, Heorhij Ivanovy¢ : Ilustrace k proslulé poemée Ivana Kotljarevského
Aeneida. 1919. Kvas.

automobil a kolem hlavy mu prolétaji jednoplosniky s vrtulemi. I tento civiliza¢ni
motiv, oblibeny v avantgardé, prosel za valky zna¢nou transformaci. Zatim co
v Apollinairove Pdsmn (1912) letadlo provazeji andelé a ptaci ze vsech koutt svéta,
aby se s nim sbratfili, na kresbé Natdlie Goncarovové Andélé a aeropliny (Angely
7 aergplany, 1914) andelé vztahuji ruce proti fiticim se letadlim, které se stavaji
nebezpecnou zbrani. Narbutav Arab, rozkroceny na pozadi katolického kostela,
vsak vyvolava zcela jiné, politicky aktualni konotace.

Po Rijnové revoluci odjel Narbut do Kyjeva, aby své sily vénoval rodné zemi.
Situace na Ukrajiné vsak byla znac¢né svizelna a trvalo néjakou dobu, nez se Nar-
butovi podafilo ziskat misto profesora na kyjevské Akademii uméni.** V jeho tvor-
bé sili ukrajinské motivy. Na pfednim planu jeho obélek se objevuji banduristé,

46 Tiziva politickd i ekonomicka situace za obc¢anské valky, kdy se ve méste stifdala politicka moc
zapolicich stran, se odrazila na zdravotnim stavu malife. Organismus oslabeny bfisnim tyfem
nakonec podlehl pii bézném chirurgickém zakroku. Tamtéz.

(416)



TVAR A SLOVO

obklopeni dekorativnimi prvky ukrajinské lidové tvorby. Tak je tomu na ruském
vydani sbirky jeho bratra Volodymyra Narbuta Aleluja (Alliluja, 1919). Na ukra-
jinském vydani téze sbirky (A/iluja, 1919) jsou v rozich obdlky velké stylizované
kvéty na tmavém podklade, ovlivnéné novym stylem art deco, ktery se od konce
prvai svétové valky zacal vehementné prosazovat v Evropé i Severni Americe.
Jeho prvni projevy byvaji spojovany s proménou francouzské ornamentalni secese
v dekorativnf styl, inspirovany uménim francouzskych kolonii, i podnéty barevné
i tvarové zaticich dekoraci a kostymu ruské baletn{ skupiny v cele s Dagilevem, jez
v desatych letech tspésné hostovala v Pafizi. Na jeji scéné dominovaly vytvarné
kreace Leona Baksta, Natilie Gonc¢arovové® ¢i jejiho piitele Michaila Larionova.
Zvlaste v pracich poslednich dvou je charakteristické sepéti hyperbolizovanych
dekorativnich prvka s naivisticky pojatymi figurativnimi motivy.

Charakteristicky styliza¢ni postup, ktery provazel proménu secese v art deco
je ztetelny v fadé Narbutovych praci z pfelomu desatych a dvacatych let. Typic-
kym ptikladem je jeho proslula ilustrace k burleskni poemé Ivana Kotljarevského
Aeneida (1919). Oddil kozakad, vedeny Aencem ve zlaté fimské pfilbé a brnéni,
pfepasaném opaskem ve zluto-modrych barvach ukrajinské vlajky, je zasazeno do
krajiny typicky internacionalni. Zatimco v popfedi dominuje dekorativné pojed-
nany ulomek lezictho antického sloupu, v pozadi je vidét prizorem romanského
oblouku dfevény vétrny mlyn. Hlavy kozakt s charakterickymi zakroucenymi kni-
ry a v barevné dekorativné odlisenych ¢apkach, jsou uvéznény mezi mohutnymi
bodaky, spocivajicimi na ramenou muzua. (Motiv bodakt ostatné dominoval jiz na
Narbutove akvarelu z r. 1914, zachycujicim Gtocici némeckou armadu.) Ilustrace
Aeneidy, konotacné spjata s nedavnymi valecnymi udalostmi, vyjadfuje neobycej-
né vystizné usmeévny charakter travestie Kotljarevského.

Z dalsich Narbutovych praci si muzeme uvést obalku literarniho a vytvar-
ného tydeniku Myszectvo (1919), v jejimz centru je folklorné stylizovany cvalajici
Pegas, u jehoz zadnich nohou sedi bandurista s dlouhymi, do stran tr¢icimi kniry.
U nohou mu lezi kozesinova papacha a lahev — zfejmeé horilky. Esovité postavic-
ky Narbutovych banduristi maji svoje pokrac¢ovani v tvorbé zapadoukrajinského
malife Mykoly Butovyce (1895, Petrivka — 1961, USA). Jeho kvas Zenzédélec (Chili-
borob, 1928) navazuje na Narbuta 1 pouzitim archetypickych znakd pohostinnosti
— chlebem. Kozak v kozesinové papase, jez mu pada pfes oci az téméf k dolu
zakroucenym cernym kniram, drzi obrovsky bochnik chleba, z n¢hoz se chysta
ukrojit velky krajic. Jeho profese je zduraznéna stylizovanym snopem, pojedna-
nym stejne¢ jako muzovy pruhované kalhoty, a srpem, pfetinajicim rudé ordmo-
vané slunce. Za muzovou holinkou je becka s vinem. Vsechny detaily vyjevu jsou
duasledne stylizovany. Prace byla vytvofena poté, co autor, pochazejici z oblasti
Poltavy, odkud pfijel r. 1922 do Lvova, mél za sebou jiz studium v Praze, Lip-

47  Alena Adlerova, Czech Art Deco in Enropean Context. In: Czech Art Deco 1918-1938. Prague,
The Municipal House 1998, 12-19. Alastair Duincan, Ar# Deco Furniture. The French Designers.
London, Thames, Hudson 1997. Patricia Bayer, Ar# Deco Interienr, 20—30 Jahre. Minchen, W.
Heyne Verlag 1990. Taz, Art-Déco Architectur. Formensprache und Ornamentik der 20—30 Jabre.
Zirich, Ed. Stemmle 1992 aj.
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Narbut, Heorhij Ivanovy¢: Obalka ¢asopisu Myszectvo. 1920. Ky-
jiv, ¢. 1. Tus, kvas. 1920. Statnf muzeum ukrajinského vytvarného
umeni.

sku a Berlin¢. Jeho price je charakteristickym piikladem evropského art deco,
programove rozvijejictho podnéty smeéra, které vznikaly v 10. letech 20. stoleti:
fauvismu, kubismu, expresionismu, primitivismu, neoklasicismu atd. a cerpajicich
také z domacich lidovych tradic. To bylo zvlaste charakteristické pro zeme, jez
ziskaly svou nezavislost po prvni svétové vélce, jak tomu bylo v Polsku, Cesko-
slovensku, Slovinsku a dalsich balkanskych zemich.® K témuZ typu praci patii
i dve velikono¢n{ pohlednice Svijatoslava Hordynského (1906, Kolomyjka — 1993,
USA) Swvjatkovi postivky (1937). Jejich autor patii k nejvyznamnéjsim ukrajinskym
umélcum, kteff ve svych studiich pokracovali v zahrani¢i. Po zakonceni studia
u Oleksy Novakivského studoval 1 u Fernanda Légera v Pafizi. Zucastnoval se
pravidelné vystav na zipadni Ukrajiné.”” Na jeho velikonocnich pohledech je

48  Alena Adlerova, Czech Art Deco in Eunropean Context. O. c. 12-19.

49 A. Bancekova, Art Déco u Lvovi. Katalog vystavy. L'vivs’ka halereja mystectv 2001. A. A.
Zaborjuk, Ukrajins’kyj Zyvopys ostafioji tretyny 19—pocatku 20 stolittja. Kyjiv — Odesa, Lybid’
1990, 281-295.
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uplatnéna kubisticka stylizace lidovych motivi, coz byl jeden z oblibenych vyraza
mezivalecného art deco. V daném piipadée jsou na okrove zbarvenych vejcich
postavicky kozaka v uniforme a divky v lidovém kroji.

Se stylem art deco jsou spjaty nejen citované Narbutovovy obalky knih a ¢aso-
pist z r. 1919, ale i dal$i prace tohoto zanru, jako jsou napf. obalky casopist
Zory (Hvézdy, 1919) a Mystectvo (Uméni, 1920). Pii jejich srovnani s priklady
uzitého uméni, jez ma k tomuto typu grafiky blizko, pak bychom mohli uvést
vinéné koberce Ivovskych vytvarnic Olgy (1875-1940) a Oleny (1877-1967 Kul-
¢yckych (Koberec-Kylym, 1920 a Kylynz, 1930). Znamou se stala hlavné mladsi Olena,
jez jako absolventka videnské uméleckopramyslové skoly zacinala figurativnim
malifstvim v duchu videnské secese. Pusobila po cely zivot ve Lvové, vystavovala
vsak i v Krakove, Praze, Kyjeve a v dalsich méstech.”” Srovname-li styl dekoru
na citovanych kobercich sester Kul¢ickych, pfesvédcime se, ze rozdil deseti let se
projevil charakteristickou zménou rukopisu. Kfivka je na koberci z r. 1930 nahra-
zena pfimkou, s niZ jsme se setkali jiz na Narbutové obalce ¢asopisu Mystectvo
z 1. 1920. To, co bylo mozno v piipadé Narbutové chapat jako predzvést budou-
citho vyvoje, je v tvorbe sester Kul¢ickych vyrazem nového zivotniho stylu.

Prvni oficialni mezinarodni vystava art deco se konala v Pafizi r. 1925. V té
dobé¢ jiz tvofila v Evropé i Americe fada umelct, ktefi tento styl rozvijeli spe-
cifickym zptisobem. Ruské art deco je teprve v poéiteénim stidiu vyzkumu.’'
O jeho existenci zvlasteé v oblasti dekorativntho uzitého uméni vsak sveédel fada
praci, na nichz se podileli i tak vyznamni umeélci, jako byli Kazimir Malevi¢ ¢i
Vladimir Tatlin.”* Se zajimavymi piiklady u autorti, pochazejicich ptivodné z Rus-
ka, se vSak muzeme setkat i v zahranici. Jednim z nejznamejsich je sochat Ossip
Zadkine (1890-1967), naturalizovany ve Francii. kde Zil po studiich v Anglii od r.
1909. K art deco nepochybné patif jeho méné¢ znamé dilo, tematicky spjaté s praci
postovnich dfedniki. Je to keramicka freska z r. 1937, vytvofena pro kongresovy
sal Ministerstva post na ul. Rue de Ségur, jez reprezentovalo letecké i pozemni
postovni spojeni. Od r. 1988 je keramické pand umisténo ve vstupni hale posty
v Pafizi 20, Gambeta 250, rue des Pyrenées, 75020 Paris.”® Freska zachycuje pii
intenzivni praci postovni ufedniky — Zenu a muze, vybavené moderni technikou.
Zatimco za muzovymi zady se tahne monumentalni hraz, za niz se vln{ z jedné
strany zelenomodra hladina mofe a z druhé modré jezero, nad zeninou hlavou leti
nad mofem andél, mavajici na pozdrav dvéma jednoplo$nikiim, stoupajicim strmé
k nebi. Zadkine asi pracoval podle pfedem stanoveného zadani, odpovidajictho
civilizacnim naladam, charakteristickym pro mezivale¢né budovan{ nové utvarené
Evropy. Dulezity je zde i aspekt feministicky. Pivabna mlada divka, sedici za pra-

50 A. Bancekova, Art Déco u L'vovi. O. c. A. A. Zaborjuk, Ukrajins’kyj $ywopys ostatarioji tretyny
19—pocatkn 20 stolityja. O. c. 295-300.

51 V. L. Chajt, M. V. Nascekina, I"zaimodejstvije avangarda i ar-deko v mirovom procese razvitija stilja.
Russkij avangard 1910-1920—ch godov v jevropejskom kontekste. M., Nauka 2000, 195—
204.

52 Srow. Sovetskoje iskusstvo 20—ch-30—ch godov. L., Iskusstvo 1988.

53 Tyto udaje obsahuje informacni deska umisténa na téze poste.
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covnim stolem, obklopenym modernimi piistroji, se v pracovaim procesu stava
plnohodnotnou partnerkou muze.

V Praze zanechal nesmazatelnou stopu slovinsky architekt Josip Plec¢nik
(1872-1957), jenz jako profesor Uméleckopramyslové skoly odchoval v letech
1911-1921 fadu zaka.” Sam pak na Masarykav pokyn pracoval na rekonstruk-
ci Prazského hradu a vytvofil v Praze i Lublani fadu vynikajicich staveb, vcetné
hradech nebo Univerzitni knihovny v Lublani.”® Pferodem pfedvilecného kubis-
mu, nasledného purismu a transformovanymi podnéty z paralelné se rozvijejictho
konstruktivismu a funkcionalismu ziskaval art deco, jehoz kofeny sahaji k secesi,
neustdle zivnou pudu. Vznikl tak smér, ktery se stal nezbytnou protivahou domi-
nantnfho strohého konstruktivismu. Svét technického pokroku v ném nachazel
novou poezil, kterd se svym zaméfenim na vsechno, co ¢lovéka bezprostiedné
obklopovalo, vc¢etné vnitinfho vybaveni obydli i obleceni, stala soucasti nového
zivotniho stylu.

54 Josip Plecnik, Vybér praci skoly pro dekorativni architekturu v Praze 1911—1921. Praha 1927.
55 Daman Prelovsek, Josip Plecnik. Brno, ERA 2002. Petr Krajci, Architecture. In: Czech Art Deco
1918-1938. O. c. 246-2062.

(420)



ZAVEREM

Kazdé, i to nejdelsi putovani jednou konci. Mame-li podat svédectvi o jeho
prabéhu a shrnout poznani z ného vyplyvajici, musime se znovu vydat proti prou-
du ¢asu. Srovnani estetickych nazort celnych predstaviteld moderny a avantgardy
s jejich tvurci aplikaci prokazalo, ze vyostiené formulace manifestacnich vystou-
peni jsou v umélecké praxi realizovany ponékud jinak. Misto nevrazivého odmi-
tani pfedchidcd je patrna konfigurovana stylizace a navraty, vedouci k novym
objeviim. Sty¢nym bodem mezi modernou a avantgardou je zijem o zakladni
tvaréi material: jazyk, barvu, tén a tvar. Zajem o jazykovy experiment je nejvy-
raznéji patrny v poezii, jez je svou zvukovou strankou blizka hudbé a obraznosti
vytvarnému uméni. Wagnerovsky ,,Gesamtkunstwerk®, jenz se tak vyrazné pro-
jevil v secesi a v celé moderne, stal se také samozfejmou soucasti avantgardy.
Spojnici mezi jednotlivymi typy umeni je zamérné obnazovani jazyka, tvaru, linie,
konstrukce 1 tvtrcich postupt. Neni divu, Ze v oblasti architektury doslo ve dru-
hé polovine 20. stoleti ke stavbam zalozenym na ,,estetice rubu® jako je proslula
paffzska galerie modernfho uméni Centre Pompidou.

Ponor do hlubin psychiky, charakteristicky jest¢ pro modernu, je v souvis-
losti s programovym odklonem od psychologismu pfizna¢nym pro prvni fazi
avantgardy zaménovan panoptikalnim vidénim svéta. Projevilo se to i v poméru
k nejvypjatéjsimu tématu — smrti. Jeji podoba v uméni daného obdobi ma dvoji
tvaf. V hodiné zivotni pravdy, kdy clovck zistava sam jen s nezadrzitelnym kon-
cem, se podivuhodné shoduji existencialni pocity hrdint proz 1 basnikt, podava-
jicich svédectvi o poslednich okamzicich zivota. Tize tragiky je vsak pro ty, ktefi
zustavaji, nesnesitelna. Je proto casto vyvazovana $askovskou grimasou a vtipem.
Pozoruhodnym zpusobem si tak podava ruce Blokova experimentalni dramatika
s proménami ¢lovéka v loutku a krve v brusinkovou $t’avu s hmyzi symbolikou
lidského pachténi brat#f Capki nebo Viktora Pelevina, &i se zvifecimi transforma-
cemi Jiffho Kratochvila, jehoz nesmrtelna hrdinka Sofia je optimistickou varian-
tou tragicky determinovanych hrdinek Ibsenovych, Cechovovych ¢i Klimovych.

Obliba historickych nameéta, charakteristickd pro 19. stoleti, neustupuje do
pozadi ani v moderné, ani v avantgarde, nabyva vsak jinych podob, protoze stejné
jako ostatni klasické zanry i historicky koncipované utvary prochazeji fadou pro-
mén a jsou obohacovany o nové filozofické dimenze. Schelllingtiv vyrok o histori-
kovi jako prorokovi obracenému vzad nabyva v dile Dmitrije Merezkovského nové
podoby v hleda¢stvi smyslu déjin. V tvorbé Valerie Brjusova se historik spojuje se
svym futurologickym protéjskem; autor se stava tvurcem antiutopii, korespondu-
jicich s utopickymi kreacemi futuristd a nasledujicich generaci, poznamenanych
filozofickou dimenzi pragmatismu. Legendou opfedené odbojné postavy jako
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Stenka Razin nabyvaji ve vytvarném umeéni i poezii podoby symbolu ¢i znaku,
blizkého struktufe ozivlé sochy, na jejiz funkci v literatufe upozornil jiz Roman
Jakobson. Oblibené historické stylizace v duchu palacové kultury 18. stoletd, cha-
rakteristické pro ruskou modernistickou skupinu Svét umeéni, ozily v dramatice
Mariny Cvetajevové, jez navazala na symbolismus i uzitim oblibené antické myto-
logie. Basnicky experiment jeji tvorby spociva predevsim v roviné stylistické. Sveét
kouzelnych pohadek ¢i lidové baladiky, jimiz moderna navazala na romantismus,
byl v avantgardé zaménén vyuzitim lidového hororu (mnohdy spjatého s konfigu-
rovanou upirskou tematikou), naivniho uméni maloméstské provenience, zurnalis-
mu a masové ¢i lidové Cetby. Jazyk se obohacuje svou hovorovou podobou, vers se
prolina s prézou. Do prézy byvaji zacleniovany verSované pasize typu prosimetra,
plnici nejen anticipacni roli, jak tomu bylo ve vétsiné ptipadd za romantismu, nybrz
velmi slozitou funkci signald, symboli ¢i znakd. Pro modernu i avantgardu je cha-
rakteristické rovnéz prorustani poezie do dramatu a naopak, takze vznikaji dtvary
typu Chlebnikovovy poemy Zangezs, jez se mohou stit pfedmétem divadelntho
experimentu. Podobnou funkci mnohdy plni i romanticky stylizované pohadky
nebo vypjaté romanticka civilni dramata typu Lermontovovy Maskarddy.

Exotika oblibena v romantismu i moderné nabyva v avantgardé experimen-
talni podoby v sepéti s fadou dalsich tematickych plana. Usttednimi postavami
se stavaji proroci ¢i ucitelé typu guru, filozofové hlasajici svoje uceni jako nové
nabozenstvi, samani, bohové a bohyneé, svati ¢i vzjvand nebeska télesa, piicha-
zejici na sveét v lidské podobe a zakousejici osud nepochopenych excentrikd,
$amani, magové nebo androgyni i zcela obycejni lidé, kteff se vsak dostavaji do
absurdnich situaci. Vytvarny impresionismus, secese 1 naivisticky ¢i civilizacné
orientovany experiment, jimz byla vzhledem k interdisciplinarnimu zaméfeni
vyzkumu vénovana soustfedéna pozornost, ma svoje basnické protéjsky, takze
muze byt pfedmétem ekfrastického srovnavani. Typem umirnénéjsi avantgardy,
védome navazujici na secesi, je art deco. Jak vyplyva z daného vyzkumu, odkazuje
jeho rusko-ukrajinska orientace jak ke stfedoevropskému, tak i k frankofonnimu
evropskému kontextu. Zkoumanim vztahu mezi literaturou a vytvarnym uménim
byly zjistény shody predevsim tematické, v mensi mife strukturni. Podobné jako
v poméru k hudbé jde vsak o relace velmi proménlivé. Stejné jako v predchozim
vyvoji uméni dochazi i ve sledovaném obdobi k okamzikim sblizovani i védomé
diferenciace, jez se ve vytvarném umeéni nejmarkantnéji projevilo s nastupem abs-
trakce. Timto smérem by se mohl ubirat dalsi vyzkum.

Zkoumany materidl pfinesl rovnéz zajimavé podklady k analyze symbolu a mytu.
Je ztejmé, Ze jejich vztah se stile méni. Ostatné v moderné jeste pievlada otientace
na stylizovany folklor, antickou nebo kfest’anskou mytologii, jejiz obliba pfetrvava
i v avantgarde, kdy soucasné sili zdjem o neznamou nebo zamérné zasifrovanou
exotiku, jez vsak casto slouzi jen jako dispropor¢ni podklad pro absurdné bandlni
situace. Poetizovana je ostatn¢ i sama banalita, jez se ve své zvétSening stava stejné
obludnou jako mikroskopické zabéry ¢asti lidskych organt.

Z typologického srovnani ruské a ceské literatury vyplyva nékolik zakladnich
poznatkd, jez do znacné miry souviseji i s jejich raznym zaclenénim do geopolitic-
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kého prostoru. Oba celky dosahovaly svych vrchola v raznych ¢asovych horizon-
tech. To vse se podilelo na utvateni tzv. narodniho charakteru. At’ vaimame tento
fenomén jakkoli, nemtizeme jej pominout (ironie a sebeironie v ¢eském humoru
a absurdnf grotesce — promény mytu v ruské moderné i avantgardé, provazené
snahou o realizaci mytu politického, odsunutého v SSSR do podzemi). Rozdil
v historickém vyvoji obou celkt se projevil i v oblasti poetiky (podil vlivu fimské
satiry na utvafeni charakteru ruské satiry i ¢erného humoru napt. v dile Charmso-
vé, rozdily v historickém vyvoji prozodie, vedouci k odlisnému utvarenf basnické-
ho experimentu: dominantni prace s jazykem v ruském versi a s metrem v ¢eském
basnictvi, i kdyz ruska formalni $kola a zvlasté konstruktivismus pfinesl rovnéz
zajimavé sondy do oblasti metra) atd. Existuji vsak i pozoruhodné shody, dané
spole¢nym evropskym kulturnim a filozofickym kontextem i vzajemnym kontak-
tem a poznanim. Jde o analogie nejen v internacionalnich smérech: impresionis-
mu, dekadenci, symbolismu, secesi, kubismu a konstruktivismu, ale i v narodnich
specifikacich $irsich pojmu, jako byl akméismus (ruska varianta neoklasicismu) ¢i
imazinismus, ktery spojuje s ¢eskym poetismem diraz na basnicky obraz. Usilim
o promenu basnického slova byl rusky futurismus blizky pfedstavitelim ruské
formalni skoly — jednoho ze zdroji ¢eského strukturalismu. Promeny literatury
a uméni neprobihaly ve vzduchoprazdnu. Leva orientace ceské avantgardy vedla
ve 20. letech k zajmu o sovétské spisovatele a umélce a k naprosté ignoranci ruské
emigrantské poezie véetné Cvetajevové. V Sovétském svazu byla ve 30. letech
avantgarda zlikvidovana vcetné jejich nositelt.

Prechod od moderny k avantgardé probihal dvojim zptsobem. Nejztetelnéji
se projevil formou manifestd, zdtraznujicich odlisné znaky nastupujicich smert.
Demonstrativné se snizovala funkce autora i tvorby. Vira v magickou sflu umént,
charakteristickd pro modernu, byla nahrazena pfesvédcenim, Ze tvorba je podob-
na hfe, jez patfi k vrozenym schopnostem clovéka. Sam tvircl proces viak byl
mnohem slozitéjsi. To, co bylo deklarativné odmitano, se ve skute¢nosti piijimalo
jako pracovni material, ktery byl pretvaren do novych formaci.

Dalsim dulezitym zjisténim je skutecnost, ze existuje velka Skala nejen smért
a jejich odnozi, ale i1 pozic od nejostieji vyhrocenych az po nejriznéjsi mezistup-
né, v nichz jsou nckteré vyrazné postupy rozmyvany a vystupuji do poptedi az
s odstupem let v kontextu narodnim a nadnirodnim. Rada avantgardnich ino-
vaci byla pfipravovana jiz pfedchozim vyvojem, stejné¢ jak tomu bylo pfi vzni-
ku moderny. Pfi vyzkumu s odstupem casu lze proto nachazet mezi modernou
a avantgardou vnitfni souvislosti. I kdyz byly v daném kontextu moderna a avant-
garda zkoumany jako historické kategorie, lze ze zkusenosti nasledujiciho vyvoje
usuzovat, ze maji i svoji nad¢asovou dimenzi. V tomto $ir$im slova smyslu vlastné
nikdy ani skon¢it nemohou, protoze oznacuji hledani novych cest, bez nichz je
vyvoj umeéni nemyslitelny. V tomto pojeti by pak rozdil mezi pojmy moderni
(4. nové) a avantgardni (tj. necekané) spocival u avantgardy predevsim v dirazu
na Sokujici experiment. Podobné¢ nekoneény proces lze spatfovat v oscilaci mezi
mytem a symbolem, jejichZ vzajemné promény zdaleka nekonéi posunem od c¢lo-
veka archaického k historickému. Analyza tvorby autort 19. a 20. stoletf ukézala,

(423)



OD MODERNY K AVANTGARDE

ze nejen symbol, ale i mytus je dodnes Zivy, jen jeho projev nabyva ¢asto podoby
znacné abstrahované, jak to odpovida soudobému systému mysleni.

Jak tedy odpovédét na otazky, jez jsme si vytkli pfed zahajenim vyzkumu?
Jednoznacné lze konstatovat jen jediné: nejprukaznéjsi spojnici mezi modernou
a avantgardou je zajem o to, ¢im je to které umeéni utvafeno. Vyhrocenost ume-
leckého programu jednotlivych styld a smért a jejich fakticka provazanost patii
k zakladnim zakonitostem vyvoje. Jejich obdoby nalezneme téméft v kazdé dobeé.
Pokud jde o daldi vytcené problémy, nelze prozatim nalézt jednoznacnou odpo-
ved. Hektické stfidani sméra a hnutf snad souvisi s celkovou dynamikou daného
obdobf, sméfujictho k velkym spolecenskym a geopolitickym proménam i ke zmé-
nam ve spolecenském klimatu, jejichz dusledky na nas dnes dopadaji s takovou
silou: ponizeni duchovnich hodnot, ztrata viry, oslabeni komunikac¢nich vazeb
a s nim souvisejici rozpad rodiny, nartist agrese, jez se stava nejcastéjsim namétem
uméni i bulvaru. Cidla uméni jsou velmi citliva a zachycuji bliZici se pohromy
mnohem pfesnéji nez sociologicky prizkum. Odklon od symbolu k alegorii je
jednim z pravodnich jevi prechodu od dualistického symbolismu k monistické-
mu akméismu — proslulé ruské varianty neoklasicismu. V dal$im vyvoji avantgardy
je vSak symbol znovu rehabilitovan. Zvlasté patrné je to v surrealismu, vyrazné
zastoupeném v Ceské poezii, ale i v ruské emigrantské literatufe. Zdjem o kategorii
snu vedl k obrodé zajmu o psychologii. Filozofie, jez je disciplinou uméni velmi
blizkou, ma velky podil na formovani moderny i avantgardy. Krom¢ markantni-
ho zastoupeni filozofie zivota, existencialismu, fenomenologie ¢i hermeneutiky
hral v této dobé vyznamnou roli i pragmatismus, jemuz bude tfeba vénovat vetsi
pozornost. Vzajemna provazanost moderny a avantgardy, vystupujici s odstupem
casu do popfedi, se projevila pii vzniku postmoderny, jez zcela nepokryté cerpa
ze zkusenosti obou formaci a pfetvafi je ke svému obrazu.
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