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Katalog narativnich scén

1. Narozeni/Adorace zvirat

(Mt 1,1-25; Lk 2,1—2; Pseudojakubovo evangelium, 17—20; Arabské evangelium detstvi; Pseu-
domatousovo evngelium, 13,2—7; Akta Josefova, Pribéh tesare Josefa; 1z 1,3)
Architektonické pozadi je tvofené cihlovou zdi, ze které vychdzi osel, aby se poklo-
nil prdvé narozenému Kristovi. Z druhé strany se k nému skldni byk. Z cihel je
provedena i podezdivka pod jeslickami. Marie sedi na kameni, odénd do dlouhé
tuniky, a rukou si pridrzuje zdvoj zakryvajici ji vlasy. Mlady a bezvousy Josef je
obleceny v exomis (Fimsky pastyrsky odév). Opird se o vyrazné provedeny atribut
svého rfemesla: pilu. Sedi na kameni ve stejném postaveni k jeslickim jako Marie
a déje se ucastni stejnou mérou. Takové zobrazeni je v kontrastu k vychodnim
ranékrestanskym zobrazenim, kde Josef byvd rovnéz pritomen, avSak s ostenta-
tivni pasivitou, kterd zrejmé mohla byt v dogmatu inkarnace symbolem, Ze to
neni on, kdo je pravym otcem ditéte.! Témér identickou kompozici nachdzime
na slonovinové Skrinice z Werdenu se spornou dataci bud z 5.,2 nebo z 9.
stol.? Po strandch vyjevu jsou oktidlené bytosti s otevienymi knihami, oramo-
vané dubovymi korunami.

Prvni zobrazeni Narozeni, ikonografie pravdépodobné pochézejici z Rima,
souvisi s ustanovenim svatku Vdnoc, poprvé zminénym v Depositio martyrum z let
335-336 (napf. katakomby S. Sebastiano*). Od 1. pol. 4. stol. je Narozeni Krista
spojovdno se zobrazenim Klanéni tff mdgt do jednoho vyjevu. Tyto dvé scény
se rozdélily v zapadnim uméni v 5. stol. a ddle uz ndsledovaly v cyklickych
zobrazenich jedna po druhé tak, jako je to i v pripadé Diptychu z péti c¢dsti.
V této dobé zacind byt Narozeni piitomen i Josef, ktery nahrazuje proroka
¢i pastyre; od 6. stol. uz zde zaujima pevné misto.” Postava Josefa je jen
ziidka sledovana evangelii. Konkrétnéjsi informace o Josefovi, jeho Zivoté

1 André Grabar, Christian iconography: a study of its origins, Princeton University Press 1968, s. 130.

2 Wolfgang Fritz Volbach, Elfenbeinarbeiten der Spdtantike und des frithen Mittelalters, Mainz 1976, s. 83, kat.
¢. 118.

3 John Beckwith, The Werden Casket Reconsidered, The Art Bulletin, Vol. 40, No. 1, 1958, s. 1-11.

4 Caterina Conidi, Nativita, in: Fabrizio Bisconti (ed.), Temi di iconografia paleocristiana, Citta del Vaticano
2000, s. 225-228.

5  Pia Wilhelm, Geburt Christi, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie: allgeme-
ine Ikonographie, Bd 2, Rom - Freiburg 1970, s. 92-93.
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a povolani, podavaji apokryfni texty, jako je Protoevangelium Jakubovo (19)
a Pseudomatousovo evangelium (13,1). Zivot]osefa v celé jeho $ifi je rozvinut
v koptském spisu ze 4. stol. Piibéh tesaie Josefa.5

Jesté ve 4. stol. mtze v pribéhu chybét nejen Josef, ale dokonce i Marie;
osel a vul jsou viak pritomni témér vzdy, jako napf. na Stiliconové sarkofagu
ze 4. stol. z baziliky Sv. Ambroze v Mildné.” Pritomnost zvifat pfi Narozeni
Krista nenajdeme v Z4dném z evangelii. Pivod ptibéhu je hleddn v Origeno-
vych Homiliich ke sv. Lukdsovi. Origenovy verse pak ovlivnily pozdé&jsi apokryf-
ni spisy, jako je napi. Pseudomatousovo evangelium (14). V nich se docteme,
Ze matka ulozila dité do jeslicek a vil a osel ho uctivali. A tak se naplnilo,
co bylo rec¢eno proroctvim Izajase (1,3): ,Vil znd svého hospoddre, osel jesle
svého pdna, mne vSak Izrael neznd, muj lid je nechdpavy.“®

V symbolickych vykladech jsou osel a val prefiguracemi dvou lotrt ukfizo-
vanych spole¢né s Kristem, nebo Zida a pohani. Napiiklad Rehot Nazidnsky
iikd: ,Vil je Zid uvdzany na fetéz Zakonem, osel, ktery je tazné zvite, nosi
tézky ndklad modlarstvi.“® Ambroz a Augustin oznacuji vola za symbol vyvo-
leného zidovského ndroda a osla za symbol pohanu.'

2. Vrazdénf nevinatek

(Mt 2,16-18)

Herodes sedi na tézkém trinu na rovné vyvySené podesté. Je obleceny v brnéni
jako rimsky distojnik," pres ramena ma prehozeny chlamys spojeny kruhovou
sponou. Levou rukou drzi Zezlo s kulatou hlavici, pravou rukou ddvd prikaz
k vrazdéni. Jeho dva osobni strdzci u tranu maji ostépy s dlouhou Spici a $ti-
ty se sedmilistou razi, jejich plasté jsou rovnéz spojeny kruhovymi fibulami.
Treti $tit by mohl patfit Herodovi. Jeden ze tif vojakd, ktery se ucastni vraz-
déni, drzi dité za nohu a chystd se s nim hodit o zem k nohdm Heroda, dalsi
dité uz lezi na zemi. Druhy vojdk se pokousi zabrdnit dvéma Zendm chrdnit
své déti. Vojdci jsou obleceni do krétkych piepdsanych tunik a chlamydu. Zal

6  Frédérick Tristan, Les premiéres images chrétiennes: du symbole a 'icone: Ile-Vle siécle, Paris 1996, s. 324.

7 Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst: Inkarnation, Kindheit, Taufe, Versuchung, Verklirung,
Wirken und Wunder Christi, Band 1, Giitersloh 1966, obr. 143.

8  Henri Leclerg, Nativité, in: Fernand Cabrol, Henri Leclerq (eds), Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de
liturgie: Mora Vocis-Noé, Tome XIL, par. 1., Paris 1935, s. 905-958.

9  Louis Réau, Iconographie de 'art chrétien, Tome II, Iconographie de La Bible II, Nouveau Testament, Paris
1957, 5. 228-229.

10 Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 71.

11 Richard Delbriick, Das finfteilige Diptychon in Mailand, Bonner Jahrbiicher des Rheinischen Landesmuseu-
ms in Bonn und des Rheinischen Amtes fiir Bodendenkmalpflege im Landschaftsverband Rheinland und des Vereins
von Altertumsfreunden im Rheinlande, Mainz 1951, s. 96-107, zvl. s. 97.
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zen je vyjadfen zvednutyma rukama a rozpusténymi vlasy, tedy zptisobem,
ktery md pavod v antice.' Jejich odév tvori prostd splyvava tunika bez ruka-
v, piepasana provazem. V pozadi je jen mdlo plasticky a iluzivné naznacena
postava ti‘etiho vojdka, ktery vyjevu prihlizi. Scéna je z kazdé strany ohranice-
na dubovym véncem s bystami dvou evangelistt.

Betlémskd nevindtka byla povazovdna za prvni kfestanské mucedniky pokrténé
vlastni krvi.” Matou$ neposkytuje Zadné detaily k této udadlosti, jen placici
matky jsou pro néj dikazem naplnéni Jeremidsova starozakonniho proroctvi
(Mt 17,18; Jr 31,15). Nejstarsi a ¢etnd zobrazeni této scény pochdzeji z 5. stol.
z galskych sarkofdgt.'" V ikonografii Vrazdéni nevindtek miZeme rozpoznat
dva typy lisici se ve zpusobu, jakym byly déti vrazdény. Bud’ byly usmrceny
mecem, nebo roztristénim o zem ¢i skdlu,” jako je to v pripadé Diptychu
z péti casti. Stejny motiv mizZeme nalézt na viku galského sarkofdgu ze St.
Maximin z poddtku 5. stol." nebo na slonovinovém reliéfu pavodné pétidil-
ného diptychu dnes rozdéleného mezi Staatliche Museum v Berliné, Louvre
v Parizi a Musée Blandin v Nevers z pocatku 5. stol.

Scéna Vrazdéni nevindtek byla predevsim ve starsi literatur'e zabyvajici se mildn-
skym Diptychem sledovdna s nejvétSim zdjmem a byly z ni vyvozovdny dalekosdh-
1é dusledky, na jejichZ zakladé se urcovala jeho datace i provenience.” Nejvice
pozornosti bylo upfeno pravé na zpusob, jakym byly déti vrazdény. Ve starém
Orientu bylo vdlecnym zvykem pfi dobyvani mést zabijet déti otroki jako bez-
cenné. Ndzorny je v tomto smyslu Zalm 136 (137, 138 a 139), z ného# je moz-
né nds obraz odvodit: ,,Zdhubé¢ propadla babylénskd dcero, blaze tomu, kdo
ti odplati za skutky spachané na nds. Blaze tomu, kdo tvd nemluvnata uchopi
a rozti'isti o skdlu.“ Kurt Weitzmann na prikladu iluminovaného evangeliare,
dnes uloZeného v Staatsbibliothek v Mnichové (cod. lat. 23631), hleda ptvod
tohoto ikonografického detailu v oblibenych piibézich z tréjské vdlky obje-
vujicich se na helénském cCernofigurovém vdzovém malitstvi. ' Baldwin Smith
se domnivd, Ze impuls k oblibé této scény ve vytvarném uméni pochdzi od seve-
roSpané¢lského bdsnika Prudentia (4. stol.), ktery se ve svém spise Peristephanon
zabyva zpusobem, jakym byly déti vrazdény. RovnéZ v mozarabském ritu byl slaven

12 Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 125.

13 Réau, Iconographie de l'art, s. 267.

14  Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 125.

15 Ibidem; Lieselotte Kotzsche, Zur Ikonographie des bethlehemitischen Kindermordes in der frithchristli-
chen Kunst, Jahrbuch fiir Antike und Christentum, XI/XII, 1968-1969, s. 104-115.

16  Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 125.

17 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, kat. ¢. 112, s. 80; Danielle Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux: Ve-XVe
siécle, Paris 2003, kat. ¢. 1, s. 33-35; k nové navrzené dataci viz kapitola ¢.2, s. této knihy)

18  Baldwin Smith, Early Christian iconography and a school of ivory carvers in Provence, Princeton 1918; Del-
briick, Das finfteilige Diptychon.

19 Kurt Weitzmann, The Survival of Mythological Representations in Early Christian and Byzantine Art and
Their Impact on Christian Iconography, Dumbarton Oaks Papers, Vol. 14, 1960, s. 45-68, zvl. s. 61.
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Svdtek Nevindtek, coZz miize podle Smitha odkazovat také na preneseni relikvii
do Marseille na pocatku 5. stol.? Na zakladé téchto argumenti povazuje Smith
tento typ zobrazeni za typicky pro Provence.?' Delbriick se pokousi hledat
koteny zvlastn{ tcty k této udalosti pifmo v Rimé z iniciativy sv. Pauly, ktera
navstivila v roce 404 Betlém v doprovodu sv. Jeronyma a sepsala své vize.?

3. Adorace magu

(Mt 2,11; Protoevangelium Jakubovo, 21, Pseudomatousovo evangelium, 16; Arabské evan-
gelium détstvi)

Panna Marie s malym Kristem sedi na nezdobeném trinu s ovalnym opéradlem
umisténym v pravé ¢asti obrazu. Je oblecend stejné jako ve scéné Adorace zvirat
do dlouhé tuniky se zakrytymi vlasy. Ustiedni misto v kompozici zaujimaji tii
mdgové. VSechny postavy jsou sefazeny ve stejném pldnu a jsou zobrazeny z pro-
filu. Kristus na kliné Panny Marie je obleceny do tuniky, md svatozdr a s Zehnaji-
cfm ¢i mluvicim gestem vitd tfi magy, ktef'f se k nému pribliZuji rychlym krokem.
Nejsou od sebe nijak odliSeni, jen prostfedni z nich se svym pohybem otaci pres
rameno. Stejny detail shleddvime na ravennském Isaacové sarkofagu, dnes umis-
téném v bazilice San Vitale v Ravenné, z 5. stol.?” Jinym detailem je roh hojnos-
ti v rukdch jednoho z magt, ktery se objevuje jen na slonovinové destic¢ce
z Nevers.?* Zbyvajici dva magové podavaji Kristovi své dary na kulatém pod-
nosu a nezda se, Ze by byl néjaky zdmér je presnéji urcit. Pozadi je stejné jako
u vyjevu Adorace zvirat naznaceno cihlovou zdi. Po strandch jsou okiidlené
symboly evangelistl: lev a orel s otevienymi knihami.

Adorace mdgt je velmi ¢astym zapadnim zobrazenim v katakombdach (napt.
Priscilliny katakomby, Capella Greca, Rim, 3. stol.”) nebo na reliéfech sar-
kofdgti (napf. sarkofag nalezeny pod hlavnim oltafem v bazilice Sv. Pavla
za hradbami v Rimé, 315%). Kiesfanské uméni si vypujcilo tento motiv prav-
dépodobné z fimského cisafského uméni. Uméleckym vzorem je delegace
podrobenych barbart pii oslavdch triumfu, kterd prindsi vitéznému voje-
vudci a cisafi zlaty vénec, aurum coronarium,?” a jiné dary, coZz muzZeme vidét

20  Smith, Early Christian iconography.

21  Weitzmann, The Survival of Mythological; Delbriick, Das fiinfteilige Diptychon.

22 Ibidem,s. 103 and 105.

23 Marion Lawrence, The sarcophagi of Ravenna, Roma 1970, s. 49.

24  Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, kat. ¢. 114, s. 81; Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux, kat. ¢. 1, s. 33-35;
k nové navrzené dataci viz kapitola ¢. 5 této knihy.

25 Tristan, Les premiéres images, s. 317.

26  Schiller, Tkonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 246.

27 Grabar, Christian iconography.
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napiiklad na slavném Diptychu Barberini.”® Odtud také pochdzi persky odév
magi, jenz tvofi frygicka ¢apka, krdatka podkasana sukné, kalhoty (anaxyrides)
a pres prsa prehozeny plast (chlamys) sepnuty na strané kulatou fibulou.?
Thomas Mathews s cisaiskym vzorem nesouhlasi a navrhuje v klanéni ti{
magu vidét vychodni kouzelniky, ktefi prisli uctit toho, jehoZ magickd sila
jim byla nadiazena.?® Matousovo evangelium (2,1-12) je jediné, které podava
svédectvi o této uddlosti, nezminuje vSak ani pocet magu, ani jejich orien-
tdlni ptvod. Symbolickému vyznamu v evangeliu jmenovanych dart, zlata,
kadidla a myrhy, zda se, jako prvni vénuje pozornost Origenés a sv. Irena.”!
Symbolicky vyznam samotnym mdagum priklada sv. Basil z Caesareie ve svych
Homiliich k Narozeni Krista. V piibéhu klanicich se magua vidi rozdil mezi
pohany, kter'i se podrobili pravdé, a Zidy, ktefi zustdvaji ve 1zi. ,Mdgové, rasy
vzddlené od Boha, cizi Zdkonu, byli vhodni, aby se poklonili jako prvni Kris-
tu, protoze svédectvi nepridtel jsou vice hodna viry“.’? Epizoda neni v rané
krestanském uméni popisem pribéhu z détstvi Krista, ale je spiSe symbolem,
uznanim a ucténim jeho boZstvi rozpoznaného tfemi pozemskymi mudrci.*?
André Grabar ve vyjevu hledd nedspéSny pokus o zobrazeni sv. Trojice, ktery
se v uméni prili§ neprosadil. Nékteré velmi rané semitské legendy byly spo-
jovany s tim, Ze kazdy ze ti'if mdaga mél jinou vizi BoZiho zjeveni. Podle téchto
legend kazdy z nich vidél jinou osobu Trojice.** Ze tfi magové byli timto zpi-
sobem chdpani o néco pozdéji (v 9. stol.), dokladad ravennsky kronikdr Agne-
llus. Popisuje slavnou mozaiku s Klanénim tfi magu v bazilice S. Apollinare
Nuovo a vyslovuje ndzor, Ze jejich umisténi do cela procesi svatych panen je
jistym vyjadrenim anti-arianského stanoviska.?

28  Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, kat. ¢. 48; James D. Breckenridge, Diptych leaf with Justinian as Defender
of the Faith, in: Kurt Weitzmann (ed.), Age of spirituality: late antique and early Christian art, third to seventh
century, New York 1978, s. 34-35; Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux, kat. ¢. 9, s. 49-54.

29  Schiller, Tkonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 110.

30 Thomas Mathews, The Clash of Gods, Princeton 2003 (1993), s. 86.

31 Henri Leclerq, Mages, in: Fernand Cabrol, Henri Leclerq (eds), Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de
liturgie: Lyon-Manosque, Tome X., par. 1., Paris 1931, 980-1067, s. 985.

32 Ibidem, s. 986-988.

33 Réau, Iconographie de l'art, s. 246.

34  Grabar, Christian iconography, s. 112-113.

35 Deborah Mauskopf Deliyannis, Ravenna in late antiquity, Cambridge 2010, s. 169; vice k této ikonografii viz
Rudy Favaro, Sull’iconografia Bizantina della stella dei Magi di Betlemme, La Persia e Bisanzio: convegno inter-
nationale (Roma, 14-18 ottobre 2002), Roma 2004, s. 827-863; Marcello Mignozzi, Dal Profeta ai Magi: storia di
una migratio iconograﬁca in eta paleocristiana, Vetera Christianorum, 47, 2010, s. 99-116.
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4. Proménéni vody ve vino

(J27-11)

Prvni z Kristovych zazraki se podle Jana odehrdl na svatbé v Kané Galilejské, kam
byl JeZi§ pozvdn spolecné se svou matkou a ucedniky. Na Diptychu z péti c¢dsti je
zobrazen okamzik, kdy sluzebnik na Kristiv pfikaz napliiuje vodou jednu ze ti'i
kulatych nddob na zemi. Vodu preléva z antické amfory se $picatym dnem. Ve stej-
nou chvili se Kristus dotyka svou hiilkou pravé plnéné nidoby a proménuje vodu
ve vino.*® Zazraku prihliZi osm apostold, Panna Marie zde chybi. Sluha je obleceny
v kratké prepasané roucho, Kristus a jeho ucednici v dlouhé tuniky s Sirokymi
poloviénimi rukavy. Scénu dopliuji po stranach dva dubové vénce s bystami evan-
gelistu.

Tato scéna se objevuje v sarkofdgovém uméni, monumentdlni vyzdobé,
na liturgickych nddobdch i predmétech soukromého pouziti. Od pozdniho
3. stol. je ve funerdlnim uméni casto spojena s dalS§imi pribéhy ze Starého
a Nového zdkona, nejcastéji s Rozmnozenim chlebii a ryb. Nejranéjsi priklad
pochdzi z katakomb Pietro e Marcellino v Rimé.*” Predevsim v prvni poloviné
stoleti se scéna rozsifuje na sarkofagy ateliéri galskych, severoitalskych nebo
Spanélskych, tyto jsou vSak ikonograficky a kompozicné dédictvim tradice
pochdzejici z fimského malifstvi. V 5. stol. je scéna zatazena do narativnich
cykld, jako jsou napt. dievéné dvere baziliky Santa Sabina, kde je tato scéna
spole¢né s Rozmnozenim chlebti a ryb,*® v baptisteriu San Giovanni in Fonte
v Neapoli* nebo na slonovinové desti¢ce kdysi pétidilného diptychu z Berlina.*’
Proménéni vody ve vino je pfimo v evangeliu oznaceno jako prvni Kristav
zdzrak: ,Tak ucinil Jezi§ v Kdné Galilejské pocdtek svych znameni a zjevil svou
slavu® (J 2,11). Tento zdzrak pattil uz ve 4. stol. do nékterych liturgickych ¢teni
a byl pripominan pii oslavdach epifanie.* Spole¢né s rozmnozenim chleba ho
otcové interpretovali jako symbol posledni vecefe, eucharistického proménéni.*

36  Vice k ikonografii hiilky v rukéch Krista viz Henri Leclerq, Lazare, in: Fernand Cabrol, Henri Leclerq (eds),
Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie: Latran-Lexique, Tome VIIL, par. 2., Paris 1929, s. 2009-2086,
zvl. s. 2011; Martine Dulaey, Le symbol de la baguette dans l'art paléochrétien, Revue des études augustiniennes,
19, 1973, 1-2, s. 3-38; Mathews, The Clash of Gods, s. 54.

37  Maria Paola del Moro, Nozze di Cana, in: Bisconti (ed.), Temi di iconografia, s. 232-234.

38 Lorenza De Maria, Il programma decorativo della porta lignea di S. Sabina: concordanza o casualita icono-
grafica?, Ecclesiae urbis, Citta del Vaticano 2002, s. 1685-1699.

39 Jean-Louis Maier, Le baptistére de Naples et ses mosaiques: étude historique et iconographique, Fribourg 1964;
Katia Gandolfi, Les mosaiques du baptistére de Naples: programme iconographique et liturgie in: Nicolas Bock,
Serena Romano (eds), Il duomo di Napoli: dal paleocristiano all’eta angioina: [atti della 1. giornata di studi su
Napoli, Losanna, 23 novembre ], Napoli 2002, s. 21-34.

40  Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux, kat. ¢. 1, s. 33-35; k nové navrzené dataci viz kapitola ¢. 5 této knihy
41  Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 172.

42 Henri Leclerq, Cana (Miracle de), in: Fernand Cabrol (ed.), Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de litur-
gie: C-Césene, Tome IL, par. 2., Paris 1910, s. 1802-1821.
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Jesté explicitnéjsi nardzku spojujici svatbu a Kristovu obét nachdzime v kdzani
Chromatia z Akvileje: ,Na svatbu svého syna otec pozval v prvni radé Zidy.
Obéd se obvykle poddvd kolem poledne, kdy byl Kristus ukifiZovdn pro spdsu
lidstva, s cilem nabidnout nebesky pokrm, hostinu jeho utrpeni.“*?

b. Zvéstovani u pramene

(Protoevangelium Jakubovo 11; Arménské evangelium détstvi 5)
Ve skalnaté krajiné pokleka Panna Marie, aby nabrala vodu z feky. Voda tryska ze
skdly v pravém hornim rohu. Z druhé strany se rozhodnym krokem a s mluvicim
gestem priblizuje andél oblec¢eny v tunice. Marie se k nému otdci, pravou ruku si
klade na srdce, v levé drzi dZzbdn. Je odénd do prepdsané tuniky s dlouhymi rukdvy
a s bohaté zdobenym limcem. Jeji $at spolecné s ticesem aristokratky je v proti-
kladu k prostému odévu Zeny se zakrytymi vlasy ve vyjevu Adorace zvirat. Stejny
apokryfni pribéh se nachazi jen na Skririce z Werdenu,** na palestinské ampuli
z 6. stol., dnes uloZzené v Monze,” na sarkofagu Adelfia z Museo Nazionale
v Syrakusach z doby pfed polovinou 4. stol.*® a na fragmentdrné dochovaném
hedvdbi z muzea Abegg Stiftung v Bernu ze 4. stol.*’ Viechny dalsi priklady
této scény jsou byzantského puvodu a pozdéjsiho data.*®

Apokryfni verze klade Zvéstovdni u pramene pi'ed samotnou uddlost Zvésto-
vani, popsanou v Lukasové evangeliu (1,26-28). Podle nekanonickych textl sla
Panna Marie nabrat vodu, kdyz uslySela hlas, ktery fikd: ,Bud zdrdva, milosti
zahrnutd, Pan s tebou, poZehnand jsi nade vSechny Zeny.“ Podivala se napravo
i nalevo, aby zjistila, odkud hlas prichdzi. ProtoZe se obavala zla, zacala se modlit:
»BozZe, nevydavej mné svodiim nepftitele a sviidce, osvobod mné od nastrah a Isti.“
Odesla zpét do svého domu, kde zacala tkdt purpur pro chramovou oponu. Tam
se pred ni objevil andél podruhé.*’

Vzéicnost tohoto piibé¢hu v zdpadnich obrazech je vysvétlovand zamitavym
postojem ranékiestanskych teologti k témto legenddm.® Jejich protesty vsak
evidentné nebyly dspésné, protoze uz v prvni tietiné 5. stol. si papez Sixtus III.

43 Sandro Piussi, Cromazio di Aquileia, 388-408: al crocevia di genti e religioni, Milano 2008, s. 237.

44  Beckwith, The Werden Casket.

45 André Grabar, Ampoules de Terre sainte: Monza, Bobbio, Paris 1958, obr. 31.

46  Giuseppe Bovini, Il dittico eburneo ,dalle cinque parti“ del Tesoro del Duomo di Milano, Corsi di cultura
sull'arte ravennate e bizantina 16, 1969, s. 65-70, zvl. s. 66.

47  Mechthild Flury-Lemberg, Textile conservation and research: a documentation of the Textile Department on
the occasion of the twentieth anniversary of the Abegg Foundation, Riggisberg 1988, s. 367-383.

48  Beckwith, The Werden Casket, s. 1.

49  Réau, Iconographie de l'art, s. 176.

50 Henri Leclerq, Apocryphes, in: Fernand Cabrol (ed.), Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie:
Amende-Azymes, Tome 1., par. 2., Paris 1907, s. 2555-2579, zvl. s. 2556; Schiller, Ikonographie der christlichen
Kunst, 1966, s. 46.

80



Katalog narativnich scén

objednava vyzdobu triumfdlniho oblouku baziliky Santa Maria Maggiore
v Rimé, jejiz ikonograficky program hned v nékolika pripadech vyuziva téch-
to v 5. stol. velmi oblibenych legend.”" V rané kiesfanském uméni se prib¢h
odehravd na brehu reky. Je to prvek pritomny i v karolinském uméni a obcas
i v byzantskych zobrazenich o nékolik stoleti pozdéji. Zvld§tni vyznam ve scéné
Zvéstovani m4d, zda se, pritomnost vody. Zobrazeni proudu vody tryskajiciho
ze skdly na Diptychu z péti ¢asti, stejné jako ve scéné Krest Krista, pfipomind
starozdkonni Mojzi§uv zdzrak odehrdvajici se v pousti (Ex 17,6) a je zfejmé
i echem Zalmu 105,39-41: ,Jako zdvés rozestiral oblak, ohném svitival jim
v noci. Zadali a ptihnal jim ki‘epelky, chlebem nebeskym je sytil. Oteviel skdlu
a vody tekly proudem, valily se jako feka vyprahlymi kraji.“ Dzbdn jako Mariin
atribut je moznou aluzi na Matku Bo7i, jeZ je chdpdna jako ,panenskd nddo-
ba inkarnace®, v textech velmi roz§ifend metafora. V homilich a liturgickych
hymnech je Marie ¢asto nazyvdna nddobou zlata, kterd nosi Krista, nebeskou
manu. Jan Damassky metaforu upresnuje jako ndadobou ,inkarnovaného Slova
Boziho a moudrosti BoZi; ona je ta, kterd obsahuje Boziho syna.“??

6. TTl magoveé spatrili hvézdu

(Mt 2,9; Protoevangelium Jakubovo 21; Pseudomatousovo evangelium 16,2)

TTi postavy v Zivém pohybu jsou oblecené do perského odévu, ktery tvori frygicka
¢apka, kratkd podkasand sukné, kalhoty a pres prsa prehozeny plast na strané sepnu-
ty kulatou sponou.” Dva krajni mdgové ukazuji smérem ke hvézdé, provedené
na ramu, prostiedni se diva smérem k mdgovi vpravo, jakoby si hvézdy jesté
nevsiml. Scénu témét identickou v kompozici, obleceni i gestech nachdzime
na galském sarkofdgu z Arles (konec 4. stol., Musée Lapidaire d’Art Chréti-
en®) a na Skrinice z Werdenu, kde scéna plynule prechdzi do vyjevu Narozeni,
po némz opét ndsleduji tfi magové adorujici malého Krista.’ Stejny ndmét
predstavuje i sarkofdg z baziliky San Celso v Mildné ze 4. stol.”®

51  Leclerq, Apocryphes; vice k ikonografii vyzdoby baziliky S. Maria Maggiore viz Suzanne Spain, The Pro-
missed Blessing: The Iconography of the Mosaics of S. Maria Maggiore, The Art Bulletin, Vol. 61, No. 4, 1979,
s. 518-540; Maria Raffaella Menna, Mosaici della basilica di Santa Maria Maggiore, in: Maria Andaloro, Serena
Romano (eds), La pittura medievale a Roma, 312-1431: corpus e atlante, Corpus, Volume I (Lorizzonte tardoan-
tico e le nuove immagini), Milano 2006, s. 305-347.

52 Hélene Papastavrou, Recherche iconographique dans I'art byzantin et occidental du Xle au XVe siécle: I’A-
nnonciation, Venice 2007, s. 307-309, zvl. s. 258; vice k této ikonograﬁi viz Jacqueline Lafontaine-Dosogne, Ico-
nography of the Cycle of the Life of the Virgin, in: Paul Atkins Underwood, Kariye Djami, Vol. 4, 1966-1975,
s. 188-190.

53  Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 110.

54 Ibidem, s. 109, obr. 151.

55 Ibidem; Beckwith, The Werden Casket.

56  Tristan, Les premiéres images, s. 309.
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Pritomnost hvézdy a jeji symbolicky vyznam v tomto pribéhu nevyzaduje zvlast-
ni vysvétleni; pro vSechny vérici byla hvézda samotnym Kristem, pravodcem ztra-
cenych.”” Kofeny této viry vychdzeji z antické mytologie, kde nové vysld hvéz-
da upozornuje na narozeni nebo smrt velkého c¢lovéka.”® Hymnus bdsnika
Prudentia (4. stol., Cathemerinon XI, 54) je pro milanskou scénu nazorny:
»Mdgové, tak vzruseni, o¢i upfené smérem k nebi, sledujici paprsky hvézdy
a jeji svételnou stopu.“® DuleZitost zjeveni nové hvézdy podtrhuje ve svych
vykladech i Ambroz: ,Hvézda (...) jim ukazuje cestu. Tato hvézda je cesta;
a cesta, to je Kristus (J, 14,6)); to znamend, Ze v tajemstvi inkarnace je Kristus
hvézdou (...).“%

7. Kfrest Krista

(Mt 313-17: Mk 1,9-13; Lk 3,21-22;J 1,29-32,35; R 6,3, 1 K 10,1-4)
Reka Jorddn, ve které stoji nahy Kristus-dité, tryska ze skaly z levého horniho rohu
vyjevu. Po kolena ve vodé stoji i vousaty Jan Kititel, obleceny v exomis stejné jako
Josef na scéné Adorace zvirat. V levé ruce drzi pasty'skou hul, pedum, pravou ruku
klade na hlavu malého Krista. Pfimo nad jeho hlavu sestupuje holubice Ducha
svatého, kterd presahuje zdobené ramovani vyjevu.

Krest Krista patfi k nejstarsim scéndm ranékrestanského umeéni a kromé zazrakua
k prvnim, kde se objevuje postava Krista v jeho lidské podobé. Nejstarsi zobrazeni
pochdzi z doby okolo roku 200, cozZ je priblizné datum nejstarSich maleb v Kallix-
tovych katakombach, kde se tato scéna objevuje hned trikrat.”! Jako symbol nové-
ho narozeni a pfislib vééného Zivota je pfitomnd i na velkém poctu pamdatek
ze slonoviny. To by mohlo byt vysvétleno vztahem mezi texty a funerdlnim
urcenim diptycht umisténych na oltat a nosicich jména zemftelych, které byly
pripomindny knézem a véricimi pri vzpominkovych ceremoniich.®® Ve v§ech
ranékrestanskych zobrazenich jsou dva signifikantni prvky: zobrazeni Kris-
ta jako ditéte a vody tekouci shora; oba se shodné nachdzeji na mildnském
Diptychu. Ani jeden prvek neni vysvétlitelny Pismem. V prvnich kfestan-
skych zobrazenich je Kristus vzdy ditétem, i kdyZ kanonické texty popisuji, Ze
tento okamzik se odehrdl v tficatém roce Kristova Zivota (napt. Lk 3,25). Je
to v rozporu i s provozovanou krestnif liturgii, protozZe v této dobé byli ki'téni

57  Leclerq, Mages.

58  Réau, Iconographie de l'art, s. 243.

59  Leclerq, Mages, s. 988; Bovini Il dittico eburneo, s. 66.

60 Ambroise de Milan, Traité sur I’Evangile de S. Luc, introduction, traduction et notes de Gabriel Tissot, livre
1-2, Paris 1976, s. 93-94.

61 Jean-Michel Spieser, Les représentations du Baptéme du Christ a I’époque paléochrétienne, in: Ivan Foletti,
Serena Romano (eds), Fons vitae: baptéme, baptistéres et rites d'initiation, Ile-VIe siécle, Roma 2009, s. 66.

62 Viz kapitola 4 této knihy.
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prevazné dospéli.® Réau poznamendvd, ze puvod obrazu, ktery je v rozporu
s Pismem, z kfestni liturgie naopak pochazi, protoZe v ni byli katechumeni
nazyvani pueri infantes.®* Dospély a vousaty Kristus se v byzantskych zobra-
zenich poprvé objevuje od pol. 5. stol.,*® na Ziapadé az v syrském Rabulové
evnagelidri z konce 6. stol.®® Nékolik textt koresponduje s témito nejstar$imi
dochovanymi obrazy. Lactantius (3. stol.) ve svém dile Divinae Institutiones
(4,15,2) rikd: ,Kdyz Kristus zacal vyruastat, byl pomazdn v Jorddnu prorokem
Janem.“ V obrazu Krista ditéte se nabizi metafora jeho lidstvi, jeho podri-
zenosti Zdkonu; gesto poloZeni ruky by pak mohlo byt gestem pouzivanym
pro osvobozeni otroka, vylé¢eni nemocného, prechod k vy$simu postaveni ze
stavu otroctvi ¢i nemoci. Diraz na Kristovo lidstvi a podiizenost nachdzime
v kdzdni k theofanii Pseudo-Hippolyta: ,Hled, Pan prichdzi, kfehky, osamo-
ceny, nahy a bez ochrany.“ % Na Vychodé¢ byl Krest Krista jako theofanie, oslava
vtéleni Boha, slaven spole¢né s Klanénim tf{ magt pravdépodobné uz od 3. stol. *

Druhym vyraznym prvkem vSech rané krestanskych obraza je voda tryskajici
shora, prvek na mildnském Diptychu zvldsté vyrazny. Zdroj vody umistény nahoru
do obrazu je jistou vizudlné prepsanou metaforou. Dokldda to naptiklad text Cyrila
Jeruzalémského (4. stol.) o vodé, kterd je symbolem Ducha a kterd pochdzi shora:
»Z jakého divodu nazval Kristus vodu milosti Ducha? ProtoZe voda ddva viem
télam jejich celistvost, protoZze voda vytvaii rostliny, Zivot, protoze destovd voda
sestupuje z nebes. Jediny zdroj ve skute¢nosti zavlazuje rdj; a ten samy dést sestupuje
na cely svét.“® Nékteré z textd pripisuji zvlastni vyznam Jorddnu. Neni zde
jen fekou Palestiny, ale stal se fekou z Genese (2,10), kterd dala zrod ¢tyfem
fekdm rdje. Napiiklad Rehoi Nazidnsky déld spojeni mezi rajskym zdrojem,
Jorddnem a ocednem obklopujicim zemi.” Vicevyznamovym obrazem se Krest
Krista stavd i diky dal$imu detailu, sestupujicimu Duchu svatému v podobé
holubice. Krest Krista je jedinou ikonografickou interpretaci Trojice, kterd
prezila ranékrestanské obdobi a zistala platnd po cely stfedovék. Podporuje
ji véta z evangelii, Ze v okamZziku kitu Krista probihala soubézné theofanie tri
osob: hlas Boha Otce sestupujiciho z nebe, Bith Syn stojici ve voddch Jorddanu
a Buh, Svaty Duch vzndsejici se jako holubice nad Synem.”

63 Tristan, Les premiéres images, s. 224.

64  Réau, Iconographie de l'art, s. 296.

65  Spieser, Les représentations du Baptéme, s. 81.
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69  Cyrille de Jérusalem, Les catecheses baptismales et mystagogiques, traduction de Jean Bouvet, Paris, 1993,
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8. Vjezd Krista do Jeruzaléma

(Mt 21,1=11; Mk 117,1=10; Lk 19,29-40; J 12,12—19; Za 9,9, Jes 62,10; Nikodémovo evange-
llum 1,3)

Udadlost popisuji vSechna ¢tyfi evangelia, Matou§ a Jan v ni navic vidi naplnéni
Zachariaova proroctvi (Za 9,9): ,Rozjasej se, sijonska dcero, dcero jeruzalémskd,
propukni v hlahol! Hle, prichdzi k tobé tvij krdl, spravedlivy a zachranény, poko-
reny, jede na oslu, na osldtku, osli¢im mlddéti.“ Kristus sedi s hlavou vzpiimenou
na oslovi obkro¢mo po zapadnim zptisobu, pravou rukou Zehna. Toto zobrazeni
je v kontrastu s vychodnimi zobrazenimi, kdy je pravidlem Kristus sedici na oslu
bokem.” Pod jeho kopyta klade muZskd postava pldst, pravdépodobné stejné
gesto, ale pouze v ndznaku, dé€ld i postava vedle néj. Za oslem v pozadi stoji
tfeti postava s palmovou vétvickou vitézstvi v ruce. Tato postava je jen nazna-
cena v nizkém reliéfu, spodni ¢dst téla chybi.

Z poutniho deniku sv. Egerie jsme informovani, Ze Kristiv vjezd byl v Jeruzalé-
mé slaven uz ve 4. stol. na kvétnou nedé¢li velkymi procesimi. Do stejné doby patii
i prvni zobrazeni z fimskych sarkofdgt (napft. Sarkofdg Adelfia ze Syrakus, Museo
Nazionale, 340-3457) nebo sarkofdg Junia Bassa (359).” Kromé liturgie kona-
né na palmovou nedéli tato vyobrazeni jsou ovlivnéna i symbolickymi vyklady
mésta Jeruzalém, které nebylo jen politickym a idedlnim hlavnim méstem
Zidi nebo méstem Kristovych pasiji, nybr7 i véénym méstem kiestanstvi,
nebeskym Jeruzalémem. Tyto symbolické vyklady interpretovaly vjezd Krista
do nebeského mésta jako jeho triumf nad smrti a tim vysvobozeni z hiichu
a smrti a jsou duvodem pouZiti téchto scén ve funerdlnim uméni.” Obrazovy
typ cerpa z cisarské ceremonie, kdy panovnik vjizdi do osvobozeného nebo
podrobeného mésta.” I kladeni pld§tt pod nohy cisarského koné pfi vitdni
monarchy bylo obecnym zvykem, aby se jeho zvife nezaSpinilo pri kontaktu
se zemi.” Novy vyznam pridavd Ambroz: ,(...) Ti, ktef'{ predesli JeZiSe, pokry-
li cestu jejich vlastnim Satem az k chrdmu BoZimu. Pro vds, abyste postupovali
bez ndrazli, zaci Kristovi stahli $at ze svého téla, Vam svym mucednictvim
vy§lapali cestu skrze neptidtelsky dav.“” Palmové vétve (J 12,13) jsou symbo-
lem vitézstvi, v antice kromé toho i miru.” Svédectvi glorifikace Krista palmo-
vymi ratolestmi nachdzime v Apokalypse (7,9), kde vyvoleni slavi své vitézstvi.

72 Elisabeth Lucchesi-Palli, Einzug in Jerusalem, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen iko-
nographie, Band 1, A-Ezechiel, Rom 1968, s. 593-597, zvl. s. 596.

73 Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1966, obr. 31.

74 Lucchesi-Palli, Einzug in Jerusalem, s. 594.

75 Schiller, Tkonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 30.

76  Grabar, Christian iconography, s. 45; Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 30.
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Oproti jasnému symbolickému vyznamu palmovych ratolesti md osel hned
nékolik vykladt. Cisat vstupuje do porazeného mésta na koni, mirumilovny
krdl Kristus na oslu. V evangeliich Kristem Zddané ,osldtko, na kterém jesté
nikdo nikdy nesedél,“ mohlo symbolizovat i nové ndbozenstvi.** Zobrazeni
vitézného vstupu do svatého mésta bylo prvnimi kfestany chdpano jako pri-
chod nového krdlovstvi Kristova.®

9. Dvanactilety Kristus v chramu (?)

(Lk 2,46—49)
Stojici muzskd postava uprostred rozmlouva s postavou mensiho méfitka, kterd
sedi na stupnovité vyvySené katedie. Za jeho zady jsou dvé dalsi postavy drzici
v rukdch knihy, dalsi kniha lezi na zemi. Tato scéna byla Delbriickem® identifiko-
vdna jako Kristus pred Pildtem (Mt 27,11-14, Mk 15,2-5, Lk 23,1-7, J 18,28-40),
Osteneck,® Bovini,* Volbach® nebo Spier® se domnivaji, Ze se jednd o dva-
ndctiletého Krista disputujiciho s uciteli v chramu (Lk 2,46-49).
Dominantni stojici postava je v odévu a tcesu na prvni pohled shodnd
s postavou Krista ze scén Uzdraveni a VzkiiSeni Lazara. V kontextu vSech
scén milanského Diptychu se v§ak nezdd, Ze by byla néjakd snaha postavy
od sebe vyrazné odliit; stejny uces jako Kristus s vlasy sahajicimi na krk
maji napf. i postavy andéld. Pokud se jedna o Krista pred Pilatem, $lo by
o zobrazeni velmi unikdtni, protoZe rimsko-kfesfanské uméni predstavu-
je ze vSech politickych procest jen Pilitovo myti rukou, které je identické
s odsouzenim,*” jako napft. na dvetich baziliky Santa Sabina v Rimé.* Kristav
soud pred Pilitem byl v rané kiestanském uméni nejbéznéj$im zptsobem,
jak zobrazit pasije Krista.® Detail myti rukou na scéné mildnského Diptychu
vSak chybi, ackoliv na jinych pamadtkdch je velmi vyrazny. Pildt je navic ¢asto

zobrazen ve vojenském odévu jako Herodes na scéné Vrazdéni nevindtek.”
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Naopak vyraznym detailem jsou knihy v rukdch dvou postav a dalsi kniha
na zemi a fecnické gesto sedici postavy. Zobrazeni tedy vedlo vétSinu bada-
teld k tomu, Ze se jednd o okamzik, kdy Josef a Marie nasli po tfech dnech
hleddni svého syna v chrdmé v Jeruzalémé, jak sedi mezi uciteli, naslouchd
a ddvd jim otdzky. I to je vSak zobrazeni z raného stfedovéku velmi vzacné;
objevuje se pouze na mildnském Diptychu, slonovinovém reliéfu z British
Museum z pocatku 5. stol.,’ na fragmentech slonovinové krabicky rovnéz
z British Museum s dataci 420-430,"2 na miniature Iimského evangelidre
dnes ulozeného v Cambridge z 6. stol.” a na sarkofdgu ze 4. stol. z kostela Sv.
Frantiska v Pérouse.”

10. Zkouska horkou vodou (?)

(Protoevangelium Jakubovo 15,2)

Zenska postava stoji pred schody vedoucimi k budové s trojihelnikovym fronto-
nem a zdvésem. Podle bohatého honosného obleceni a i¢esu je shodnd s postavou
Panny Marie ve scéné Zvéstovani u pramene. Budova je kromé zavésu podob-
na hrobu Lazarovu. Vedle Panny Marie stoji andél, ktery ukazuje na hvézdu
na ramu. Témeér identickd kompozice se nachazi na Skifnce z Werdenu,” zde je
vSak navic pritomen knéz drZici v rukdch diptych na zapisovdni a uvddéjici Pannu
Marii do chrdmu, aby se tam podrobila zkouSce horkou vodou, kterd méla potvr-
dit jeji nevinnost. Na werdenské Ski'ifice je shodné i andélovo gesto, hvézda viak
chybi, i kdyZ neni vylouceno, Ze mohla byt na nedochovaném ramu. Na zdklad¢
této ikonografické podobnosti interpretuje mildnskou scénu jako Zkousku horkou
vodou Delbriick,” Beckwith? a Spier.”® Stejnou apokryfni scénu muizZeme nalézt
napriklad i na mladsi pamdtce z pol. 6. stol. na Maximianové trunu.” Zatimco
s interpretaci werdenské Skriiiky je mozné souhlasit, mildnsky Diptych v tomto
smyslu ziistavd nejednoznacny, protoze na ném chybi hlavni postava knéze nebo
jakakoliv jind indicie, Ze by se pravé o tuto scénu jednalo.

91 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, kat. ¢. 115, s. 82

92  Ibidem, kat. & 117, s. 83.

93  Schiller, Tkonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 134, obr. 425.

94  Réau, Iconographie de l'art, s. 290.

95  Beckwith, The Werden Casket.

96  Delbriick, Das fiinfteilige Diptychon.

97  Beckwith, The Werden Casket, s. 2.

98  Spier (ed.), Picturing the Bible, s. 256.

99 Clementina Rizzardi, Massimiano a Ravenna: la Cattedra eburnea del Museo Arcivescovile alla luce di nuo-
ve ricerche, Ideologia e cultura artistica tra Adriatico e Mediterraneo orientale (IV-X secolo), 2009, s. 229-243.
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Dalsi hypotézou vedouci k urceni této nejednoznacné scény bylo Uvedeni
Panny Marie do chrdmu. Takto scénu interpretoval Volbach'” a tuto interpre-
taci piipousti i Delbriick. Uvedeni podle protovengalia probéhlo v Mariinych
trech letech, podle jedné uplné syrské verze v jejich dvandcti.'™ Giuseppe
Bovini naopak priklddd scéné spiSe symbolicky neZ narativni vyznam. Hovoi{i
o pokracovdni scény Zvéstovani z pasdze evangelia Pseudomatousova (kapito-
la 9), totiz, Ze je to and¢l ukazujici Panné Marii svétlo, které ozari cely svét:
wper te universo mundo resplendebit*.'> V tomto smyslu by scéna byla dal$im
posilenim dogmatu inkarnace a role, kterou v ném hraje matka Kristova.
Podobné symbolicky interpretuje scénu Jeffrey Spier. Panna Marie s andé-
lem pred chrdmem je podle ného zpravou, zZe Kristova obét ¢lovéku dovoluje
vstoupit do svatyné: ,Protoze Jezi§ obétoval svou krev, smime se, bratfi, odva-
7it vejit do svatyné cestou novou a zZivou, kterou nam oteviel zrusenim opony,

to jest obétovanim svého téla.“'”

11, 12. Uzdraven(

3

Levy vertikdlni panel zobrazuje Kristovy zdzraky; vyléceni slepych, vyléceni
chromého a vzkiiSeni Lazara. Na mildnském Diptychu Kristus uzdravuje sle-
pé a chromého Zehnajicim gestem, Lazara halkou. Tu pouZivd i pti dalsim
zdzraku, kdy proménuje vodu ve vino. Shodné se svym doprovodem, apoSto-
lem jako svédkem jeho zazraki, je obledeny do tuniky s Sirokymi polovi¢nimi
rukdvy a pallia a na nohou md sandaly.

Zazraky se uz v antice dély jako znameni a dikaz bozského pusobeni'™
a v ranékfestanském uméni tvoii nejpocetnéjsi skupinu zobrazeni.'”® Oblibu
téchto ndméta v této dobé Thomas Mathews vysvétluje tim, Ze byly soucds-
ti boje proti pohanstvi, Ze Kristus ,prekouzlil® v§echny nekrestanské kou-
zelniky. '
od starovékych kouzelnikd, efektivnéjsi bylo diat mu vétsi moc. Explicitnim

symbolem této mySlenky je podle Thomase Mathewse htilka v rukdch Krista,
107

V rané krestanskych dobdch by nebylo uc¢inné Krista distancovat

kterou krisi mrtvého Lazara i proménuje vodu ve vino.

100 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, s. 84.

101 Delbriick, Das fiinfteilige Diptychon, s. 98.

102 Bovini, Il dittico eburneo, s. 66.

103 Spier (ed.), Picturing the Bible, s. 257

104 Réau, Iconographie de I'art, s. 360.

105 Mathews, The Clash of Gods, s. 59.

106 Ibidem, s. 65-66.

107 Vice k ikonografii htilky v ruce Krista viz Leclerq, Lazare, s. 2011; Dulaey, Le symbol de la baguette; Mathews,
The Clash of Gods, s. 54.
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Vétsina dosavadnich studii identifikovala horni scénu na mildnském Dipty-
chu jako Uzdraveni slepych (Mt 9,28, 31; 15,30-31; 20,29-34; 21,14; Mk
8,22-26; Lk 7,21; 18,35-43; J 9,1-41).1% Tkonografii blizkou této nachdzime
na pétidilném Diptychu z Murana z druhé c¢tvrtiny 6. stol.,'” na mozaice
v bazilice San Apollinare Nuovo v Ravenné'’’ nebo na Diptychu Andrews
z 5. stol."! Tertullianus, Ambroz, Chromatius, Cyprianus, Irenaeus a Augus-
tin interpretuji tuto evangelijni scénu jako symbol ki'tu a obecnéji poukazuji
na lécebnou a spasnou schopnost Kristovu.''?

Na vySe uvedenych pamdtkdch nachdzime i druhou scénu, kdy chromy
nese na ramenou své loze (Mt 9,2-6; Mk 2,3-10; Lk 5,18-24; J 5,1-15). Tento
zazrak byl v rané kfestanskych dobdch pokldddn za vyraz pokdni. Analogie
mezi nemoci téla a duse je v téchto zobrazenich konstantou. Ltzko, na kterém
nemocny lezel je symbolem hiichu, véetné hiichu prvotniho. Je tedy mozné
povazovat tento zdzrak jako paralelu nejen individualniho, ale i obecné lid-
ského pokdni. Ochrnuty na svém liZku je symbolem Adama po padu, chromy
nesouci své loZze zobrazuje nového clovéka vykoupeného Kristem. Lizko je
synonymem krize, ktery je tfeba nést po svém probuzeni z duchovniho ochr-
nuti.'® Vysvétleni této scény jako vykoupeni lidstva skrze postavu zazracné
vylé¢eného potvrzuje fragment sarkofdgu z Musée Kircher v Rimég, kde je

vedle Vyléceni chromého postavena scéna Adama a Evy u stromu pozndni.'*

13. Vzkrisenf Lazara

(J 11,38-44)

Nejvétsi z Kristovych zdzraka se odehrdavd opét za pritomnosti jednoho svédka-
-apostola, ktery stoji mezi hrobem Lazara a Kristem. Ten se htlkou dotyka piimo
Lazara stojicitho ve stavbé ve formé edikuly s trojuhelnikovym frontonem, k niz
vedou schody. Lazar je zabaleny po zpusobu egyptské mumie. Jeho postoj je pri-
pominkou tradice Zidi, ktef{ pohibivali své mrtvé do pohiebnich jeskyni ve sto-

108 Delbriick, Das fiinfteilige Diptychon, s. 106; Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, s. 84, Bovini, Il dittico
eburneo, s. 67.

109 Jean-Pierre Caillet, Remarques sur I’iconographie Christo-Mariale des grands diptyques d’ivoire du Vle
siécle: incidences éventuelles quant a leur datation et origine, in: Gudrun Biihl, Anthony Culter, Arne Effenberger
(eds), Spdtantike und byzantinische Elfenbeinbildwerke im Diskurs, Wiesbaden 2008, s. 17-29.

110 Emanuela Penni lacco, La basilica di S. Apollinare Nuovo di Ravenna attraverso i secoli, Bologna 2004; Deli-
yannis, Ravenna in late antiquity, s. 146-174; Mariétte Verhoeven, The Early Christian Monuments of Ravenna,
Turnhout 2011, s. 42.

111 Lieselotte Kotzsche, Andrews Diptych, in: Weitzmann (ed.), Age of spirituality, s. 500.

112 Cristina Ranucci, Guarigione del Cieco, in: Bisconti (ed.), Temi di iconografia, s. 200.

113 Réau, Iconographie de l'art, s. 334.

114 Ibidem,s. 335.
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je.'™ Ve vychodnim umeéni je zobrazovdn skalni hrob'® presné podle Pisma
(J 11,38): ,Byla to jeskyné a na ni leZel kdmen.“ Stavba milanského Diptychu
je zdpadni adaptaci hrobu jako mauzolea podobného v§em mauzoleim v im-
ském impériu.l’

Od 4. stol. kle¢f u nohou Krista jedna ze sester Lazara, od 5. stol. nékdy obé.!'®
Na mildnském Diptychu padd Marie Kristovi k nohdm presné podle Janova
textu (J 11,32).

Uz v ranékfestanskych dobdch platilo VzkiiSeni Lazara za prefiguraci vzkii-
Seni Kristova i obecné vzkiiSeni mrtvych pii Poslednim soudu. Jako sym-
bol, skrze ktery vérici mohou doufat ve znovuzrozeni, se objevuje v fimskych
katakombach," kde se dochovalo okolo ¢tyficeti zobrazeni, na sarkofdzich ze
3. a 4. stol., nebo na Desti¢ce Trivulzio se svatymi Zenami u hrobu, kde Vzkri-
$eni Lazara dekoruje dvere vedouci do svatého hrobu.'? Zobrazeni v raném
sepulkrdlnim uméni stoji proto casto v paralele ke Kristovu kitu nebo piibé-
hu Jondse.'?!

14. Dar vdovy

(Mk 12,4144, Lk 21,1-4)

MatouSovo a LukdSovo evangelium shodné vypravi pribéh chudé vdovy, kterd pri-
Sla do chramové pokladnice vhodit dvé mince. Kristus sedici naproti, kdyzZ to
uvidél, zavolal své uc¢edniky a rekl jim: ,Amen, pravim vdm, tato chudd vdova dala
vic nez vSichni ostatni, kteri davali do pokladnice. VSichni totiz dali ze svého nad-
bytku, ona vsak ze svého nedostatku: dala, co méla, vS§echno, z ¢eho méla byt Ziva.*
Na milanském Diptychu sedi Kristus se svatozaii na nebeském glébu posetém
hvézdami, pravou ruku ma zvednutou v Zehnajicim ¢i mluvicim gestu. Mezi nim
a Zenskou postavou s prikrytou hlavou, oblec¢enou do dlouhé tuniky, stoji poklad-
nice, kde se shromazdovaly chramové milodary.'** Zobrazen je okamzik, kdy
do ni vdova vkldda své mince. Dal${ muzskd postava odénd v tuniku s krdtky-

s v,

mi rukdvy a pallium odchdzi z chramu a otd¢i se smérem ke Kristovi; mohlo

115 Réau, Iconographie de I'art, s. 386.

116 Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 191.

117 Ibidem.

118 Ibidem, obr. 561 a 562.

119 Melania Guj, Lazzare, in: Bisconti (ed.), Temi di iconografia, s. 201-203.

120 Beat Brenk, Das Trivulzio-Elfenbein und seine antiarianische Mission, in: Tobias Frese, Annette Hoffmann
(eds), Habitus, Berlin 2011, s. 245-257, s. 245-257.

121 Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1966, s. 190, Fig. 559; vice k této ikonografii viz Jan Stanistaw
Partyka, La résurrection de Lazare dans les monuments funéraires des nécropoles chrétiennes a Rome: Peintures,
mosaiques et décors des épitaphes. Etude archéologique, iconographique et iconologique, Varsovie 1993.

122 Bovini, Il dittico eburneo, s. 69.
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by se jednat o jiného darce, jehoZ Kristus svymi slovy zahanbil. V pozadi stoji
jen do poloviny téla provedeny dalsi darce nebo Kristiiv ucednik, jenz Kris-
tovi nasloucha.

V obecném kontextu ranékrestanského uméni se jednd o volbu velmi
unikatni. Dikazem toho je, Ze dal$i podobné zobrazeni se objevuje pouze
na mozaikdch v San Apollinare Nuovo v Ravenné;'® jiny ranékrestansky
priklad této ikonografie se nedochoval a i v uméni mlad$im se jednd spiSe
o vyjimky. O tom, Ze tato scéna, zdanlivé margindlni ve vyprdavéni o Zivoté
Krista, méla svlij obecny vyznam, svéd¢i napiiklad kdzani Chromatia z Akvi-
leje: ,Tato Zena predstavuje cirkev, kterd nabidla Kristovi svou plnou odda-
nost a viru.“ Vdova je jim chdpdna jako personifikace cirkve.'** Podle sv.
Ambroze dva dukdty dané vdovou jsou symbolem Starého a Nového zdkona,
tedy dokonalé jednotné viry. Stejnou hodnotu Kristova soudu jako v pripadé
s chudou vdovou md podle Ambroze i samotny Posledni soud.'® Tuto bib-
lickou pasdz nékolikrdt pouziva ve svych kazanich papez Lev I. Veliky (napft.
kazani 29,2; 31,2; 90,3). Na piikladu chudé vdovy nabdda vétici ke Stédrosti
a k ddvdni almuZen chudym. Podle néj byla almuZna vrcholem vSech ctnosti
(kdzani 48,4). Lev fikal, Ze $tédrost nezdvisi na hodnoté daru, ale na imyslu
ddrce, touze byt milosrdny a na mnozstvi dobré vile (kdzdni 8). Podle Lva
charita byla jedinou ctnosti, ktera spojovala nebeskou a pozemskou oblast,
protoze méla moc proménit materidlni zboZi v nebeské bohatstvi. Témér
polovina z jeho kdzdni, konkrétné ctyricet z devadesati osmi dochovanych,
mluvi o tomto zpusobu charity.'?

15. Poslednfi vecere

(Mt 26,20-30; Mk 14,17-25, Lk 22,14-23; J 13, 21-26, 6,22; 1 Kor 10,16, 11,23)

Scéna se odehrdvd uvniti' v mistnosti, coZ je naznac¢eno cihlovym pozadim. Kristus
a jeho tii uc¢ednici jsou okolo ptilkruhového stolu v polosedé¢ podle antického zpi-
sobu, stejné, jako je to napft. v iluminacich Rossdnského evangeliare ze 3. ¢tvrtiny
6. stol.'”” nebo na mozaikdch v S. Apollinare Nuovo v Ravenné.'?® Kristus zaujimd
cestné misto na levé strané a pravou rukou ukazuje na misu s rybou ¢i na jeden
z Sesti chlebti s kifZem, které jsou rozmistény na stole. Postava napravo je otoce-

123 Penni lacco, La basilica di S. Apollinare Nuovo, s. 55.

124 Piussi, Cromazio di Aquileia, s. 237.

125 Caterina Curci, Obolo della vedova, in: Bisconti (ed.), Temi di iconografia, s. 234-235.

126 Philippe Henne, Léon le Grand, Paris 2008, s. 45.

127 Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1968, s. 37; Herbert L. Kessler, Studies in pictorial narrative,
London 1994.

128 Penni lacco, La basilica di S. Apollinare Nuovo; Clementina Rizzardi, Il mosaico a Ravenna: ideologia e arte,
Bologna 2011.

90



Katalog narativnich scén

na zady, hlavu otac¢i smérem ke Kristovi a sleduje jeho gesto. Vzhledem k jeho
odlisné pozici i odlisnému obleceni by se mohlo jednat o Jidase. Dalsi dvé postavy
za stolem jsou znazornény jen do puli téla v Zivém rozhovoru, levd z nich ma ruku
na bradé v gestu premysleni. Gesta Krista, apoStola i JiddSe znaci, Ze by se mohlo
jednat o okamzik, kdy Kristus oznacil jednoho z jeho ucednikt za zrddce, kterym
bude ten, kdo s nim omocil ruku v mise (Mt 26,23; Mk 14,20, 26,25; Lk 22,21).
Gesto Kristovo mozna vice odpovidd textu Janovu (J 21,26), kde ¢teme: ,Je to ten,
pro koho omocim tuto skyvu chleba a poddm mu ji.*

Pribéh Posledni vecere zaujima v kresfanské nauce ustfedni misto; jeho
interpretace muiize byt bud historickd a narativni, nebo symbolickd a posvat-
nd. Kristus rozddvd chléb a vino, které jsou prfedobrazem jeho obéti, a hovori
o nich jako o svém téle a krvi.Pfikazuje svym ucednikiim, aby toto gesto kona-
li na jeho pamatku. Evangelia o tomto okamZziku ustanoveni svdtosti hovori
témér shodné. Réau oznacuje viru v proménéné Kristovo télo a krev za prezi-
tek staré totemické viry, kdy jedinec na sebe pirejimd moc bytosti bozské nebo
zviteci pozfenim jeho podstaty, krve ¢i masa. V kresfanstvi v§ak proména
neni magickym ritudlem, ale pripominkou dobrovolné obéti Krista na kii-
7i. Pozitim symbolické bozské podstaty chleba a vina je zarucena spdsa.'®
Vyobrazeni vecere na milanském Diptychu respektuje zpasob stolovani doby,
ze které pochdzi. Tento pribéh v rané kifestanském uméni obecné navazuje
na zvyklosti antickych hostin, kdy sttl je obvykle ve tvaru pulkruhu a Kristus
pololezi v levém rohu stolu. Predni strana zastdva neobsazend, protoze dle
antickych zvyklosti se tudy servirovalo jidlo a odndSelo nddobi. Ikonografie
se sedicim Kristem a apoSstoly se objevuje az od 7. stol.'®

Kde se poprvé objevila ikonografie Posledni vecere, neni zcela jisté, prav-
dépodobné na freskach katakomb (napf. sv. Domitilly nebo sv. Priscilly ze
4. stol.). Gertrud Schiller vsak soudi, Ze tyto fresky jsou spiSe poukazem
na budouci veceri, kterou Buh slibuje ve své nebeské risi.'™ Takto scénu
identifikoval i Giuseppe Bovini v pripadé mildnského Diptychu."® Gertrud
Schiller za nejstarsi zobrazeni posledni vecefe povazuje az mozaiku v S. Apolli-
nare Nuovo v Ravenné.”® Karl Méller se o zobrazenich z katakomb viibec
nezminuje a za prvni scénu zobrazeni Posledni vecefe povazuje pravé milan-

sky Diptych z péti ¢dsti.'

129 Réau, Iconographie de l'art, s. 417.

130 Karl Moller, Abendmabhl, in: Otto Schmitt (ed.), Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, 1. Band, Miin-
chen 1983, s. 30.

131 Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1968, s. 38.

132 Bovini, Il dittico eburneo, s. 59.

133 Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 1968, s. 41.

134 Moller, Abendmahl.
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16. Kristus predava (?) koruny mucéednikdm

Scéna nepatiici do narativniho vyprdvéni zobrazuje Krista se svatozdri, sedi-
ciho na nebeské sféte s hvézdami. Z obou stran se k nému piiblizuji dvé muz-
ské postavy, které v zahalenych rukdch drzi mucednické koruny.' V rané
krestanském uménti je darovani koruny symbolem odevzdani se a rozpozndni
moci a miZeme ho najit v takovych zobrazenich, jako jsou magové adorujici
malého Krista ¢i starci pred tranem pfi Poslednim soudu. Je-li koruna nese-
na svatymi, pak je odménou za jejich mucednictvi.”® V mozaice apsidy San
Vitale je tranici Kristus nabizejici korunu mucednikovi sv. Vitalisovi, jenz je
mu predstavovan andélem;"” dal§i zndmd zobrazeni pochdzeji z Baptisteria
ortodoxnich'®® nebo Aridnct v Ravenné." Stejné cCasto jsou svati zobrazeni,
jak vraceji Kristovi koruny, které vyhrdli, protoze pravé v ném je vSechno
mucednictvi realizovano. Tento dvoji vztah mucednika k Spasiteli je Zivé vyja-
dien sv. Cyprianem ,Dominus ipse in certamine et coronat pariter et coronatur.“"
Vsechny pokusy identifikovat zobrazené mucedniky zlistavaji pouhymi hypo-
tézami (napf. Petr a Pavel, Felix a Nabor, Nazar a Celso, Gervasius a Protasi-
us'’). Vzhledem k zimérnému neodliSeni postav se domnivdm, Ze by se moh-
lo jednat o mucedniky obecné a o moralni zprdavu, kterou méla byt nejen tato
scéna, ale vSechny ti'i pravého vertikdlniho panelu desky s ki'iZem nositelem.
Kristus je zde explicitné zobrazen jako vlddce nebe, jako poskytovatel vé¢né
slavy skrze udéleni nebeské odmény mucednikiim, skrze svdtost eucharistie

a skrze své uceni.*?

135 Vice k ikonografii koruny viz Francesca Severini, Corona in: Bisconti (ed.), Temi di iconografia, s. 155-156.
136 Spiro Kostof, The orthodox baptistery of Ravenna, London 1965, s. 90.
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