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JIRI MUNZAR

IBSENUV PEER GYNT A CBDOBNE ZANROVE
UTVARY VCESKEM ANEMECKEMPOHADKOVEM
DRAMATU 19. STOLETI

v

Henrik Ibsen (1828—1906) se v druhé poloviné 19. stoleti stal jakymsi své-
domim Evropy. Kazd4d jeho nova hra byla s napétim ocekdvana, hadalo se,
co si zvoli za cil svych kritickych Gvah. Za vice neZz padesat let své spisova-
telské Cinnosti proSel Ibsen pozoruhodnym vyvojem ideovym. Jeho dilo je
vsak i Zanrové neobycCejné pestré: od romanticky ladénych ranych her histo-
rickych s latkami ze severskych déjin, v nichZz byl ovlivnén danskym roman-
tikem Oehlenschlidgerem, pfes Noc svatojidnskou, pripominajici Shakespeartv
Sen noci svatojanské, pres komedie vaudevillového raZeni (napf.: Komedie
lasky), romantické verSované tragické drama typu Branda, tzv. dobfe kon-
struovanou spolecenskou hru podle Scriba, velkou historickou fresku v proze,
na niz je patrné pusobeni némecké filozofie (Cisar a Galilejsky), aZ po utvary,
které ho nejvic proslavily — realistické, realisticko-naturalistické a symbo-
listické hry jeho vrcholného a zavérecného tviiréiho obdobi.

Pres proslulost Nory, Strasidel, Divoké kachny a Stavitele Solnessa se viak
jak v Norsku, tak mimo né tési stdle zvlastni oblibé jedna z ranéjSich her
Ibsenovych, jeho faustidda Peer Gynt z roku 1867, dostate¢né-znama téz
u, nds diky nékolika prekladiim i Gipravé Bohumila Mathesia a navic jeSté
diky sladké hudbé& Edvarda Griega. Zanrové tuto hru zafadit &i ur€it neni
snadné — nejde ovsem o jedinou hru Ibsenovu, kde se objevuji problémy
tohoto razu. V ibsenovskych monografiich €i studiich se nejcastéji setkdme
s oznacenim pohadkova hra, nékdy pak se mluvi o férii i revui.

Tak napfiklad v jedinych Ceskych déjinach norské literatury se piSe: ,Kla-
sifikovat Peera Gynta je téZké. Oznaceni této hry za pohadkové fantastickou
je asi nejpriléhavéjsi. Peer Gynt je velkou podivanou, a z tohoto hlediska ma
také nejbliZ k vaudevillu, z néhoZ vyrasti. OvSem k vaudevillu, ktery si
klade vyssi ikoly neZ pouhé pobaveni, rozptyleni a podraZdéni branice, jak
je tomu u Heiberga, u néhoz se Ibsen u€il. Za pohadkové fantastickou formou
se totiz skryva Ibsen realista a kritik, i kdyZ kritik vysostné poeticky.“1

.....

Pro ilustraci je$té jeden soud z poslednich let: ,Tak probiha Peer Gynt pred

! Radko Kejzlar, DéEjiny norské literatury, Praha 1967, 114.
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o¢ima Ctenafe i divdka jako néjaka moderni non-stop-revue. Rozrusuje ramec
tradi¢niho dramatu a rozpoutdva Fadu riznorodych scénickych a dramatur-
gickych prostfedkd. Hra pfipominid mystéria a commedii dell’arte. Ve volbé
postav, motivi a stylistickych-prostfedkd ¢erpa z celé skandindvské roman-
dramatické sméry 20. stoleti. Hra navazuje na Shakespeara a Goetha a uka-
zuje k Brechtovi.“2 '

Pri blizSim pohledu na jeji strukturu se vSak nabizi nové a snad pfiléha-
vé€jsi urceni této hry: jeji blizkost popularnimu typu her videtiského lidového
divadla, typu zvanému Besserungsstiick, hfe o polepieni, se zdi velmi prav-
dépodobna.

Cim se vyznaduje tento typ her? Hrdina, ktery trpi néjakou charakterovou
vadou Ci kazem (hyfil, lakomec, 1h4F, mizantrop apod.), se vzdy bud napravi,
nebo si alespon uvédomi chybnost svého pocindni..Do jeho osudu zasahuje
aktivné svét duchu, €asté jsou alegorické vize a snové obrazy, obvyk!é je
cestovani. Na konci dochazi k obriceni Ci zachrané, v némZ hrava nezfidka
velkou roli laska Zeny. Préza se stfida s verSem, Casté jsou pisfiové a hudebni
vlozky, komedie zpravidla pfechazi misty aZ do poloh tragickych. Velmi Gasté
byvaji kritické Slehy a dobové naraZky. Stru¢nou a vystiZnou charakteristiku
tohoto Zinru podiva Walter Dietze: ,Clovék je nespokojen sam se sebou ase
svétem, v némZ musi Zit, boufi se nebo si zoufd. Zasahuje svét duchit a plni
prani nebo predstavy, které nespokojenec pokliddal zprvu za nesplnitelné. Je
nyni spokojen — ale jen chvili, pak si uvédomi posetilost toho, co chtél,
stejné tak jako poSetilost své nespokojenosti, a pfijme nakonec, kdyZ konecné
pfisel k rozumu, svlij puivodni idél. Tak asi néjak vypada zdkladni model
dramaturgie ,hry o polepseni’.3 )

Hlavnimi predstaviteli tohoto Zanru jsou Joseph Alois Gleich (1772—1841),
u néhoz jsou vZdy zdlraznovany spise vnéjsi okolnosti (nedochazi k vnitfnimu
prerodu hrdiny), a pfedevsim jeho zet Ferdinand Raimund (1790—1836),
ktery se ve svych hrich vice soustfeduje na vmitfni Zivot hlavnich postav.
Tento zZanr pak konéi ranym dilem J. N. Nestroye, ktery mu svou hrou
Lumpazivagabundus, parodujici F. Raimunda, zasadil smrtelnou ranu.

Naskyta se otazka, zda Ibsen s dily tohoto typu vibec pfisel do styku.

To, Ze na severu byl tento typ her dostatecné znam, dokladi pfesvédCive
kanadsky badatel Frederick J. Marker ve své knize Hans Christian Andersen
and the Romantic Theatre.* Andersen hral v tomto pfipad€ dlohu vyznam-
ného prostfednika. R. 1834 se zdrZoval pfimo ve Vidni, kde se seznamil s fadou
her i s nékterymi autory. Pozdéji preloZil do danstiny Raimundovu hru Der
Verschwender, volné adaptoval dal§i jeho hru Der Diamant des Geister-
koénigs (v danstin€ nazvanou Meer end Perler og Guld) a rovnéz pro danskou
scénu upravil Nestroyovu fraSku Lumpazivagabundus. Ve své vlastni hfe
Ole Lukaic se pak pokusil o napodobeni téchto her. Andersen rovnéz udrzo-

1 Horst Bien, Peer Gynt — i dag, in: Contemporary Approaches to Ibsen, Universi-
tetsforlaget, Oslo 1977, 94. )

% walter Dietze, Tradition und Urspringlichkeit in den ,Besserungsstiicken® des
Wiener Volkstheaters, in: Walter Dietze, Reden Vortrige Essays, Leipzig 1972, 20.

4 Frederick J. Marker, Hans Christian Andersen and the Romantic Theatre, Toronto
1971, — Podrobnéjsi Gdaje o Markerové praci jsou obsaZeny v mé stati O novéjsi
danské literature, SPFFBU D 21, 1974, 203—208.
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val dobré osobni styky s Grlllparzerem jehoz nektera dlla jsou-tomuto typu
divadla blizka (napt. Der Traum, ein: Leben). Andersen pak Ibsenovi-za jeho
navstevy Kodané v roce 1852 doporuéil studium Raimunda. K bliZsimu po-
znani videfiského lidového divadla mél viak Ibsen je§té moZnost i za svych
pozdé€jsich cest po Evropé.

Peer Gynt, dokonéeny r. 1867, k némuz Ibsen cerpal latku z norské lidové
tradice, svymi charakteristikami do této rady patfi, byt i jako jeji pozdni a na
zakladé zménéné situace transformovany cClanek.

Peer je lhafr, chlubil a sobec, ktery je stile nespokojen s tim, co ma. Do-
stane se do svéta duchti a v marném hledani Stésti projde celym svétem, pfi-
¢emz je vystaven Cetnym ndstrahdm a pokuSenim. Posléze se vraci doma
a tvari v tvar zahubé je zachranén hlavné diky vérnosti a lisce obétavé Sol-
vejg. Velkou dlohu ve hfe hraje zpév a hudebni vlozky — Ibsen se sdm

obratil na Griega se Zadosti o scénickou hudbu a hra byla poprvé uvedena
azZ po jejim dokonéeni roku 1876.

Ibsen v tomto dile narouboval material norskych pohadck a norsky folk-
I6r na tradici hry o polepSeni, a tak dal starému vyZivajicimi se Zanru novy
zivot. Soucasné tak vytvofil nejnarodnéjsi dilo norské literatury. Je ovSem
samoziejmé, Ze dilo, které vzniklo za jiné situace, se v mnohém od uvedeného
typu téz odliSuje (autobiograficky podtext, hlubsi psychologizace apod.).

Pri téchto ivahich se témér automaticky vybavi naSe ceska obdoba Peera
Gynta, kterou je, at to zni jakkoli prekvapivé, Tyliv Strakonicky dudik.
Shody v .obou hrach jsou znacné, a to jak déjové, tak strukturni: hrdina,
ktery chce zbohatnout, odchazi z domova do svéta, opousti milovanou divkuy,
svét duchi zasahuje, v ciziné hrdina zapomina a podléha pokuSenim, a za-
chranén je diky vérné lasce. Je zde navaznost na lidovou tradici a folklér,
hudebni vloZky hraji znaénou ulohu a k tomu pfistupuje jesté fada dalsich
obdobnych momenti.

Zda se vsak, Ze zde nejde jen o spoleCny inspiracni zdroj (o tom, co pro
Tyla.znamenala videnska lidova komedie a zejména hry Ferdinanda Raimun-
da, se neni tfeba $§ifit) nebo jenom o nihodné shody. Cechy a Norsko 19. sto-
leti maji totiZz mnoho spolefného: ndarodni vzestup a obrozeni, boj za své-
bytnou nirodni kulturu, snahy o emancipaci jazykovou (v obou hrach jim je
vénovana pozornost), zdliraziovani narodnich a folklérnich latek v literatufe,
vysoké ocefiovani funkce divadla jako kritické tribuny a dalsi. Podnéty vi-
deiniského lidového divadla padly v obou zemich na obdobnou ptdu. Z po-
hidkové hry o polepSeni, psané v josefinistickém duchu, se v Norsku
a v Cechich stava nirodni hra pohidkova s romantickymi rysy.

IBSENS PEER GYNT UND DIE ANALOGEN

GATTUNGSTYPEN IM TSCHECHISCHEN

UND IM DEUTSCHEN MARCHENDRAMA
DES 19. JAHRHUNDERTS

Zu den beliebtesten Stiicken des grofen norwegischen Dramatikers Henrik Ibsen;
dessen Werk an verschiedenen Genres sehr reich ist, gehért sein Mirchenstiick Peer
Gynt. Es ist aber nicht leicht, die Gattung des Stiickes genauer zu bestimmen. Gewdhn-
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lich wird es einfach als Mairchenstick oder als Feeric oder Revue bezeichnet. Beim
niheren Betrachten der Struktur des Stickes zeigt sich aber, daB Peer Gynt einem Typ
der Sticke des Wiener Volkstheaters schr nahe steht, dem sogenannten Besserungs-
stiick, dessen Hauptvertreter Ferdinand Raimund war. Diese Stiicke waren in Skandina-
vien gut bekannt dank der Vermittlertitigkeit H. Ch. Andersens, der sogar ecinige Werke
Raimunds ins Danische dbersetzte. Das Stick Ibsens weist die wesentlichen Merkmale
dieses ‘Genres auf. Ibsen hat in ihm offensichtlich die Tradition des Besserungsstiickes
mit dem Stoff der norwegischen Mirchen und mit der Folklore verbunden, und so gab
er dem alten Genre ein neues Leben. Es ist aber nyr natiirlich, da8 das Werk, das in
eixlx.lcrdanderen Situation enstand, sich von dem alten Typ in cinigen Punkten unter-
scheidet.

Das Stiick Ibsens weist viele inhaltliche und strukturelle Parallelen mit einem popu-
liren Mirchenstiick der tschechischen Literatur des 19. Jahrhunderts auf, mit J. K. Tyls
Der Sackpfeifer von Strakonitz, das ebenfalls an das Wiener Volkstheater ankniipft. Es
handelt sich aber nicht nur um eine gemeinsame Inspirationsquelle, die bei Ibsen bisher
unbemerkt geblieben ist. Typologisch sehr wichtig sind die Verdnderungen, die das
urspriingliche Schema durchgemacht hat. Das Wiener Volksstiick verwandelte sich in
beiden Fillen in ein romantisch gefirbtes, an die nationalen Traditionen ankniipfendes
Marchenstick.



